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การจดัการเรียนรู้สาระวรรณคดี 
วรรณกรรม 
 

 
 
 วรรณคดีและวรรณกรรมเป็นบันทึกทางสังคมและสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนในยุคนั้น ๆ 
ผ่านตัวละครที่สร้างตามจินตนาการของผู้แต่ง ผู้อ่านจึงสามารถเรียนรู้สัจธรรมของชีวิตได้จากลักษณะนิสัย
ของตัวละครเหล่านั้น ได้ข้อคิดในการดำเนินชีวิต ดังนั้นวรรณคดีและวรรณกรรมจึงให้ทั้งความเพลิดเพลิน
บันเทิงใจ และช่วยกล่อมเกลาจิตใจมนุษย์ให้มีความดีงามอีกด้วย  
 
 

  
 

 วรรณคดีไทยเป็นผลงานสร้างสรรค์ของกวีที่ถ่ายทอดมาทุกยุคทุกสมัย ผู้ศึกษาวรรณคดีควร
มองเห็นคุณค่าและความสำคัญของวรรณคดีและวรรณกรรม ซึ่งเป็นสิ่งที่กล่อมเกลาจิตใจและอารมณ์
มนุษย์ให้มีความดี ความงาม และรู้จักความเป็นจริงของชีวิต เข้าใจชีวิตและเข้าใจมนุษย์มากขึ้น เรา
ประเมินค่าวรรณคดีและวรรณกรรมได้ทั้งด้านวรรณศิลป์ ด้านอารมณ์ ด้านสังคมและวัฒนธรรมและด้าน
คุณธรรม  
 
 

  
 
        วรรณคดีวรรณกรรมที่ถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดของกวีออกมา ประกอบด้วย เรื่องราว ตัวละคร 
ฉาก เป็นต้น รูปแบบของการประพันธ์ และความงามด้านวรรณศิลป์ที่ทำให้วรรณคดีไทยมีความไพเราะ 
สำนักวิชาการและมาตรฐานการศึกษา (2559) จิรวรรณ อิสระพงศ์ไพศาล (2555) ได้กล่าวถึง กล่าวว่า 
วรรณคดีและวรรณกรรมมีองค์ประกอบ 3 อย่างที่สัมพันธ์กัน คือ เนื้อหา รูปแบบ และภาษา ดังนี้ 
 1.1 เนื้อหา 
     เนื้อหา หมายถึง ใจความสำคัญ เนื้อของวรรณคดีและวรรณกรรมมีส่วนสำคัญที่มาประกอบกัน คือ 
เนื้อเรื่อง แก่นเรื่อง โครงเรื่อง ตัวละคร และฉาก  
     1.1.1 เนื้อเรื่อง 

4.1จดุมุ่งหมายในการจัดการเรียนรู้วรรณคดีวรรณกรรม 

4.2 องค์ประกอบของวรรณคดีวรรณกรรม 
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     เนื้อเรื่อง คือ เรื่องราวหรือข้อคิดของงานประพันธ์ เป็นส่วนที่บอกว่า มีอะไรเกิดขึ้นกับใคร ที่ไหน 
เมื่อไร และอย่างไร งานประพันธ์บางเรื่องอาจไม่มีเรื่องราว เช่น ภาษิต คำสอน มีเนื้อหาเป็นข้อคิด คำสอน 
หรือคตเิตือนใจที่ผู้แต่งต้องการสื่อให้ผู้อ่านรับรู้ 
     1.1.2 แก่นเรื่อง 
     แก่นเรื่อง คือ แนวคิดหลักหรือข้อคิดสำคัญที่ผู้แต่งกำหนดไว้ก่อนที่จะเขียนเรื่อง เพื่อเป็นกรอบให้ผู้
แต่งไม่เขียนออกนอกเรื่อง 
     1.1.3 โครงเรื่อง 
     โครงเรื่อง คือ เหตุการณ์สำคัญของเรื่องที่ผู้แต่งวางไว้อย่างคร่าว ๆ ยังไม่ใส่รายละเอียดของเนื้อหา ไม่
กำหนดชื่อตัวละคร ไม่กำหนดรายละเอียดของเหตุการณ์และสถานที่ที่เกิดเหตุการณ์ 
     1.1.4 ตัวละคร 
     ตัวละคร คือ ผู้แสดงบทบาทในงานประพันธ์ ตัวละครอาจเป็นบุคคลที่มีตัวตนจริง ๆ เช่น สมเด็จพระ
นเรศวรมหาราช สมเด็จพระเอกาทศรถ ในลิลิตตะเลงพ่าย อาจเป็นบุคคลสมมุติ เช่น พระอภัยมณี ศรี
สุวรรณ อาจเป็นสัตว์ เช่น ม้าสีหมอก อาจเป็นสัตว์สมมุติ เช่น ม้านิลมังกร อาจเป็นครึ่งคนครึ่งสัตว์ เช่น 
นางเงือก อาจเป็นอมนุษย์ เช่น ผี ยักษ์ และอาจเป็นสิ่งของ เช่น ตู้ไปรษณีย์ บ้าน ผ้าขี้ริ้ว  
     1.1.5 ฉาก 
     ฉาก คือ สภาวะแวดล้อมของตัวละครในงานประพันธ์ รวมถึงบรรยากาศในเหตุการณ์หรือเรื่องราว
ของงานประพันธ์ ฉากอาจเป็นสถานที่จริง ๆ เช่น ฉากในกรุงเทพมหานคร ฉากในประเทศอังกฤษ ฉาก
จากจินตนาการ เช่น ฉากป่าหิมพานต์ ฉากสวรรค์ วรรณคดีบางเรื่องฉากมีอิทธิพลต่อตัวละครมาก เช่น 
ฉากทะเลในเรื่อง พระอภัยมณี 
 
1.2 รูปแบบ 
     รูปแบบ หมายถึง ลักษณะของงานประพันธ์ที่ผู ้แต่งแสดงออกมา วรรณคดีและวรรณกรรมแต่ละ
ประเภท มีรูปแบบที่แตกต่างกันออกไป เช่น วรรณคดีและวรรณกรรมประเภทกวีนิพนธ์ ใช้รูปแบบลิลิต 
นิราศ บทเห่ ฯลฯ ประเภทบทละคร ใช้รูปแบบละครไทย ละครพูด ละครเพลง ฯลฯ ประเภทบันเทิงคดี 
ใช้รูปแบบนิทาน ตำนาน เรื่องสั้น นวนิยาย ฯลฯ วรรณกรรมปัจจุบันมีรูปแบบของงานประพันธ์ใหม่ ๆ 
ต่างจากท่ีเคยพบ เช่น เขียนนวนิยายโดยใช้รูปแบบจดหมาย 
 
1.3 ภาษา 
     ภาษา หมายถึง ถ้อยคำที่ใช้เรียบเรียงเรื่องราว เหตุการณ์ ความรู้ ฯลฯ เพ่ือสื่อมายังผู้รับสาร ภาษาใน
วรรณคดีและวรรณกรรมมีทั้งภาษาพูดและภาษาเขียน คือ เป็นภาษาพูดในวรรณคดี  และวรรณกรรมมุข
ปาฐะ เป็นภาษาเขียนในวรรณคดีและวรรณกรรมลายลักษณ์อักษร วรรณคดี 
และวรรณกรรมจะมีความไพเราะหรือไม่ข้ึนอยู่กับการใช้ศิลปะทางภาษา  
     1.3.1 รสคำ 
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     รสคำ คือ ความไพเราะอันเกิดจากถ้อยคำหรือเสียงของถ้อยคำ ซึ่งได้แก่ การเลือกสรรถ้อยคำที่มี
ความหมายกระทบใจ แสดงถึงอารมณ์ความรู้สึก เช่น เรียกนางว่า “เยาวมาลย์ บงกชแก้ว” และการใช้
เสียงสัมผัส การเลียนเสียงธรรมชาติ การเล่นคำและเล่นเสียง  
     1.3.2 รสความ 
     รสความ คือ ความไพเราะอันเกิดจากความหมายของคำประพันธ์ โดยการพรรณนาหรือการบรรยาย
อย่างตรงไปตรงมา หรือใช้กวีโวหารช่วยในการพรรณนาหรือการบรรยาย  
 สถาบันพัฒนาคุณภาพวิชาการ (2559) ได้กล่าวถึง องค์ประกอบของวรรณคดี ไว้ 6 ประการ 
ได้แก่ 
     1. เนื้อเรื่อง ควรพิจารณาเนื้อเรื่องตั้งแต่ต้นจนจบ การพิจารณาเนื้อเรื่องในวรรณคดีจะต้องอ่านหลาย 
ๆ ครั้ง ศึกษาคำศัพท์และความหมายต่าง ๆ จับใจความ พินิจพิเคราะห์ ถ้าเป็นวรรณคดีที่มีโครงเรื่องที่
จะต้องศึกษาให้รู้ว่า ใคร ทำอะไร ที่ไหน อย่างไร มีเหตุการณ์ตอนใดน่าสนใจ เนื้อเรื่องเหมาะสมกับยุค
สมัยหรือไม่ เป็นต้น 
     2. โครงเรื่อง เป็นการวางกรอบและแนวทางในการสร้างเรื่อง โครงเรื่องเดียวกันอาจสร้างเรื ่องได้
แตกต่างกัน โครงเรื่องมักแสดงความขัดแย้งที่เป็นเหตุของเรื่องราวต่าง ๆ เช่น ความขัดแย้งระหว่างสุ
เทษณ์กับมัทนา ขุนช้างกับขุนแผน 
     3. ตัวละคร ควรพิจารณาลักษณะนิสัยของตัวละครว่าใครคือตัวเอก พฤติกรรมของตัวละครใดน่ายก
ย่อง น่าตำหนิ ลักษณะนิสัยตัวละครสอดคล้องกับการดำเนินเรื่องหรือไม่ โดยพิจารณาจากการกระทำและ
คำพูดของตัวละคร 
     4. ฉาก ควรพิจารณาเวลาและสถานที่ของวรรณคดีและวรรณกรรม ฉากที่ปรากฎจะต้องสอดคล้องกับ
เนื้อเรื่อง เช่น ฉากประเทศจีนจากเรื่องสามก๊ก ฉากในป่าจากเรื่องมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี 
     5. บทเจรจา ควรพิจารณาจากคำพูดของตัวละครเพื่อให้ทราบลักษณะนิสัยและแรงจูงใจที่ทำให้ตัว
ละครมีพฤติกรรมแบบนั้น ๆ 
     6. แก่นเรื่อง ควรพิจารณาแนวคิดท่ีกวีมีเจตนาจะเสนอต่อผู้อ่าน โดยแฝงอยู่ในเนื้อเรื่อง แก่นเรื่องเป็น
สิ่งที่ผู้แต่งใช้ในการวางโครงเรื่อง ฉาก ตัวละคร ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นของการแต่งเรื่อง ส่วนผู้อ่านเมื่ออ่าน
วรรณคดีและวรรณกรรมจบแล้วจึงพิจารณาแก่นเรื่องเป็นลำดับสุดท้าย  
      สรุปได้ว่า องค์ประกอบของวรรณคดี ประกอบด้วย (1) รูปแบบ คือ ลักษณะงานประพันธ์ 
ที่ผู้แต่งแสดงออกมามีลักษณะที่แตกต่างกัน (2) ภาษา คือ ถ้อยคำที่ใช้เรียบเรียงเรื่องราว ความรู้สื่อมายัง
ผู้รับสารโดยภายในภาษาจะเป็นสิ่งที่แสดงคุณค่า โวหารภาพจน์ ของวรรณคดีเรื่องนั้น ๆ ภาษาจึงเป็น
องค์ประกอบที่สำคัญ และ (3) เนื้อหา ใจความสำคัญ เนื้อของวรรณคดีที่ประกอบสร้างวรรณคดีเรื่องนั้น 
ๆ โดยองค์ประกอบหลักท้ัง 3 องค์ประกอบเป็นสิ่งสำคัญที่ทำให้วรรณคดีไทยมีความไพเราะและเกิดความ
งามทางด้านวรรณศิลป์  
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 วรรณคดีไทยเป็นผลงานสร้างสรรค์ของกวีที่ถ่ายทอดมาทุกยุคทุกสมัย เป็นดั่งหนังสือเล่มใหญ่ที่
บันทึกเรื่องราวทางประวัติศาสตร์และความรุ่มรวยทางภาษา ดังนั้นผู้ศึกษาวรรณคดีควรมองเห็นคุณค่า
และความสำคัญของวรรณคดี โดยมีนักวิชาการได้กล่าวถึงคุณค่าและความสำคัญของวรรณคดีไว้ดังนี้ 
 สำนักวิชาการและมาตรฐานการศึกษา สำนักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน (สพฐ, 
2559) ได้กล่าวถึง คุณค่าและความสำคัญของวรรณคดีไว้ว่า วรรณคดีและวรรณกรรมมีบทบาทเหมือนงาน
ศิลปะอ่ืน ๆ คือ การสร้างความบันเทิงใจ และจรรโลงใจ ความบันเทิงใจ หมายถึง ความเพลิดเพลิน ความ
สนุก ความอิ่มใจอิ่มอารมณ์ในการอ่าน การฟัง ส่วนจรรโลงใจ หมายถึง ความชื่นบาน เบิกบาน การ
ยกระดับจิตใจให้สูงขึ้น ประณีตขึ้น มีจิตใจและอารมณ์ที่ดีงามละเอียดอ่อน วรรณคดีและวรรณกรรมจึง
เป็นสิ่งที่กล่อมเกลาจิตใจและอารมณ์มนุษย์ให้มีความดี ความงาม และรู้จักความเป็นจริงของชีวิต เข้าใจ
ชีวิตและเข้าใจมนุษย์มากขึ้น เราอาจประเมินค่าวรรณคดีและวรรณกรรมได้ทั้งด้านวรรณศิลป์ ด้าน
อารมณ์ ด้านสังคมและวัฒนธรรมและด้านคุณธรรม สอดคล้องกับ ปิยนุช แหวนเพชร (2560) ได้กล่าวถึง 
คุณค่าและความสำคัญของวรรณคดีไทยไว้ว่า วรรณคดีและวรรณกรรมไทยเป็นผลงานอันทรงคุณค่าที่สืบ
ทอดมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน วรรณคดีวรรณกรรมไทยให้ความสนุกสนานและความบันเทิงแก่ผู้อ่าน ให้
เห็นคุณค่าทางอารมณ์ เนื้อหา และคุณค่าด้านสังคม กล่าวคือ วรรณคดีทำให้เกิดอารมณ์คล้อยตามและ
สะเทือนใจ สอดแทรกความรู้ แนวคิด คติธรรม และความงดงามทางภาษา นอกจากนี้วรรรคดียังเป็นสื่อ 
ในการบอกเล่าเรื่องราว วิถีชีวิตและสภาพทางสังคมของคนไทยในอดีตอีกด้วย 
 สรุปได้ว่าคุณค่าของวรรณคดีไทยมีทั้งคุณค่าด้านอารมณ์และด้านคุณธรรม (1) คุณค่าด้าน
อารมณ์ สิ่งบันเทิงใจสำคัญของคนสมัยก่อนคือ การดูมหรสพ เช่น โขน ละคร ทำให้มีการแต่งหนังสือ
ขึ้นมาเพ่ือใช้เป็นบทสำหรับแสดงมหรสพดังกล่าว เนื้อเรื่องของวรรณคดีประเภทนี้มักเน้นความสนุกสนาน 
แต่ในขณะเดียวกัน วรรณคดีประเภทนี้ก็แต่งไว้สำหรับอ่านด้วยเช่นกันกับวรรณคดีประเภทอ่ืน ๆ การอ่าน
หนังสือของคนแต่ก่อน ส่วนใหญ่มักไม่อ่านเงียบ ๆ อยู่ในใจอย่างท่ีเราอ่าน แต่จะอ่านออกเสียงเพ่ือฟังเรื่อง 
ที่สนุกสนานและเพื่อฟังความไพเราะของคำประพันธ์ไปด้วย (2) คุณค่าด้านคุณธรรม กวีอาจแสดงให้เห็น
ผลของการกระทำที่ตัวละครควรได้รับเป็นการลงโทษ เพื่อเป็นอุทาหรณ์เตือนใจผู้อ่านต่อไป ตัวอย่างเช่น 
เรื่องของนนทกในรามเกียรติ์เตือนสติเราได้ว่าผู้ที่ลืมตัวเพราะความอวดเก่งไม่รู้จักยับยั้งชั่งใจอาจต้อง
พินาศด้วยน้ำมือของตนเอง (3) คุณค่าด้านเนื้อหา คือ การสอดแทรกความรู้ แนวคิด คติธรรม และ (4) 
คุณค่าทางวรรณศิลป์  
คือความงดงามทางภาษา โดยคุณค่าเหล่านี้ให้ทั้งความบันเทิงใจและจรรโลงใจแก่ผู้อ่าน 
 

 
 

4.3 คุณค่าและความสำคัญของวรรณคดีวรรณกรรม 

4.4 แนวคิดในการจัดการเรียนรู้วรรณคดีวรรณกรรม 
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 หลักการใช้ภาษาไทยในกลุ่มสาระการเรยีนรู้ภาษาไทย หลกัสูตรแกนกลางการศึกษาขัน้
พืน้ฐาน พุทธศกัราช 2551 ระบุถึงคุณภาพผู้เรียนเมื่อจบการศึกษาในระดับชั้นต่างๆ ซึ่งจะขอยกตัวอย่าง
เฉพาะระดับมัธยมศึกษาว่า ผู้เรียนต้องมีความรู้ความสามารถในเรื่อง ธรรมชาติของภาษา  อิทธิพลของ
ภาษา  และลักษณะของภาษาไทย ใช้คำและกลุ่มคำสร้างประโยคได้ตรงตามวัตถุประสงค์   แต่งคำ
ประพันธ์ประเภท กาพย์ โคลง ร่ายและฉันท์  ใช้ภาษาได้เหมาะสมกับกาลเทศะและใช้คำราชาศัพท์และ
คำสุภาพได้อย่างถูกต้อง  วิเคราะห์หลักการ  สร้างคำในภาษาไทย  อิทธิพลของภาษาต่างประเทศใน
ภาษาไทยและภาษาถิ ่น  วิเคราะห์และประเมินการใช้ภาษาจากสื ่อสิ ่งพิมพ์และสื ่ออิเล็กทรอนิกส์  
(สำนักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน, 2551: 1)  
 การจัดการเรียนการสอนวรรณคดีไทยต้องให้นักเรียนเกิดความสนใจและวิจักษ์ในคุณค่าของ
วรรณคดี มีนักวิชาการได้เสนอแนวคิดในการจัดการเรียนการสอนวรรณคดีไทยไว้ดังนี้ 
   ดวงมน จิตร์จำนงค์ (2553) ได้กล่าวถึง แนวคิดในการจัดการเรียนการสอนวรรณคดีไทยไว้ว่า 
สิ่งที่อาจจะต้องเติมลงไปในการรับรสความรื่นรมย์ก็คือกิจกรรมการวิเคราะห์วิจารณ์ซึ่งไม่อาจจะขาดการ
ตีความไปได้ ครูอาจารย์ผู้สอนคงต้องมีความสามารถด้านนี้จึงจะชี้แนะและสร้างสมรรถนะแก่นักเรียน
นักศึกษาได้ กระบวนการเรียนการสอนก็ต้องเปลี่ยนไปจากการให้คำตอบสำเร็จรูปเพ่ือจดจำแม้มีคำนิยาม
บางอย่างอยู่ในแบบเรียน หากใช้วิธีเรียนอย่างตั้งคำถาม ก็สามารถกระตุ้นการคิดให้งอกเงยได้เหมือนกัน 
แนวคิดดังกล่าวนี้สอดคล้องกับ บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (2514) ได้กล่าวถึง แนวทางการจัดการเรียนการ
สอนวรรณคดีไทยไว้ว่า การที่จะให้เกิดน้ำใจรักวรรณคดีนั้น ต้องอาศัยกลวิธีที่แนบเนียน เมื่อใดควรให้อ่าน
แต่เพียงผิวเผิน เมื่อใดควรล่อให้วิพากษ์วิจารณ์ เมื่อใดควรชี้แจงว่า สิ่งใดเป็นสิ่งสมมติ ไม่ใช่ให้ทึกทักเอา
เป็นความจริง สิ่งใดเป็นสัญญลักขณ์ และเป็นสัญญลักขณ์ของอะไร อย่างไร การให้เข้าใจศัพท์นั้นจำเป็น 
แต่จะต้องให้เข้าใจด้วยความสบายใจ เพื่อจะได้เข้าถึงลักษณะสำคัญของวรรณคดีให้เร็วที่สุดที่วัยและ
สมรรถภาพจะพาเข้าถึงได้ วรรณคดีเป็นความสุข ซึ่งหมายความว่าต้องมีเพื่อนร่วมสนุกด้วยกัน น้อยนักท่ี
มนุษย์จะชอบทำสิ่งใดแต่ลำพังโดยไม่ต้องการเพ่ือนร่วมทำร่วมสนุก ในวิชาครู การคุยกันเป็นเรื่อง 
เป็นข้อความรู้ในห้องเรียนเรียกว่า การอภิปราย กิจกรรมนี้ควรดำเนินไปเพ่ือให้นักเรียนเกิดความรักความ
ภาคภูมิใจในศิลปะของชาติ เพื ่อให้เข้าใจเอกลักษณ์ของชาติตน ไม่เป็นความทุกข์ทรมาน การ
วิพากษ์วิจารณ์นั้น ผู้เยาว์ย่อมต้องทำผิดบ้างถูกบ้าง แต่ดังได้กล่าวแล้ว ถ้าเราเปิดโอกาสให้เขาได้แสดง
ความนึกคิดของเขา เขาก็จะรู้สึกว่าเขาเป็นเจ้าของด้วยคนหนึ่ง ไม่ใช่ครูเป็นเจ้าของวรรณคดี คนหนุ่มคน
สาวควรแต่จะรับฟัง เราอาจให้เขารับฟังเราได้ด้วยวิธีการ ที่เขาจะคิดว่า ครูกับศิษย์เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 
ต่างก็เป็นผู้รับมรดกอันล้ำค่าของบรรพบุรุษด้วยกัน  
      นอกจากนี้กิ่งกาญจน์ บูรณสินวัฒนกูล (2560) ได้กล่าวถึง แนวทางการจัดการเรียน 
การสอนวรรณคดีไทยไว้ว่า การจัดการเรียนการสอนวรรณคดี ครูผู้ สอนควรปลูกฝังกระบวนการคิด
วิเคราะห์ให้กับนักเรียนผ่านการวิเคราะห์วิจารณ์ลักษณะนิสัย หรือการกระทำของตัวละครได้อย่างมีเหตุมี
ผล ตลอดจนสามารถนำแนวคิดที่ได้จากการอ่านวรรณคดีไปใช้ในชีวิตประจำวันโดยนำสิ่งที่ได้เรียนมา
เปรียบเทียบ หรือเชื่อมโยงให้เข้ากับชีวิต วัย และประสบการณ์ของนักเรียน เมื่อเป็นเช่นนี้แล้วนักเรียนก็
จะเห็นความสำคัญของการเรียนวรรณคดีมากขึ้น เนื่องจากนักเรียนได้มีส่วนร่วม ในการเรียนรู้ฝึกทักษะ
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กระบวนการคิดวิเคราะห์ การแสดงความคิดเห็นอย่างมีเห็นมีผล เพื่อนำไปสู่ข้อสรุป หรือแนวทางในการ
แก้ไขปัญหาได้ อันเป็นเป้าหมายในการจัดการเรียนรู้ให้กับนักเรียนในศตวรรษท่ี 21 
 สุทธิวงศ์ พงษ์ไพบูลย์ (2511 อ้างถึงใน พรทิพย์ แข็งขัน, 2548) ได้เสนอแนวคิดในการจัดการ
เรียนรู้ที่จะทำให้ผู้เรียนเข้าถึงวรรณคดีวรรณกรรมไทย สรุปได้ดังนี้ 

1. การจัดการเรียนรู้ด้านเนื้อหา ต้องให้ผู้เรียนเข้าใจเนื้อเรื่องและอรรถรสของเรื่อง การที่
จะให้ผู้เรียนเข้าใจเนื้อเรื่องได้ดี คือ การให้ผู้เรียนอ่านล่วงหน้า ให้รู้ว่าเนื้อหามีความงาม และให้แง่คิด
อย่างไร การสอนให้ผู้เรียนตีความได้ ผู้สอนควรอธิบายให้ผู้เรียนเข้าใจว่าพฤติกรรมตัวละครไม่ว่าเป็นตัว
เอก หรือตัวรอง เป็นเพียงตัวแทนที่ถ่ายทอดง่คิดของกวี มิใช่เป็นบุคคลที่กวีต้องการให้เป็นแบบอย่าง 

2. การจัดการเรียนรู้ด้านคำศัพท์ ผู้สอนต้องให้ผู้เรียนเข้าใจรสคำ ศิลปะการใช้คำ ศิลปะ
การใช้ภาษา ชี้ให้เห็นว่าคำที่กวีใช้ต่างกับคำสามัญอย่างไร ไม่ใช่ให้รู้ว่าศัพท์คำใดแปลว่าอะไรเท่ านั้น 
เพราะคำที่กวีใช้มีความหมายในตัว มีความงามทั้งเสียงและความหมายและแสดงให้เห็นภูมิปัญญาทาง
ภาษาของกวี 

3. การจัดการเรียนรู้ด้านฉันทลักษณ์ ควรเน้นศิลปะการประพันธ์ ได้แก่ ศิลปะการบรรจุคำ
ให้มีเสียงและจังหวะกลมกลืนพอเหมาะกับฉันทลักษณ์ การรู้จักเลือกใช้ฉันทลักษณ์ ให้เหมาะสมกับเนื้อ
เรื่องเพ่ือให้เกิดความไพเราะและมีความหมาย 

4. การจัดการเรียนรู้ด้านการอ่านทำนองเสนาะ ควรให้ผู้เรียนได้ฟังเสียงที่ไพเราะจากการ
อ่านและการขับร้องที่ถูกต้อง เพราะการได้สัมผัสเสียงของบทร้อยกรองจะช่วยให้ผู้เรียนเกิความซาบซึ้งใน
บทร้อยกรองยิ่งขึ้น แต่ถ้าผู้เรียนไม่สามารถอ่านให้ไพเราะได้ ผู้สอนไม่ควรบังคับให้อ่าน เพราะอาจมีผลต่อ
ทัศนคติในการเรียนวรรณคดีของผู้เรียน 

5. การจัดการเรียนรู้ด้านเกร็ดความรู้ที่สอดแทรกอยู่ในวรรณคดี วรรณกรรม ผู้สอนควร
สอนเรื่องต่าง ๆ ที่เป็นภูมิหลังของวรรณคดีและวรรณกรรม เช่น เจตคติของกวี อิทธิพลของสังคมที่มีต่อ
แนวคิดของกวี ควรเปิดโอกาสให้ผู้เรียนมีส่วนร่วมในการวิเคราะห์ วิพากษ์วิจารณ์ เพ่ือให้เกิดการคิดอย่าง
มีวิจารณญาณ ผู้สอนสามารถใช้วิธีสอนที่กระตุ้นความคิด เช่น กระบวนการทางวิทยาศาสตร์  โดยการ
ตั้งสมมติฐานว่าวรรณคดีในอดีตเป็นเรื่องเกี่ยวกับกษัตริย์ และเป็นเรื่องเกี่ยวกับศาสนาเป็นส่วนใหญ่ 
สาเหตุมาจากสภาพสังคมสมัยนั้นผู้อุปถัมภ์กวีไทยคือ วัด สถาบันกษัตริย์ และเชื้อพระวงศ์ สมมติฐานนี้
เป็นจริงหรือไม่ สามารถนำประเด็นนี้มาอภิปรายในชั้นเรียนได้ 
 สรุปได้ว่า แนวทางการจัดการเรียนการสอนวรรณคดีไทยควรเป็นไปในลักษณะของการตั้ง
คำถาม คือ การเปิดให้นักเรียนได้แสดงความรู้สึกนึกคิดของตนเองจากตัวบทวรรณคดี เข้าใจคำศัพท์ คือ 
การสอนคำศัพท์ยากให้แก่นักเรียนและให้นักเรียนแปลความหมายคำศัพท์นั้น ๆ ได้ด้วยกลวิธีการสอนของ
ครูผู้สอน ฝึกกระบวนการคิดวิเคราะห์ วิพากษ์ วิจารณ์ นำไปสู่การแสดงความคิดเห็นอย่างมีเหตุผล คือ 
การฝึกให้นักเรียนได้แสดงความคิดเห็นจากคำถามกระตุ้นการคิดของครู และสามารถนำความคิดเห็นนั้น
ไปใช้เป็นแนวทางในการแก้ไขปัญหาในชีวิตประจำวัน   
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 หลักในการจัดการเรียนรู้วรรณคดีวรรณกรรม ครูควรสอนให้ผู้เรียนเรียนรู้วิถีชีวิตและวัฒนธรรม
ของชนในชาติ เห็นความงามของภาษา ฝึกการคิดของผู้เรียน รวมทั้งให้ผู้เรียนนำข้อคิดจากวรรณคดีมาใช้
ให้เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมและสังคมปัจจุบัน การเรียนการสอนวรรณคดีจึงมีความสำคัญ เพราะจะทำ
ให้ผู ้เรียนเห็นคุณค่าของวรรณคดีปลูกฝังนิสัยรักการอ่าน หลักการที่ช้ในการจัดการเรียนรู้สรุปจาก
นักวิชาการได้ดังนี้ 

1. วิธีการถอดคำประพันธ์ วิธีการนี้นิยมใช้กันในการสอนวรรณคดีร้อยกรอง โดยการให้ผู้เรียน
แปลความหมายของถ้อยคำ ข้อจำกัดของวิธีการนี้ คือ ข้อความที่ผู้เรียนถอดความนั้นไม่ใช่ความหมายที่
แท้จริง เป็นเพียรความหมายที่ใกล้เคียงกับความเดิมเท่านั้น เช่น นิราศภูเขาทอง ม.1 ที่มีการถอดคำ
ประพันธ์ ดังนี้ 

ถึงบางเดื่อโอ้มะเดื่อเหลือประหลาด บังเกิดชาติแมลงหวี่มีในไส้ 
เหมือนคนพาลหวานนอกย่อมขมใน   อุปไมยเหมือนมะเดื่อเหลือระอา 

ถอดคำประพันธ์ได้ว่า สุนทรภู่เปรียบเทียบลูกมะเดื่อเหมือนคนพาล ภายนอกนั้นดูสวยงามน่า
รับประทานแต่ภายในกลับมีแมลงมีหนอนชอนไชอยู่ เหมือนกับคนพาลที่ปากพูดดีแต่ในใจคิดทำอันตราย 

 
2. วิธีการวิเคราะห์ เป็นวิธีการที่ผู้เรียนอ่านวรรณคดีแล้วศึกษาองค์ประกอบ กลวิธีการประพันธ์

และปรัชญาของผู้แต่ง โดยต้องการให้ผู้เรียนเข้าใจส่วนประกอบทั้งหมด ที่ประกอบกันเป็นวรรณคดีแต่ละ
เรื่อง เช่น โคลงโลกนิติฉบับที่สมเด็จกรมพระยาเดชาดิศร ทรงชำระมีทั้งหมด 593 บท มีเนื้อหาสะท้อนให้
เห็นความเชื่อ ค่านิยม จริยธรรมที่ผู้คนในสังคมยึดถือ เป็นคำสอนที่มุ่งให้ข้อคิด ข้อแนะนำ มุ่งสอนให้เป็น
คนดี ปฏิบัติตนได้อย่างถูกต้อง และสามารถนำความรู้ไปใช้ในชีวิตประจำวัน ให้อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข 

การวิเคราะห์เนื้อหา โคลงที่มุ่งสอนให้ทำความดี 

สนิมเหล็กเกิดแต่เนื้อ  ในตน 
กินกัดเนื้อเหล็กจน   กร่อนขร้ำ 
 บาปเกิดแต่ตนคน  เป็นบาป 
 บาปย่อมทำโทษซ้ำ  ใส่ผู้บาปเอง 
   

การวิเคราะห์เนื้อหาสอนเรื่องการยึดมั่นในศีลธรรมหรือความดี และเชื่อในเรื่องของกฎแห่งกรรม 
โดยบทประพันธ์ได้เปรียบความชั่วเหมือนกับสนิมที่คอยกัดกินเหล็ก กล่าวคือความชั่วจะกัดกินจิตใจคนที่
ทำชั่วหรือคิดชั่ว ยิ่งทำชั่วก็จะยิ่งมีความคิดชั่วและกลายเป็นบาป บาปนั้นก็จะส่ งผลให้ผู้กระทำชั่วได้รับ
โทษของการกระทำท่ีตนได้ทำ    

3. วิธีการทางจิตวิทยา เป็นวิธีการที่ผู้เรียนศึกษาพฤติกรรมของตัวละครโดยใช้ประเด็นทาง
จิตวิทยาเข้ามาเกี่ยวข้อง เช่น ปมหรือความขัดแย้งทางจิตใจ เช่น บทละครพูดเรื่องเห็นแก่ลูกในชั้น ม.3 ที่

4.3 หลักการจัดการเรียนรู้วรรณคดีวรรณกรรม 
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พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวแต่งบทละครเป็นเครื่องอบรมจิตใจของประชาชน บทละครพูด
เรื่องเห็นแก่ลูก การผูกเรื่องมีความต่อเนื่องราบรื่น ผู้ประพันธ์มีความประณีตในการดำเนินเรื่อง ลักษณะ
เด่นของเนื้อหาคือแสดงให้เห็นถึงความเสียสละและความรักของผู้ เป็นพ่อทั้งสอง     คือ นายล้ำ พ่อผู้ให้
กำเนิดและพระยาภักดีนฤนาถ ผู้ซึ่งเป็นพ่อบุญธรรม ด้วยความเห็นแก่ลูกของนายล้ำจึงไม่เปิดเผยตน และ
พระยาภักดีนฤนาถยอมสละเงินทองเป็นจำนวนมากเพ่ือความสุขของแม่ลออ  

แม่ลออ : ถ้ายังงั้นดิฉันก็ยิ่งดีใจมากขั้นที่ได้พบคุณ ก็คุณพ่อของดิฉันที่ตายไปล่ะคะ รู้จักไหม? 
(นายล้ำพยักหน้า). ถ้าอย่างนั้นคุณก็ดีกว่าดิฉัน ดิฉันไม่รู้จักเลย, เคยเห็นแต่ในรูปที่ในห้องคุณแม่ รูปร่าง
สูงๆ หน้าอกกว้าง ดิฉันช่างชอบหน้าเสียจริงๆ หน้าตาเป็นคนซื่อ ใจคอกว้างขวาง, ถ้าใครบอกดิฉันว่าเป็น
คนไม่ดี ดิฉันไม่ยอมเชื่อเป็นอันขาดเทียว แต่ท่านก็เป็นคนดีจริงๆ อย่างที่ดิฉันนึกเอาในใจ คุณพ่อนี่ก็ได้
บอกดิฉันว่างั้น จริงไหมคะคุณพ่อ? (พระยาภักดีพยักหน้า.) 

จากเนื้อหาตอนนี้เป็นจุดคลี่คลายของเรื่อง ปมปัญหาและความขัดแย้งระหว่างพระยาภักดี       
นฤนาถและนายล้ำเข้าข้นมากขึ้นเรื่อยๆ และคลี่คลายลงเมื่อนายล้ำได้รับรู้ว่าตลอดระยะเวลาที่ผ่านมาพ่อ
ที่แท้จริงในความทรงจำของแม่ลออนั้นเป็นคนดี น่าเคารพนับถือ โดยเธอเชื่อจากการฟังคำบอกเล่าของ
พระยาภักดีนฤนาถและจิตนาการจากรูปถ่านที่อยู่ภายในห้องของแม่ที่เสียชีวิตไปแล้ว ความเห็นแก่ตนเอง
ของนายล้ำจึงได้เป็นเปลี่ยนเป็นความเห็นแก่ลูก 

4. วิธีการทางอารมณ์ เป็นวิธีการที่ผู้เรียนแสดงความประทับใจจากวรรณคดีและกลวิธีการใช้
ถ้อยคำที ่สร้างความรู้สึกของผู ้เขียนในลักษณะเดียวกับการบรรยายให้เกิดความซาบซึ ้งในการอ่าน
เช่นเดียวกับการฟังดนตรี การดูละครหรือภาพวาด วิธีการนี้ครูควรใช้การอ่านออกเสียง เพื่อให้ผู้เรียนฟัง
และสังเกตความไพเราะของเสียง เช่น กาพย์พระไชยสุริยา สามัคคีเภทคำฉันท์ มัทนะพาธา กาพย์เห่เรือ 
ฯลฯ  

5. วิธีการตอบสนอง เป็นวิธีการที่เน้นให้ผู้เรียนแสดงความคิดเห็นที่มีต่อวรรณคดีที่ อ่านอย่าง
อิสระ โดยการตีความ การอภิปราย การแสดงบทบาท การวาดภาพ ฯลฯ วิธีการนี้เน้นบทบาทของผู้เรยีน
เป็นสำคัญ ผู้สอนต้องเป็นกลางและสร้างบรรยากาศการเรียนรู้ที่น่าเรียนรู้ 

6. วิธีการทางศีลธรรม เป็นวิธีการที ่กระตุ้นให้ผู ้เรียนให้เกิดความรู้สึกเรื ่องคุณธรรมผ่าน
พฤติกรรมของตัวละครในวรรณคดี เช่น พระอภัยมณี ตอน หนีนางผีเสื้อสมุทร 

สินสมุทรสุดแสนสงสารแม่  ชำเลืองแลดูหน้าน้ำตาไหล 
จึงกราบกรานมารดาแล้วว่าไป   จะเข้าใกล้ทูลหัวลูกกลัวนัก 
เมื่อวานนี้ตีข้าน้อยไปหรือ    ระบมมือเหมือนกระดูกลูกจะหัก 
ซึ่งรักลูกลูกก็รู้อยู่ว่ารัก    มิใช่จักลืมคุณกรุณา 
ถึงตัวไปใจลูกยังผูกคิด    พอปลดปลิดเปลื้องธุระจะมาหา 
อย่ากริ้วโกรธโปรดปรานเถิดมารดา   ไปไสยาอยู่ในถ้ำให้สำราญ 

จากบทประพันธ์ข้างต้นจะแสดงให้เห็นถึงความกตัญญูของสินสมุทรที่มีต่อนางยักษ์ แม้ตนเองจะ
กลัวแม่เพียงใด แต่ก็ไม่ลืมบุญคุณ ถึงตนเองจะไปไกลแต่ถ้าเสร็จธุระก็จะกลับมาหาแน่นอน ศีลธรรมเรื่อง
ความกตัญญูยังเชื่อมโยงกับการสอนผู้เรียนให้มีความรักและเคารพผู้มีพระคุณอีกด้วย 
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7. วิธีการทางประวัติศาสตร์ เป็นวิธีการให้ผู้เรียนศึกษาชีวประวัติของผู้แต่งและสถานการณ์
ทางประวัติศาสตร์ในสมัยที่เกิดวรรณคดีเรื่องนั้น ๆ เช่น ลิลิตตะเลงพ่าย ที่สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรม
พระปรมานุชิตชิโนรส ได้ทรงพระนิพนธ์โดยอ้างอิงจากพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับพันจันทนุ
มาศ (เจิม) ซึ่งพระองค์คงจะทรงประทับใจเนื้อหาและสำนวนโวหารในตอนที่บรรยายเกี่ยวกับวีรกรรมของ
สมเด็จพระนเรศวรมหาราช จึงทรงนำมานิพนธ์เป็นเรื่องลิลิตะเลงพ่าย ดังจะเห็นได้จากเนื้อความที่เป็น
อย่างเดียวกัน และสำนวนโวหารที่ใกล้เคียงกัน นอกจากนี้ท่านมีพระประสงค์ที่จะนิพนธ์เรื่องตะเลงพ่ายให้
คู่กับลิลิตยวนพ่ายด้วย โดยทรงเห็นว่าเรื่องลิลิตยวนพ่ายเป็นวรรณคดี   ยอพระเกียรติสมเด็จพระบรมไตร
โลกนาถที่มีชื่อเสียงที่สุดในสมัยอยุธยา พระองค์ทรงนิพนธ์เรื่องนี้เพ่ือให้เป็นวรรณคดียอพระเกียรติในสมัย
รัตนโกสินทร์ที่มีความไพเราะไม่ยิ ่งหย่อนไปกว่าลิลิตยวนพ่าย โดยกล่าวถึงเหตุการณ์ในปี พ.ศ. 2133
สมเด็จพระมหาธรรมราชาเสด็จสวรรคต กรุงศรีอยุธยาอาจมีเหตุการณ์วุ่นวายแย่งชิงราชบัลลังก์จึงฉวย
โอกาสสั่งให้พระมหาอุปราชาผู้เป็นโอรสยกทัพมารุกรานไทย ในขณะนั้นสมเด็จพระนเรศวรมหาราชเป็น
พระมหากษัตริย์ครองกรุงศรีอยุธยา โดยมีสมเด็จพระเอกาทศรถผู้เป็นอนุชาทรงดำรงตำแหน่งมหาอุปราช 
กำลังเตรียมทัพเพ่ือไปรบกับเขมร แต่เมื่อได้ทราบข่าวว่าพม่ายกทัพมารุกราน จึงได้จัดเตรียมทัพรับศึกกับ
พม่าแทน และกลายเป็นศึกยุทธหัตถีครั้งที่ 5 ของประวัติศาสตร์ไทยที่แสดงให้เห็นถึงความกล้าหาญ และ
ทรงพระปรีชาสามารถในการสู้ศึกของสมเด็จพระนเรศวรมหาราชอีกด้วย 
 
 

 
 

 4.4.1 เทคนิคเพ่ือนคู่คิด (Think pair share) 
 เทคนิคเพื่อนคู่คิด (Think pair share) เป็นเทคนิคการจัดการเรียนรู้ที่มีขั้นตอนไม่ซับซ้อน และ
มีนักวิชาการได้ให้ความหมายของเทคนิคเพ่ือนคู่คิด (Think pair share) ที่สอดคล้องกัน ดังนี้ 
  ชลธิชา ทับทวี (2554) ได้ให้ความหมายของ เทคนิคเพื ่อนคู ่คิด (Think pair share) ไว้ว่า 
รูปแบบในการเรียนแบบร่วมมือโดยมีการจัดการเรียนรู้ร่วมกันระหว่างนักเรียน 2 คน ที่จับคู่กันภายใน
กลุ่ม โดยเป็นกิจกรรมการเรียนที่เริ่มจากครูเสนอสถานการณ์ปัญหา หรือโจทย์คำถามแล้วให้สมาชิกคิดหา
คำตอบด้วยตนเอง แล้วนำคำตอบไปอภิปรายกับเพื่อนเป็นคู่ ช่วยกันแบ่งปันความคิดในประเด็นของ
ปัญหาเพื่อหาข้อสรุป จากนั้นนำผลสรุปเสนอหน้าชั้นเรียน เพื่อหาข้อสรุปประเด็นคำถามจากนักเรียนทั้ง
ชั ้น สอดคล้องกับ สุบรรณ ตั้งศรีเสรี (2556) ที่ได้ให้ความหมายของ เทคนิคเพื่อนคู่คิด (Think pair 
share) ไว้ว่า คือเทคนิคที่ให้นักเรียนนั้นจับคู่กัน 2 คน เพื่อแลกเปลี่ยนความคิกเห็ น ถ่ายทอดความคิด 
ความเข้าใจในเนื้อหาวิชาที่ตนเรียน โดยมีขั้นตอนดังนี้ 1) ครูเสนอปัญหาหรือถามกระตุ้นการคิดนักเรียน
แต่ละคนเกี่ยวกับปัญหาต่าง ๆ ในสถานการณ์ใหม่ ๆ เพื่อหาคำตอบที่เป็นไปได้ 2) ครูให้นักเรียนร่วมกัน
คิดหาแนวทางแก้ปัญหาหรือคำตอบร่วมกันกับคู่ของตนจากนั้นหาข้อสรุปครอบคลุมมากยิ่งขึ้น และ 3) ครู
ให้นักเรียนเสนอข้อสรุปของคู่ตนเองในชั้นเรียนเพ่ือแลกเปลี่ยนความรู้ซึ่งกันและกัน 

4.4 เทคนคิการจัดการเรียนรู้วรรณคดีวรรณกรรม 
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     นอกจากนี้ สุมาลี ชูบุญ (2560) ได้ให้ความหมายของ เทคนิคเพื่อนคู่คิด (Think pair share) ไว้ว่า 
เป็นรูปแบบการเรียนการสอนที่เน้นกระบวนการกลุ่ม โดยการให้นักเรียนจับคู่และตอบคำถาม รวมถึง
อภิปรายแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับคู่ของตนเอง ในประเด็นหรือสถานการณ์ตามที่กำหนด ฝึกการทำงาน
และการพูดแสดงความคิดเห็นร่วมกับผู้อื่น สอดคล้องกับอุษา ภิรมย์รักษ์ (2562) ได้ให้ความหมายของ 
เทคนิคเพื่อนคู่คิด (Think pair share) ไว้ว่า การจัดการเรียนรู้ด้วยเทคนิคเพื่อนคู่คิด เป็นการจัดการ
เรียนรู้ที่ให้นักเรียนจับคู่กัน 2 คน โดยเริ่มจากครูตั้งปัญหาหรือโจทย์คำถาม แต่ละคนหาคำตอบด้วยตนเอง
ก่อน แล้วแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับคู่ของตนเอง จากนั้นนำความรู้ที่ได้ไปนำเสนอให้เพ่ือนในชั้นเรียนได้
ฟัง ซึ่งสรุปขั้นตอนของการจัดการเรียนรู้ด้วยเทคนิคเพื่อนคู่คิด ออกเป็น 3 ขั้นตอน ได้แก่ 1) การคิด 
(Think) 2) การจับคู่ (Pair) 3) การแบ่งปัน (Share)     สรุปได้ว่า เทคนิคเพื่อคู่คิด (Think pair share) 
หมายถึง รูปแบบการเรียนรู้แบบร่วมมือในลักษณะของกระบวนการกลุ่มเพื่อฝึกกระบวนการคิดและการ
แสดงความคิดเห็นร่วมกับผู้อื่นโดยมีขั้นตอนดังต่อไปนี้ 1) ครูนำเสนอปัญหา สถานการณ์ปัญหา โจทย์
ปัญหา หรือถามกระตุ ้นการคิด โดยให้นักเรียนคิดหาคำตอบด้วยตนเอง 2) ครูให้นักเรียนอภิปราย 
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับคู่ของตนเอง 3) ผลสรุปจากคู่ของตนเองนำเสนอให้เพ่ือนในชั้นเรียนได้ฟัง 
 
 ขั้นตอนของการจัดกิจกรรมด้วยเทคนิคเพ่ือนคู่คิด (Think pair share) 
 ขั้นที่ 1 ผู้สอนตั้งปัญหาหรือกิจกรรม  
 ขั้นที่ 2 นักเรียนค้นหาคำตอบโดยลำพัง  
 ขั้นที่ 3 นักเรียนจับคู่ และร่วมกันคิดแก้ปัญหาระหว่างกัน  
 ขั้นที่ 4 นำเสนอ เพ่ือหาข้อสรุปร่วมกันกับนักเรียนทั้งชั้น  
 การจัดกิจกรรมด้วยเทคนิคเพื่อนคู่คิด (Think pair share) เริ ่มจากการกระตุ้นความคิดของ
นักเรียนจากการตั้งคำถามของครู แล้วให้นักเรียนแต่ละคนคิดหาคำตอบด้วยตนเองในระยะเวลาอันสั้น 
แล้วจึงให้จับคู่กับเพื่อน ทำงานร่วมกัน ช่วยกันคิด แลกเปลี่ยนคำตอบซึ่งกันและกันพร้อมกับจดบันทึก
ข้อมูลที่ได้จากการทำงานร่วมกัน หลังจากนั้นแต่ละคู่จึงออกมานำเสนอข้อมูลกับเพื่อนคนอื่น ๆ ในชั้น
เรียน 
     นอกจากนี้  Lee et al. (2018) ได้กล่าวถึงขั้นตอนของการจัดกิจกรรมด้วยเทคนิคเพื่อนคู่คิด (Think 
pair share) ดังนี้ 
 ขั้นที่ 1 การคิด ให้เวลานักเรียนคิดเป็นรายบุคคลหลังจากการตั้งคำถาม  
 ขั้นที่ 2 อภิปรายความคิดร่วมคู่ของตนเองเพ่ือสกัดคำตอบสุดท้าย  
 ขั้นที่ 3 แบ่งปันคำตอบที่ได้จากคู่ของตนเองให้กับคนอ่ืน ๆ ในชั้นเรียน  
 สรุปได้ว่า ขั้นตอนของการจัดกิจกรรมด้วยเทคนิคเพื่อนคู่คิด (Think pair share) ประกอบด้วย 
3 ขั้นตอน ดังต่อไปนี้ ขั้นที่ 1 ครูตั้งคำถามกระตุ้นการคิด หรือสถานการณ์ท่ีน่าสนใจและเหมาะสมโดยให้
นักเรียนคิดด้วยตนเองก่อน ขั้นที่ 2 จับคู่กับเพ่ือนและนำความคิดของตนไปอภิปราย แลกเปลี่ยนกับคู่ของ
ตนเพื่อหาคำตอบหรือคำอธิบายของปัญหาที่ครอบคลุมมากยิ่งขึ้น และขั้นที่ 3 แลกเปลี่ยนความคิดกับ
เพ่ือนทั้งชั้นเรียนโดยการนำเสนอข้อมูลของตนเองที่ได้จากการอภิปรายร่วมกันเป็นคู่ 
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 ข้อดีของเทคนิคเพื่อนคู่คิด (Think pair share) 
 เทคนิคเพ่ือนคู่คิด (Think pair share) เป็นกลวิธีการสอนที่มีทั้งข้อดีและข้อจำกัด นักวิชาการได้
กล่าวถึงข้อดีและข้อจำกัดของเทคเพ่ือนคู่คิด (Think pair share) ไว้ดังนี้ 
 ชลธิชา ทับทวี (2554) ได้กล่าวถึงข้อดีของเทคนิคเพ่ือนคู่คิด (Think pair share) ไว้ว่า 1) ทำให้
นักเรียนได้รับความรู้และประสบการณ์ด้วยตนเอง 2) ทำให้นักเรียนมีความคิดสร้างสรรค์ 3) ทำให้นักเรียน
ได้มีทักษะการคิดและทักษะการแก้ปัญหา 4) ทำให้นักเรียนฝึกทักษะการสื่อสาร แลกเปลี่ยนความคิดเห็น
ซึ่งกันและกัน 5) ทำให้นักเรียนมีความมั่นใจ และกล้าแสดงความคิดเห็นต่อหน้าบุคคลอ่ืน และ 6) สามารถ
นำเทคนิคการเรียนแบบเพ่ือนคู่คิดไปใช้ได้ได้หนึ่งครั้งหรือหลายครั้ง ในระยะเวลาตามคาบที่กำหนดให้ จะ
ใช้วิธีนี้วิธีเดียวหรือสลับกับวิธีอื่นในแต่ละครั้งที่สอน นอกจากนี้พิสมร ชูเอม (2561, อ้างถึงใน Lyman , 
1987) ได้กล่าวถึงข้อดีของเทคนิค เพ่ือนคู่คิด (Think pair share) ไว้ว่า เทคนิคเพ่ือนคู่คิดเป็นหนึ่งในการ
เรียนรู้แบบร่วมมือที่มีข้อดีหลายประการ คือ 1) เทคนิคเพ่ือนคู่คิดทำได้อย่างรวดเร็วและใช้เวลาเตรียมไม่
มากนัก 2) เทคนิคเพ่ือนคู่คิดทำให้การอภิปรายในชั้นเรียนมีประสิทธิผลยิ่งขึ้นเนื่องจากนักเรียนได้ฝึกคิด 
ด้วยตนเองก่อนที่จะแบ่งปันกับเพ่ือนและชั้นเรียนทั้งหมด 3) นักเรียนมีโอกาสที่จะฝึกฝนเรียนรู้ ทักษะการ
คิดในระดับที่สูงขึ้นจากเพื่อนของตนเองและได้รับความมั่นใจในตนเองมากขึ้น เมื่อออกไปรายงานความ
คิดเห็นยังชั้นเรียนทั้งหมด 4) ขั้นตอน "จับคู่" จะช่วยให้มั่นใจก่อนออกไปแบ่งปันในระดับกลุ่มใหญ่ 5) 
นักเรียนทุกคนมีโอกาสได้พูดคุย 6) นักเรียนและครูมีโอกาสในการอภิปรายกลุ่ม 7) เทคนิคเพ่ื อนคู่คิดใช้
กับทุกระดับชั้นเรียนและขนาดของชั้นเรียน  
 4.4.2 การหมวกคิดหกใบของ De Bono 
      เทคนิคการคิดแบบหมวกหกใบคิดค้นขึ้นโดย ดร.เอ็ดเวิร์ด เดอ โบโน เป็นวิธีคิดที่แยกความคิด

โดยผ่านกระบวนการใช้หมวกหกสี ได้แก่ สีขาว สีแดง สีดำ สีเหลือง สีเขียวและสีฟ้า รายละเอียดมีดังนี้  

De Bono (2000) กล่าวว่า ความคิดคือขุมทรัพย์ที่สำคัญของมนุษย์ เราไม่อาจพอใจกับความคิด

ของเราและยังต้องการพัฒนาให้ดีขึ้นอยู่เสมอ อุปสรรคของความคิดมีหลายอย่าง เช่น ความสับสน ความ

พยายามในการคิดมากเกินไป อารมณ์ ข้อมูล เหตุผล ความคิดสร้างสรรค์ ต่างเข้ามารุมเร้าพร้อม ๆ กัน 

เหมือนกำลังโยนลูกบอลหลาย ๆ ลูกพร้อมกัน หมวกหกใบเป็นแนวคิดที่ง่ายและสะดวกสบาย ซึ่งทำให้

แยกอารมณ์กับเหตุผล แยกความคิดสร้างสรรค์กับข้อมูลได้ ส่งผลให้เห็นความคิดได้กว้างมากขึ้น เขาจึงได้

พัฒนาหมวกความคิดหกใบซึ่งประกอบด้วยหกสี แต่ละสีมีหน้าที่แตกต่างกัน โดยผู้สวมหมวกต้องแสดง

ความคิดตามสีที่ตนเองสวมอยู่ เริ่มจากหมวกใบสีฟ้าจากนั้นเป็นสีอื่น ๆ ตามลำดับขั้นและจบด้วยหมวกสี

ฟ้าเป็นข้อสรุป 

สีขาว  หมายถึง ความเป็นกลาง 

   สีแดง  หมายถึง อารมณ์ 

   สีดำ  หมายถึง ความระมัดระวัง 
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   สีเหลือง หมายถึง ความคิดทางบวก 

   สีเขียว  หมายถึง ความคิดสร้างสรรค์ 

  สีฟ้า  หมายถึง การควบคุม 

หลักการใช้หมวกแบ่งเป็น 2 แบบ ได้แก่  

   1. การใช้แบบเดี่ยว คือ การเลือกใช้หมวกเพียงหนึ่งใบเพื่อตอบสนองกับความ

ต้องการขณะนั้น เช่น ใช้หมวกสีเขียวเพ่ือหาแนวทางใหม่ ๆ  

   2. การใช้แบบเป็นลำดับ คือ การใช้หมวกโดยเรียงเป็นลำดับแบ่งได้ 2 แบบ  

    2.1 การใช้แบบเป็นลำดับต่อเนื่อง โดยให้คนแรกเลือกหมวกสีใดก็ได้

จากนั้นส่งหมวกต่อไปตามลำดับเพื่อให้สมาชิกเลือก 

    2.2 การใช้แบบกำหนดล่วงหน้า อาจเริ่มที่สีฟ้าก่อนจากนั้นปฏิบัติ

ตามลำดับของหมวกที่ตนได้จากนั้นจบด้วยหมวกสีฟ้าเพื่อสรุป โดยผู้ที่ใช้หมวกต้องรู้หน้าที่ของสีหมวกที่

ตนใช้ด้วย 

เดอ โบโน เสนอขั้นตอนการสอนไว้ดังนี้ 

   ขั้นนำ แสดงกระบวนการที่จะสอน 

   ขั้นอธิบาย ให้ตัวอย่างและอธิบายการใช้หมวกแต่ละใบ 

   ขั้นสาธิต แสดงการใช้หมวกแต่ละใบ 

   ขั้นปฏิบัติ ใช้กระบวนการฝึกฝนในหมวกแต่ละใบ 

   ขั้นหารายละเอียดเพิ่มเติม สังเกตการณ์ทำงานของกระบวนการ 

   ขั้นสรุป สรุปกระบวนการทั้งหมด 

สุคนธ์ สินธพานนท์ (2553: 193 - 196) กล่าวว่า สีเป็นชื่อหมวก มีความหมาย ดังนี้  

    1. หมวกสีขาว เป็นข้อเท็จจริงหรือตัวเลข เมื่อบุคคลสวมหมวกสีขาวหมายความ

ว่าบุคคลนั้นจะต้องทำใจเป็นกลางให้ข้อมูลที่เป็นความจริง เชื่อถือได้ ไม่นำความคิดของตนเองเข้าไป

ปะปน  

   2. หมวกสีแดง เป็นการแสดงถึงด้านอารมณ์ ความรู้สึก ทั้งทางบวกและลบ 

   3. หมวกสีดำ เกี่ยวข้องกับความคิดทางลบ เมื่อบุคคลสวมหมวกนี้แล้วจะแสดง

ความคิดเห็น จุดด้อย จุดเสียข้อผิดพลาด 

   4. หมวกสีเหลือง เป็นการมองในด้านบวก ในแง่ดี ความเป็นไปได้ คุณค่า 

จุดเด่น ความคิดแปลกใหม่  
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   5. หมวกสีเขียว แสดงถึงความเจริญงอกงาม มีชีวิต เมื่อบุคคลสวมหมวกสีเขียว

จะแสดงความคิดเห็นอย่างสร้างสรรค์ ทางเลือกหลากหลายและความคิดใหม่  

   6. หมวกสีฟ้า แสดงถึงการควบคุม ชัดเจนในเรื่องของความคิดรวบยอด 

  การสวมหมวกความคิด คือ ผู้สวมเป็นผู้คิดตามหมวกสี นั้น ๆ ผู้สอนควรให้ผู้เรียนได้สวม

หมวกที่หลากหลายเพื่อให้สมาชิกได้คิดตามสีที่สวมอยู่ ควรเน้นทักษะหรือหมวกที่กำลังสอน ทบทวนชื่อ

หมวกบ่อย ๆ และสร้างบรรยากาศในชั้นเรียนให้สนุกสนาน 

ประโยชน์ของเทคนิคการคิดแบบหมวกหกใบ 

  เทคนิคการคิดแบบหมวกหกใบนิยมใช้กันอย่างกว้างขวาง จึงทำให้หลายปีที่ ผ่านมาผล

ของการใช้หมวกหกใบจึงขยายเพิ่มมากขึ้น ทำให้เห็นประโยชน์ของเทคนิคการคิดแบบหมวกหกใบมาก

ยิ่งขึ้น มีนักวิชาการอธิบายประโยชน์ของเทคนิคการคิดแบบหมวกหกใบ ดังนี้  

  De bono (2000) กล่าวว่า เมื่อถึงหมวกสีฟ้าลำดับสุดท้าย จะเกิดการตัดสินใจร่วมกัน

และมีแนวทางการคิดไปในทิศทางเดียวกันอย่างไม่น่าเชื่อ นอกจากหมวกหกใบจะช่วยให้เกิดข้อสรุปจาก

ความคิดรอบด้านแล้ว ยังช่วยให้ประหยัดเวลาในการประชุมหรือการเรียนรู้อีกด้วย 

  สุดตระการ ธนโกเศศ และคณะ (2546) กล่าวว่า การตัดสินใจจะเกิดขึ้นเอง เมื่อไปถึง

หมวกสีฟ้าใบสุดท้ายที่เป็นการสรุป ทุกคนจะเล็งเห็นการตัดสินใจอย่างชัดเจนและมีแนวคิดไปในทิศทาง

เดียวกัน  

สรุปได้ว่าเทคนิคการคิดแบบหมวกความคิดหกใบช่วยให้สมาชิกมีความคิดที่เป็นลำดับขั้น มีความ

รอบคอบก่อนการตัดสินใจ ฝึกให้เป็นคนใจกว้างยอมรับความคิดเห็นของผู้อื่น และทำให้สมาชิกมีแนวคิด

ไปในทางเดียวกันเพื่อหาข้อสรุปได ้

 
 4.4.3 กลวิธีการเดาความหมายศัพท์จากบริบท 

 การอ่านวรรณคดีมีคำศัพท์ยากและคำไวพจน์ในบทร้อยกรองจำนวนมาก ผู้เรียนจำเป็นต้องมี  

กลวิธีการอ่านเพื่อสร้างความเข้าใจในบทอ่าน เทคนิคการสอนอ่านมีหลากหลายวิธี หนึ่งในนั้นคือการเดา

ความหมายจากบริบท ซึ่งกลวิธีการอ่านนี้ช่วยให้ผู ้อ่านสามารถเดาความหมายเพื่อแปลความหมายทั้ง

ระดับคำและระดับประโยคได้ด้วยตนเอง   
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  มณีรัตน์ สุกโชติรัตน์ (2555) กล่าวว่า กลวิธีการเดาความหมายศัพท์จากบริบทหรือ

ถอดรหัสคำในบริบท หมายถึง การใช้บริบทเพื่อช่วยผู้อ่านคาดคะเนคำที่ไม่คุ้นเคยว่าคำนั้นคือคำอะไร 

อ่านว่าอย่างไร หรือมีความหมายว่าอย่างไร 

  Stuart Webb & Paul Nation (2017) กล่าวว่า การเดาความหมายจากบริบท คือ การ

เดาความหมายคำจากคำแวดล้อมหรือจากบริบท โดยใช้ประสบการณ์เดิมที่เก่ียวกับคำแวดล้อมนั้น ๆ เพ่ือ

นิยามหรือเดาความหมายของคำที่ไม่รู้ 

  กล่าวโดยสรุป กลวิธีการเดาความหมายจากบริบท หมายถึง การดูข้อความแวดล้อมหรือคำ
ข้างเคียงเพ่ือหาความหมายคำศัพท์นั้น ๆ โดยใช้ความรู้เดิมเป็นพ้ืนฐาน 

กระบวนการสอนและกิจกรรมที่ใช้กลวิธีการเดาความหมายจากบริบทสามารถนำไปใช้ได้โดยมี

ขั้นตอนดังนี้ 

  1. ขั้นนำ ครูชี้ให้นักเรียนเห็นความสำคัญของการคาดคะเนความหมายจากบริบท 

   1.1 เลือกคำศัพท์ยากที่คาดว่านักเรียนไม่ทราบความหมาย จากนั้นถามนักเรียน

ว่าเคยได้ยินคำที ่มีคำนี้ประกอบหรือมีการออกเสียงคล้ายกันหรือไม่ พร้อมชี้ให้เห็นว่านักเรียนมีวิธี

คาดคะเนความหมายของคำศัพท์เหล่านั้นได้อย่างไร 

   1.2 เขียนประโยคที ่ประกอบด้วยคำศัพท์นั้ น แล้วให้น ักเรียนคาดคะเน

ความหมาย จากนั้นครูเฉลยพร้อมชี้แจงเหตุผล 

  2. การสอนบริบท 

   2.1 อธิบายประโยชน์ของการใช้กลวิธีเดาความหมายจากบริบท และเหตุผลที่

ต้องให้นักเรียนใช้การเดาความหมายจากบริบท จากนั้นครูให้นักเรียนฝึกเติมคำในประโยคและฝึก

คาดคะเนความหมาย 

   2.2 ให้นักเรียนสังเกตรูปภาพ แผนภูมิ แผนที่ กราฟ ซึ่งช่วยให้เข้าใจข้ึน 

   2.3 ตรวจสอบเครื่องหมายวรรคตอนซึ่งเป็นสิ่งชี้แนะ 

   2.4 ให้นักเรียนสำรวจบริบทว่ามีส่วนอื่น ๆ ที่ช่วยให้เดาความหมายเหล่านั้นได้

หรือไม่ กลวิธีการคาดคะเนความหมายของคำที่ไม่ทราบความหมาย 1) พิจารณา : กวาดสายตาเพ่ือหาคำ

ที่ไม่ทราบความหมาย 2) หาเหตุผล : พยายามทำความเข้าใจและเชื่อมโยงกับประสบการณ์เดิม 3) ตน

ทำนาย : คาดคะเนความหมายของคำศัพท์นั้น ๆ 4) ทายอีกครั้ง : ถ้าคาดคะเนแล้วความหมายยังไม่

ถูกต้อง ให้ปฏิบัติซ้ำ 

   2.5 ให้ฝึกคิดหาความหมายจากคำที่ไม่คุ้นเคยอีกครั้ง 
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   2.6 ให้นักเรียนอ่านบทซ้ำ และพิจารณาว่าอ่านข้ามคำสำคัญในการช่วยหา

ความหมายหรือไม ่

   2.7 ให้นักเรียนคิดว่า เคยเห็นคำที่ไม่ทราบความหมายที่ใดบ้าง 

   2.8 ให้นักเรียนค้นหาความหมายจากพจนานุกรม 

   2.9 ให้นักเรียนขอความช่วยเหลือหากไม่สามารถคาดเดาความหมาย  

ประโยชน์ของกลวิธีการเดาความหมายศัพท์จากบริบท 

  กลวิธีการเดาความหมายจากบริบทเป็นกลวิธีที่ไม่ซับซ้อนแต่สามารถใช้ได้ผลเป็นอย่างยิ่ง 

ไม่ว่าจะเป็นการเดาความหมายในระดับคำหรือระดับประโยค มณีรัตน์ สุกโชติรัตน์ (2555) ธัญญรัตน์ 

ปาณะกุล (2558) กล่าวว่า ผู้อ่านสามารถใช้ความรู้ด้านการเดาศัพท์จากบริบทไปใช้กับเหตุการณ์หรือ

สถานการณ์อ่ืน ๆ ที่คล้ายกันได้ เช่น นำไปเดาคำศัพท์จากบทประพันธ์โดยอาศัยการสังเกตคำท่ีมีรากศัพท์

เหมือนกันเพื่อเดาความหมายของคำนั้น การเดาความหมายคำจากบริบทเป็นกลยุทธ์หนึ่งที่ช่วยให้ผู้อ่าน

บทตัดตอนหรือบทความได้ราบรื่นและรวดเร็วยิ่งขึ้น 

  Stuart Webb & Paul Nation (2017) กล่าวว่า การเดาความหมายคำศัพท์จากบริบท

ช่วยให้ผู้อ่านสามารถรู้ความหมายของคำศัพท์ได้ โดยไม่ต้องเปิดหาความหมาย ช่วยประหยัดเวลาและฝึก

ทักษะการคิด 

 กล่าวโดยสรุป กลวิธีการเดาความหมายศัพทจ์ากบริบทมีข้อดีและประโยชน์หลายด้าน เช่น     

ช่วยประหยัดเวลาในการหาความหมายคำศัพท์จากพจนานุกรม ทั้งยังช่วยพัฒนาทักษะการคิดให้ดียิ่งขึ้น

ด้วย  

 

 
 

  

4.5 การเขียนแผนการจัดการเรียนรู้วรรณคดีและวรรณกรรม 
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ตัวอย่าง 
แผนการจัดการเรียนรู้รายวิชาภาษาไทย ๖    รหัสวิชา ท ๒๓๑๐๒ 
ระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๓     หน่วยการเรียนรู้ที่ ๕ เรื่อง ศึกษาภาษิต 
แผนการจัดการเรียนรู้ที่ ๔ อิศรญาณภาษิต   เวลาเรียน ๓ ชั่วโมง 
--------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------- 

  
๑. มาตรฐานการเรียนรู้/ตัวช้ีวัด/ผลการเรียนรู้ 
 มาตรฐาน ท ๕.๑ เข้าใจและแสดงความคิดเห็น วิจารณ์วรรณคดีและวรรณกรรมไทยอย่างเห็น
คุณค่าและนำมาประยุกต์ใช้ในชีวิตจริง 
  ท ๕.๑ ม.๓/๑ สรุปเนื้อหาวรรณคดี วรรณกรรม และวรรณกรรมท้องถิ่นในระดับที่ยากยิ่งขึ้น 
๒. สาระสำคัญ/สาระการเรียนรู้ 
 สาระสำคัญ 
 อิศรญาณภาษิตพระราชนิพนธ์ของหม่อมเจ้าอิศรญาณ แต่งเป็นกลอนเพลงยาว เนื้อหามุ่งให้ 
คติเตือนใจในการดำเนินชีวิต การใช้ภาษาเข้าใจง่าย มีบทเปรียบเทียบคมคาย มีการใช้สำนวนโวหารแฝง
ด้วยน้ำเสียงประชดประชัน ทำให้ผู้อ่านมีความรู้สึกร่วมไปกับผู้แต่ง เป็นวรรณคดีที่ทรงคุณค่า ควรค่าแก่
การศึกษาเพ่ือให้เข้าใจวิธีคิด ค่านิยม และความเชื่อของคนไทย 
 สาระการเรียนรู้ 
 ๑. สรุปเนื้อเรื่องวรรณคดี 
 ๒. ประวัติที่มาของผู้แต่งและจุดประสงค์ของเรื่อง 
 ๓. ถอดคำประพันธ์ 
๓. จุดประสงค์การเรียนรู้ 
 ๑. นักเรียนสามารถบอกประวัติผู้แต่ง ลักษณะคำประพันธ์ ที่มาของเรื่อง และจุดประสงค์ของ
เรื่องอิศรญาณภาษิตได้ 
 ๒. นักเรียนสามารถเขียนสรุปเนื้อหาของเรื่องอิศรญาณภาษิตได้ 
 ๓. นักเรียนให้ความร่วมมือในการทำกิจกรรม 
๔. สมรรถนะสำคัญ 
- ความสามารถในการสื่อสาร (ทักษะการอ่าน ทักษะการเขียน) 
- ความสามารถในการคิด 
 
๕. การจัดการเรียนรู้ 
 ๑. ครูนำเสนอสำนวนสุภาษิตบนกระดาน จากนั้นให้นักเรียนช่วยกันบอกความหมายและ
ยกตัวอย่าง 
ตามความเข้าใจ โดยสำนวนมีดังต่อไปนี้ 
๑.๑ ชายข้าวเปลือกหญิงข้าวสาร 
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๑.๒ นํ้าพึ่งเรือเสือพ่ึงป่า 
๑.๓ เดินตามหลังผู้ใหญ่หมาไม่กัด 
๑.๔ ฟังหูไว้หู 
๒. นักเรียนร่วมกันสนทนา โดยครูใช้คำถาม ดังนี้ ภาษิตคืออะไร (แนวตอบ : ถ้อยคำหรือข้อความที่ 
กล่าวสืบทอดกันมา มีความหมายเป็นคติ) 
๓. ครูพูดสรุปคำตอบของนักเรียน จากนั้นเชื่อมโยงเข้าสู่บทเรียน เรื่อง อิศรญาณภาษิต 
ขั้นสอน 
๑. ให้นักเรียนศึกษาเก่ียวกับประวัติผู้แต่ง ผลงานของผู้แต่ง ที่มาของเรื่อง จุดมุ่งหมายในการแต่ง 
ลักษณะคำประพันธ์ และเนื้อเรื่องย่อ เพ่ือทำความเข้าใจก่อนอ่านอิศรญาณภาษิต จากนั้นครูอธิบายโดยใช้ 
PowerPoint ประกอบการบรรยาย ดังนี้ 
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ขั้นสอน 
 ๒. ครูให้นักเรียนสืบค้นความรู ้เกี ่ยวกับ “กลอนเพลงยาว” จากหนังสือเรียนรายวิชา
ภาษาไทย ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๓ และแหล่งข้อมูลออนไลน์ จากนั้นครูสุ่มถามนักเรียน ๒ คน โดยใช้คำถาม
กระตุ้นความคดิ ดังนี้ 

 ๒.๑ ลักษณะฉันทลักษณ์ของกลอนเพลงยาวกับกลอนสุภาพแตกต่างกันอย่างไร (แนวตอบ : 
กลอนเพลงยาวเป็นกลอนที่บังคับบทขึ้นต้นเพียง ๓ วรรค จัดเป็นกลอนขึ้นต้นไม่เต็มบท ขึ้นต้น

ด้วยวรรครับในบทแรก ส่วนบทต่อ ๆ ไป คงมี ๔ วรรคตลอด สัมผัสเป็นแบบกลอนสุภาพ ไม่จำกัดความ
ยาวในการแต่งแต่นิยมจบด้วยบาทคู่ และต้องลงด้วยคำว่าเอย) 

๒.๒ เนื้อหาในการแต่งกลอนเพลงยาวมีลักษณะเหมือนหรือแตกต่างกับนิราศอย่างไร 
(แนวตอบ : กลอนเพลงยาว มีเนื้อหาแบบจดหมายแสดงความพิศวาส แสดงรำพึงรำพันรักโศก 
บางคราวแสดง 
แบบวาทะ และเป็นโอวาทเกี่ยวกับการแสดงคุณธรรมก็มี แต่งเป็นสุภาษิตก็มีส่วนนิราศมีเนื้อหา
เน้นการรำพึง 
รำพันถึงนางอันเป็นที่รัก) 
๓. ครูพูดสรุปคำของนักเรียน จากนั้นให้นักเรียนทำแบบฝึกหัดในเอกสารประกอบการเรียน 
วิชาภาษาไทย ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๓ หน่วยการเรียนรู้ที่ ๑ ศึกษาภาษิต กิจกรรมที่ ๑ สืบค้นคำ
ประพันธ์ ให้ 
นักเรียนสืบค้นความรู้เกี่ยวกับ “กลอนเพลงยาว” พร้อมทั้งเขียนอ้างอิงแห่งที่มาของความรู้ 
ขั้นสรุป 
๑. นักเรียนเขียนสรุปเรื่อง อิศรญาณภาษิต ลงในสมุดบันทึก โดยครอบคลุมประเด็นผู้แต่ง ประวัติ
และ 
ผลงาน ที่มาของเรื่อง ลักษณะคำประพันธ์ และจุดมุ่งหมายในการแต่ง 
๒. ครูเปิดโอกาสให้นักเรียนซักถามประเด็นที่ไม่เข้าใจ เกี่ยวกับผู้แต่ง ประวัติและผลงาน ที่มาของ 
เรื่อง ลักษณะคำประพันธ์ และจุดมุ่งหมายในการแต่งอิศรญาณภาษิต จากนั้นกล่าวคำชมเชย
นักเรียนที่มี 
ความตั้งใจในการทำแบบฝึกหัด 

 
ขั้นสรุป 
 ๑. ครูขอตัวแทนนักเรียน ๒ คน พูดสรุปเนื้อหาโดยภาพรวมของคำประพันธ์เรื ่อง อิศรญาณ
ภาษิตโดยครอบคลุมประเด็นลักษณะคำสอน และสำนวนที่ปรากฏ 
 ๒. ครูเปิดโอกาสให้นักเรียนซักถามประเด็นที่ไม่เข้าใจ เกี่ยวกับการถอดคำประพันธ์ เรื่อง อิศร
ญาณภาษิต จากนั้นกล่าวคำชมเชยนักเรียนที่มีส่วนร่วมในการตอบคำถาม 
๖. ชิ้นงาน/ภาระงาน/อื่น ๆ 
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 ๑. แบบฝึกหัด สรุปสาระสำคัญ เรื่อง อิศรญาณภาษิต 
 ๒. แบบฝึกหัด กิจกรรมที่ ๑ สืบค้นคำประพันธ์ หน่วยการเรียนรู้ที่ ๑ ศึกษาภาษิต เอกสาร 
ประกอบการเรียนวิชาภาษาไทย ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๓ 
 ๓. แบบฝึกหัด กิจกรรมที่ ๔ รู้จำความหมายภาษิต หน่วยการเรียนรู้ที่ ๑ ศึกษาภาษิต เอกสาร 
ประกอบการเรียนวิชาภาษาไทย ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๓ 
๗. สื่อการเรียนรู้/แหล่งการเรียนรู้ 
 ๑. หนังสือเรียนรายวิชาพ้ืนฐานภาษาไทย วรรณคดีและวรรณกรรม ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๓ 
ของสถาบันพัฒนาคุณภาพวิชาการ (พว.) 
 ๒. เอกสารประกอบการเรียน วิชาภาษาไทย ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๓ 
 ๓. PowerPoint ประกอบการบรรยาย เรื่อง อิศรญาณภาษิต 
๘. การวัดและประเมินผล 
 วิธีการ 
 ตรวจและประเมินแบบฝึกหัด 
 สังเกตพฤติกรรมการทำงานกลุ่ม 
 เครื่องมือ 
 แบบฝึกหัด 
 แบบสังเกตพฤติกรรม  
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