
ทฤษฎทีางศิลปะในประวตัิศาสตร์
(Theory of art study in history 
or Art in the historical period)

1.ความหมายของทฤษฎใีนประวัตศิาสตรศ์ิลปะ

กรอบแนวคิดและวิธีการวิเคราะห์

• บทบาทและความส าคัญของทฤษฎ ี
ทฤษฎีท าหนา้ท่ีเป็นเหมือน "แวน่ตา" ท่ีช่วยใหน้กัประวตัิศาสตร์
ศิลปะสามารถตัง้ค  าถามและหาค าตอบเก่ียวกบังานศิลปะใน
แง่มมุต่างๆ 

ตัง้ค  าถามและหาค าตอบ : หวัใจส าคญัในการศกึษา

• ท าไมศิลปินจงึสรา้งผลงาน
• งานศิลปะชิน้นีส้ะทอ้นแนวคิด ความ

เช่ือ หรอืคา่นิยมของยคุสมยันัน้
อยา่งไร?

• ใครคือผูส้รา้ง 
• ใครคือผูช้มงานศิลปะ 
• สถานะทางสงัคมของพวกเขามี

ผลตอ่การตีความอย่างไร?



ทฤษฎสี าคญัในประวตัิศาสตร์ศิลปะ
ทฤษฎีและแนวทางการศกึษาที่หลากหลาย แตล่ะแบบก็มี
จดุเนน้ที่แตกตา่งกนัไป 



รูปสักษณ์นิยม (Formalism) เนน้การ
วิเคราะห์องคป์ระกอบทางกายภาพของ
งานศิลปะ เช่น เส้น สี รูปทรง แสงเงา 
และการจดัวางองคป์ระกอบ โดยเช่ือวา่
ความหมายและความงามของศิลปะอยู่
ในตวังานเอง ไม่จ าเป็นตอ้งพ่ึงบริบท
ภายนอก

ใหค้วามส าคญักบั องคป์ระกอบทางกายภาพ ของ
ผลงานศิลปะเป็นหลกั 

จุดเน้น การวิเคราะห์ เส้น, สี, รูปทรง, พ้ืนผิว, แสง
เงา, และการจดัองคป์ระกอบ (Composition)

แนวคดิหลกั ความงามและความหมายของศิลปะ
สามารถรับรู้ไดผ้า่นการรับรู้ทางสายตา (Visual 
Perception) ต่อองคป์ระกอบต่างๆ 

1. ทฤษฎรูีปสักษณ์นิยม (Formalism)



1. ทฤษฎรูีปสักษณ์นิยม (Formalism)

หั ว ใ จ ห ลั ก คื อ ก า ร ใ ห้
ความส าคัญกับ "รูปทรง" (Form)และ 
องค์ประกอบทางกายภาพ  ( Visual 
Elements)ขอ งตัว ผล ง าน ศิ ลป ะ เ อ ง 
มากกว่าเน้ือหา เร่ืองราว หรือบริบททาง
สงัคมท่ีอยูภ่ายนอก

ปีต โมนดรียาน (Piet Mondriaan)



ไคลฟ์ เบลล ์(Clive Bell, 1881-1964) นกัวจิารณ์ศิลปะชาว
องักฤษ ผูนิ้ยามค าวา่ "Significant Form" เขาเป็นผูส้นบัสนุนคน
ส าคญัของศิลปะสมยัใหม่ (Modern Art) โดยเฉพาะศิลปะแนว 
Post-Impressionism ของเซซาน (Cé zanne) ซ่ึงเขาเห็นวา่เป็น
ตวัอยา่งชั้นเยีย่มของศิลปะท่ีมุ่งเนน้รูปทรงมากกวา่การ
เลียนแบบธรรมชาติ

ไฮน์ริช เวิลฟฟ์ลิน (Heinrich Wölfflin, 
1864-1945) 

เคลเมนต ์กรีนเบิร์ก (Clement Greenberg, 
1909-1994)



แนวคดิหลกั (Core Concepts)
 ศิลปะคือรูปทรงท่ีมีนยัส าคญั (Significant Form) แนวคิดน้ีถูกเสนอ
โดยนกัวิจารณ์ชาวองักฤษ ไคลฟ์ เบลล ์(Clive Bell) เขาเช่ือวา่ส่ิงท่ีท าใหว้ตัถุ
ช้ินหน่ึงเป็น "ศิลปะ" กคื็อการมี "รูปทรงท่ีมีนยัส าคญั" ซ่ึงหมายถึงการจดัวาง
องค์ประกอบต่างๆ ท่ีสามารถกระตุ้น "อารมณ์สุนทรียะ" (Aesthetic 
Emotion)ในตัวผู ้ชมได้ เ ป็นความรู้สึกพิเศษท่ีแตกต่างจากอารมณ์ใน
ชีวิตประจ าวนัศิลปะมีความเป็นอิสระ (Autonomy of Art)

Formalism มองว่าศิลปะมีคุณค่าในตัวเอง เป็นอิสระจากโลก
ภายนอก มนัไม่จ าเป็นตอ้งเลียนแบบธรรมชาติ (Mimesis) หรือแสดงออกถึง
อารมณ์ของศิลปิน คุณค่าของมนัอยูท่ี่ความส าเร็จในการจดัการองคป์ระกอบ
ทางทศันธาตุไม่สนใจเน้ือหาและเร่ืองราว   ส าหรับนักรูปสักษณ์นิยมแลว้ 
การท่ีภาพวาดเป็นภาพคน สัตว ์หรือส่ิงของนั้นมีความส าคญัรองลงมา ส่ิงท่ี
ส าคญักวา่คือ ศิลปินใชเ้ส้น สี และรูปทรงอยา่งไรในการสร้างภาพนั้นข้ึนมา



อธิบายเพือ่ท าความเข้าใจในเร่ือง “ทฤษฎี”



Paul Cé zanne, The Blue Vase , 1889–90, สีน ้ ามนับนผา้ใบ 61 x 50 ซม. (Musé e d'Orsay)

"รูปทรงทีม่นัียส าคญั" (Significant Form) 

ทฤษฎรูีปสักษณ์นิยม (Formalism)

• การจดัวางองคป์ระกอบของเส้น, สี, และรูปทรง ท่ี
สามารถกระตุน้ "อารมณ์สุนทรียะ" (Aesthetic Emotion) 

1. การละท้ิงความสมจริงเพ่ือรูปทรง (Sacrificing 
Realism for Form)
2. การสร้างดว้ยสีและรอยแปรง (Building with 
Color and Brushstrokes)
3. องคป์ระกอบในภาพ คือ รูปทรงเรขาคณิต



ทฤษฎรูีปสักษณ์นิยม (Formalism)

• มุ่งความสนใจไปท่ี
องคป์ระกอบทางทศันธาตุ 
(Visual Elements) 

1. เส้น (Line)
2. สี (Color)
3. รูปทรงและพ้ืนผวิ 

(Form and Texture)
4. การจดัองคป์ระกอบ 

(Composition)



หลกัการคู่ตรงข้าม (Comparative Principles) หรือท่ีเรียกวา่ 
“Principles of Art History” ของ ไฮน์ริช เวิลฟฟ์ลิน (Heinrich 
Wölfflin, 1864–1945) เป็นแนวคิดส าคญัในดา้นประวติัศาสตร์ศิลป์
และการวเิคราะห์เชิงรูปสักษณ์ (formal analysis) ท่ียงัคงมีอิทธิพล
อยา่งมากจนถึงปัจจุบนั โดยเฉพาะในการเปรียบเทียบระหวา่ง ศิลปะ
ยคุเรอเนสซองส์ (Renaissance) และ ศิลปะบาโรก (Baroque)

หลกัการคู่ตรงข้าม

เรอเนสซองส์ (Renaissance) บาโรก (Baroque)



หลกัการคู่ตรงข้าม เรอเนสซองส์ (Renaissance) บาโรก (Baroque)

1. เส้น (Linear) vs มวล (Painterly)
Linear (เส้น) โครงสร้างชดัเจน เสน้ขอบของวตัถุ
แน่นอน เช่น ผลงานของราฟาเอล

Painterly (มวล) ขอบเขตไม่ชดัเจน ใชแ้สงและเงา
สร้างความรู้สึกเคล่ือนไหว เช่น ผลงานของรูเบนส์

2. ระนาบ (Plane) vs ความลกึ (Recession) Plane (ระนาบ) จดัวางภาพเป็นชั้นระนาบแนวนอน
ขนานกบัพ้ืนผวิ เช่น ภาพของจิตรกรฟลอเรนซ์

Recession (ความลกึ) การจดัองคป์ระกอบแบบลึก มี
มุมมองเฉียงซอ้นกนั เช่น คาราวจัโจ

3. รูปทรงปิด (Closed Form) vs รูปทรงเปิด (Open 
Form)

Closed Form (รูปปิด) องคป์ระกอบสมดุลอยู่
ภายในกรอบภาพ มีความมัน่คง

Open Form (รูปเปิด) องคป์ระกอบทะลุกรอบภาพ 
แสดงพลงั เคล่ือนไหว

4. ความชัดเจนสัมพทัธ์ (Multiplicity) vs เอกภาพ 
(Unity)

Multiplicity (หลายจุดสนใจ) แต่ละองคป์ระกอบ
แยกออกจากกนั มีความเป็นอิสระ

Unity (เอกภาพ) ทุกส่วนรวมกนัเป็นภาพเดียว ส่ือ
อารมณ์อยา่งเป็นเอกภาพ

5. ความชัดเจนแนวรูปธรรม (Clarity/Absolute 
Clarity) vs ความไม่ชัดเจนและความไม่แน่นอน 
(Relative Clarity)

Absolute Clarity (ชัดเจน) รูปทรงและโครงสร้างมี
ความชดัเจนทั้งแสง เงา และต าแหน่ง

Relative Clarity (ไม่ชัดเจน) ใชแ้สงและเงาสร้าง
อารมณ์ ภาพดูคลุมเครือ ดรามาติก

หลกัการเปรียบเทยีบ 5 คู่ของเวลิฟฟ์ลนิ (Wölfflin’s Five Pairs)



"โรงเรียนแห่งเอเธนส์" (The School of 
Athens) เป็นภาพวาดจิตรกรรมฝาผนงัท่ี
มีช่ือเสียงของราฟาเอล จิตรกรชาวอิตาลี
ในยคุเรอเนซองส์ วาดข้ึนระหวา่งปี ค.ศ. 
1509 ถึง 1511 ปัจจุบนัอยูใ่นหอ้งชุดท่ี
ประทบัของพระสนัตะปาปาในวงัวาติกนั 
Stanza della Segnatura

Linear (เส้น) โครงสร้างชดัเจน เส้น
ขอบของวตัถุแน่นอน เช่น ผลงานของ
ราฟาเอล

Plane (ระนาบ) จดัวางภาพเป็นชั้น
ระนาบแนวนอนขนานกบัพื้นผวิ 



“การเรียกของนักบุญแมทธิว”(The Calling of Saint Matthew) 
หมายถึง ภาพวาดสีน ้ ามนัอนัโด่งดงัของคาราวจัโจ ปรมาจารย์
ชาวบาโรกชาวอิตาลี ซ่ึงเล่าเร่ืองราวในพระคมัภีร์เก่ียวกบัพระ
เยซูคริสตท่ี์ทรงเรียกเลวี (หรือท่ีรู้จกักนัในช่ือแมทธิว) ซ่ึงเป็น
คนเกบ็ภาษีใหม้าเป็นสาวกของพระองค ์ภาพวาดน้ีสร้างข้ึน
ระหวา่งปี ค.ศ. 1599 ถึง 1600 ตั้งอยูท่ี่โบสถค์อนตาเรลลีใน
โบสถซ์านลุยจิเดอีฟรานเชซีในกรุงโรม ถือ เป็นตวัอยา่ง
ส าคญัของการใชเ้ทคนิคแสงเงา (Chiaroscuro) อนัน่าท่ึงของ
คาราวจัโจ ซ่ึงเป็นเทคนิคท่ีใชค้วามแตกต่างอยา่งชดัเจน
ระหวา่งแสงและเงา เพ่ือเสริมอารมณ์และความสมจริงของ
ฉาก

Recession (ความลกึ) การจดัองคป์ระกอบแบบลึก มี
มุมมองเฉียงซอ้นกนั เช่น คาราวจัโจ



Leonardo da Vinci (เรอเนสซองส์) ความสมดุล การใช้เส้นทีแ่ม่นย า



Peter Paul Rubens (บาโรก) องคป์ระกอบพล้ิวไหว เตม็ไปดว้ยพลงั

Recession (ความลึก) การจดัองคป์ระกอบแบบลึก มีมุมมองเฉียงซอ้นกนั



คล่ืนยกัษ์นอกชายฝ่ังคานางาวะ(The Great Wave off Kanagawa)ของโฮกไุซ ค.ศ. 1831

Ukiyo-e แมต่้าง
วฒันธรรม แต่ในช่วงเมจิ
ของญ่ีปุ่น ไดรั้บอิทธิพล
จากศิลปะบาโรกผา่นการ
เปิดประเทศ

Painterly (มวล) 
ความเป็นกลุ่มกอ้น 



คู่รักสองคนใตร่้มในหิมะ ฮารุโนบุ ประมาณปี 1767 ฮินาซุรุแห่งโชจิยะ โคริวไซ ประมาณปี 1778–80

ภาพพมิพ์ Ukiyo-e 



ผู้หญงิอาบน า้แคสแซตต์ ประมาณปี 1890–91 แมรี คาสแซตต ์ท่ีพิพิธภณัฑลู์ฟร์: หอศิลป์เดอกาส ราวปี 1879–80



ฮาราดะ นาโอจิโร ปลาแซลมอนภาพวาดสีน ้ ามนั 
ค.ศ 1877 ( มหาวิทยาลยัศิลปะโตเกียว )



ประตมิานวทิยาและประตมิานวทิยาเชิง
ตีความ (Iconography and Iconology) 
ศึกษาความหมายของสัญลกัษณ์ รูปเคารพ 
หรือเร่ืองราวท่ีปรากฏในงานศิลปะ เพื่อ
ถอดรหสัความหมายทางวฒันธรรมและ
ศาสนาท่ีซ่อนอยู่

2. ทฤษฎีประติมานวิทยาและประติ
มานวิทยาเชิงตีความ (Iconography 
and Iconology)

มุ่งศึกษา ความหมายของสัญลกัษณ์และเร่ืองราว ท่ี
ปรากฏในงานศิลปะ 

การวเิคราะห์ขั้นต้น (Pre-Iconographical 
Description) การบรรยายส่ิงท่ีเห็นตามธรรมชาติ 

การวเิคราะห์เชิงประตมิานวทิยา (Iconographical 
Analysis) การเช่ือมโยงส่ิงท่ีเห็นเขา้กบัความรู้ทาง
วรรณกรรม ต านาน หรือศาสนา 

การวเิคราะห์เชิงประตมิานวทิยาเชิงตีความ 
(Iconological Interpretation) การตีความความหมาย
เชิงลึกท่ีซ่อนอยู ่โดยพิจารณาจากบริบททางวฒันธรรม 
สังคม และปรัชญาของยคุสมยัท่ีสร้างงานศิลปะนั้น
ข้ึนมา 



• เน้นการระบุและการพรรณนา 
(Identification and Description)

มุง่เนน้ไปที่การท าความเขา้ใจ "อะไร" ท่ีเรามองเหน็
ไดใ้นงานศิลปะ

• ตวัละคร
• วตัถุ
• เหตุการณ์
• สัญลกัษณ์



• ความหมายตามตวัอกัษรหรือความหมาย
โดยตรง (Literal or Conventional 
Meaning)

• ความหมายตามตวัอกัษร (Literal Meaning) คือ
การระบุวา่ "ส่ิงนีคื้ออะไร"

• ความหมายโดยธรรมเนียม/โดยตรง 
(Conventional Meaning) คือการท่ีเรารับรู้วา่ วตัถุ
หรือบุคคลท่ีเราเห็นนั้น ไม่ใช่แค่ตวัมนัเอง แต่
เป็นตัวแทนของบางส่ิงบางอย่างที่มีความหมาย
เฉพาะเจาะจงทีค่นส่วนใหญ่ในวัฒนธรรมน้ันๆ 
เข้าใจตรงกนั



เปรียบเสมอืนการอ่านเร่ืองราว เหมือนกบัการ
อา่นต าราหรอืเรื่องเลา่ท่ีใชส้ญัลกัษณ ์ภาพ หรอืตวั
ละครมาสื่อสารเรื่องราว

• สัญลกัษณ์ (Symbols)

• ภาพ (Imagery)

• ตวัละคร (Characters)



ระดบัที ่1 ความหมายเบ้ืองตน้หรือความหมายโดยธรรมชาติ 
(Pre-Iconographical or Primary/Natural Subject Matter)
องคป์ระกอบท่ีเราพิจารณาในระดบัน้ี ไดแ้ก่

• รูปแบบ (Forms) 

• วตัถุ (Objects) 
• บุคคลและสัตว์ (People and Animals) 
• ท่าทางและการแสดงออก (Gestures and Expressions) 



2. ทฤษฎีประติมานวทิยาและประติมานวทิยาเชิงตีความ 
(Iconography and Iconology)

เป็นทฤษฎีท่ีมุ่งศึกษา ความหมายของสญัลกัษณ์และเร่ืองราว ท่ีปรากฏในงาน
ศิลปะ พฒันาข้ึนโดยนกัประวติัศาสตร์ศิลปะคนส าคญัอยา่ง แอร์วนิ ปานอฟ
สกี (Erwin Panofsky) ซ่ึงแบ่งการวเิคราะห์ออกเป็น 3 ระดบั
• การวเิคราะห์ขั้นตน้ (Pre-Iconographical Description) การบรรยายส่ิงท่ี

เห็นตามธรรมชาติ เช่น เห็นภาพผูช้ายถูกตรึงบนไมก้างเขน
• การวเิคราะห์เชิงประติมานวทิยา (Iconographical Analysis) การ

เช่ือมโยงส่ิงท่ีเห็นเขา้กบัความรู้ทางวรรณกรรม ต านาน หรือศาสนา เพื่อ
ระบุวา่ภาพนั้นคือใครหรือฉากอะไร เช่น การระบุวา่ภาพชายถูกตรึง
กางเขนคือ "การตรึงกางเขนของพระเยซู" โดยอาศยัความรู้จากคมัภีร์ไบ
เบิล

• การวเิคราะห์เชิงประติมานวทิยาเชิงตีความ (Iconological Interpretation): 
การตีความความหมายเชิงลึกท่ีซ่อนอยู ่โดยพิจารณาจากบริบททาง
วฒันธรรม สงัคม และปรัชญาของยคุสมยัท่ีสร้างงานศิลปะนั้นข้ึนมา 
เพื่อท าความเขา้ใจโลกทศัน์และค่านิยมท่ีแฝงอยูใ่นงาน

แอร์วิน ปานอฟสกี (Erwin Panofsky) 





การวิเคราะห์ภาพวาด "The Last 
Supper"ผ่านมุมมองทางศาสนา
แ ล ะ ป รั ชญ า  จ า เ ป็ น ต้ อ ง ใ ช้
กระบวนการและวิ ธี วิ ทย าที่
หลากหลาย  ดังนี้

การระบุเนือ้หาทางศาสนา:วิเคราะหอ์งคป์ระกอบของ
ภาพวาด เช่น ตวัละคร ทา่ทาง สญัลกัษณ ์และฉากหลงั
เปรยีบเทียบองคป์ระกอบเหลา่นีก้บัเรื่องราวในพระคมัภีร ์
โดยเฉพาะในหนงัสือลกูาบทท่ี 22 ศกึษาบรบิททางศาสนา
ครสิตใ์นยคุสมยัของดาวินชี



องคป์ระกอบของภาพ
ตวัละคร: ภาพน้ีมีตวัละครทั้งหมด 13 ตวั ประกอบดว้ยพระเยซูคริสตแ์ละสาวก 12 คน

ท่าทาง: ท่าทางของตวัละครแสดงถึงอารมณ์ท่ีหลากหลาย เช่น ความเศร้า ความโกรธ ความสงสยั และความตกใจ

สัญลกัษณ์: ภาพน้ีมีสญัลกัษณ์หลายอยา่ง เช่น ขนมปัง ไวน์ และไมก้างเขน

ฉากหลงั: ฉากหลงัของภาพเป็นหอ้งขนาดใหญ่ท่ีมีเพดานโคง้ ผนงัประดบัดว้ยผา้ม่านและโคมไฟ



ภาพขนมปังใน The Last Supper ของเลโอนาร์
โด ดาวินชีมีความหมายทางศาสนาและสัญลกัษณ์ท่ี
ลึกซ้ึง ขนมปังในภาพน้ีไม่เพียงแค่เป็นองคป์ระกอบ
ของม้ืออาหารเท่านั้น แต่ยงัเป็นสัญลกัษณ์ของความ
เช่ือและพิธีกรรมส าคญัในศาสนาคริสต์ นั่นคือพิธี
มหาสนิทหรือพิธีศีลมหาสนิท (Eucharist) 
     ซ่ึงเป็นการระลึกถึงม้ือสุดทา้ยของพระเยซูกบัเหล่า
สาวกในพิธีศีลมหาสนิท ขนมปังเป็นสัญลกัษณ์ของ
ร่างกายของพระเยซูท่ีถูกสละเพ่ือมนุษยท์ั้งหลาย การ
ท่ี เลโอนาร์โดวาดขนมปังไว้บนโต๊ะจึงมีความ
หมายถึงการท่ีพระเยซูทรงมอบตวัเองเป็นเคร่ืองบูชา 
และเป็นอาหารฝ่ายวิญญาณ ส าหรับผูท่ี้มีความเช่ือ  
     นอกจากน้ี ขนมปังยงัส่ือถึงความเป็นอนัหน่ึงอนั
เดียวกนัและการมีส่วนร่วมในความเช่ือของคริสเตียน 
สาวกทุกคนในภาพต่างมีส่วนร่วมในการรับประทาน
ขนมปัง ซ่ึงแสดงถึงความเป็นหน่ึงเดียวในชุมชนแห่ง
ความเช่ือ แมก้ระทัง่ยูดาส ซ่ึงเป็นผูท้รยศก็ยงัมีส่วน
ร่วมในการน้ี แสดงถึงความลึกซ้ึงในเร่ืองการให้อภยั
และการรวมตวัของคริสตชนดงันั้น ภาพขนมปังใน 
The Last Supper จึงมีความหมายหลายชั้น ทั้งในเชิง
สัญลักษณ์ทางศาสนาและในบริบทของการเล่า
เร่ืองราวในพระคมัภีร์ไบเบิล



ภาพถงุเงินท่ียดูาส

ภาพเกลือท่ีหกลงบนโต๊ะ

ภาพมีดท่ีปรากฏในมือของนกับุญเปโตร (Saint Peter) 











การวเิคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างศิลปะกบัศาสนา: ศึกษา
วา่ดาวนิชีส่ือถึงเหตุการณ์ทางศาสนาอยา่งไร วเิคราะห์วา่
ภาพวาดน้ีสะทอ้นถึงความเช่ือ ค่านิยม และความคิดทาง
ศาสนาคริสตอ์ยา่งไรพิจารณาวา่ภาพวาดน้ีมีบทบาทอยา่งไร
ในโบสถ ์และพิธีกรรมทางศาสนา

จากสมุดบนัทึกของเลโอนาร์โด แสดงอคัรสาวก 12 คน โดย 9 คนในจ านวนน้ีระบุช่ือ
ดว้ยช่ือท่ีเขียนไวเ้หนือศีรษะ ยดูาสนัง่อยูฝ่ั่งตรงขา้มของโต๊ะ 

"The Last Supper"เป็นงานศิลปะท่ีซบัซอ้นและหลากหลายแง่มุมท่ีสามารถตีความไดห้ลายวธีิ อยา่งไรกต็าม แก่นแทข้องมนัคือขอ้ความแห่งความรัก 
ความหวงั และการไถ่บาป



ภาพวาด "The Last Supper“: การวิเคราะห์เชิงปรัชญา

ศึกษาประเดน็ทางปรัชญาท่ีปรากฏในภาพวาด เช่น ความดี ความชัว่ ความรัก การทรยศ และความตาย

วิเคราะห์วา่ดาวินชีน าเสนอประเดน็เหล่าน้ีผา่นภาพวาดอยา่งไร

เปรียบเทียบมุมมองทางปรัชญาของดาวินชีกบัศิลปินคนอ่ืนๆในยคุเรเนอซองส์



แนวคิดมาร์กซิสต์ (Marxist Theory) วเิคราะห์งานศิลปะผา่น
มุมมองทางเศรษฐศาสตร์และชนชั้น โดยมองวา่ศิลปะเป็น
ผลผลิตของโครงสร้างทางสังคม และสะทอ้นความสัมพนัธ์เชิง
อ านาจระหวา่งชนชั้นผูป้กครองและผูใ้ชแ้รงงาน



แนวคิดสตรีนิยม (Feminist Theory) ตรวจสอบบทบาทของ
เพศสภาพในโลกศิลปะ ตั้งค  าถามวา่ศิลปินหญิงถูกกีดกนัหรือ
น าเสนออยา่งไรในประวติัศาสตร์ศิลปะ และวเิคราะห์การ
น าเสนอภาพผูห้ญิงในงานศิลปะ



แนวคดิหลงัโครงสร้างนิยม (Post-structuralism) คดัคา้น
แนวคิดเร่ืองความหมายท่ีตายตวัเพียงหน่ึงเดียว โดยเช่ือวา่
ความหมายของงานศิลปะสามารถเปล่ียนแปลงไปไดต้าม
บริบทและผูตี้ความท่ีแตกต่างกนั



1. ยคุบกุเบิก: การเขียนชีวประวตัิและยกย่องศิลปิน (ยคุฟ้ืนฟู
ศิลปวิทยา - ศตวรรษท่ี 18)

จอร์โจ วาซารี (Giorgio Vasari) "ชีวติของศิลปิน" (The Lives of the Artists) 

เชนนี ดิ เป็บโป (โจวนันี) ชิมาบูเยCenni di 
Pepo (Giovanni) Cimabue



เชนนี ดิ เป็บโป (โจวนันี) ชิมาบูเย(Cenni di Pepo (Giovanni) 
Cimabue) ประมาณ ค.ศ. 1240-ประมาณ ค.ศ. 1302 

• จิตรกรคนส าคญัคนสดุทา้ยของสมยัศิลปะไบแซนไทน์

Crucifix” ค.ศ. 1287-ค.ศ. 1288 ท่ีบาซิลิกาดิซานตา
โครเช (Basilica di Santa Croce)ฟลอเรนซ์





ศิลปะไบแซนไทน์ หมายถึง ศิลปะของรัฐท่ีนับถือนิกายอีสเติร์
นออร์โธด็อกซ์ซ่ึงอยูใ่นระยะเวลาเดียวกบัอาณาจกัรไบแซนไทน์
แต่มิได้เป็นอยู่ใตก้ารปกครองของอาณาจักรไบแซนไทน์ เช่น 
ประเทศบัลแกเรีย เซอร์เบีย หรือรุส รวมทั้ ง ศิลปะของรัฐ
อาณาจกัรเวนิส และราชอาณาจกัรซิซิลี ศิลปะของผูน้บัถือนิกาย
อีสเติร์นออร์โธด็อกซ์ท่ีอาศยัอยู่ในจักรวรรดิออตโตมันมักจะ
เรียกวา่ ศิลปะหลงัไบแซนไทน์ ศิลปะไบแซนไทน์บางลกัษณะท่ี
เร่ิมจากอาณาจักรไบแซนไทน์โดยเฉพาะการเขียนภาพแบบท่ี
เรียกวา่ "รูปสัญลกัษณ์" (icon) และสถาปัตยกรรมการสร้างศาสน
สถานยงัคงท ากันอยู่จนถึงปัจจุบันน้ีในประเทศกรีซ ประเทศ
รัสเซีย และบางประเทศท่ีอยูใ่นเครืออีสเติร์นออร์โธดอ็กซ์

ภาพโมเสก ศิลปะไบแซนไทน์ ท่ีสุเหร่าโซเฟีย



สถาปัตยกรรมไบแซนไทน์

Hagia Sophia

Kirche San Vitale in Ravenna Church of St John the Baptist, Kerch





เข้าใจและวเิคราะห์ศิลปะ

มองเหน็ความเช่ือมโยงกบับรบิทท่ีกวา้ง

เป็นเครื่องมือวิเคราะหค์วามสมัพนัธ์
ของงานศิลปะกบัสงัคม วฒันธรรม 
และการเมือง

ทฤษฎีสัญญะวิทยาของRoland Barthes

ทฤษฎีมาร์กซิสตข์องT.J Clark

ทฤษฎีหลงัอาณานิคมของ Edward Said



เขา้ใจและวิเคราะหศ์ิลปะ 

มดท่ีคลานอยู่เหนือนาฬิกาพกบง่บอกถงึการ
ลอ่ ซึ่งเป็นความคิดที่ไรส้าระเน่ืองจาก
นาฬิกานัน้เป็นโลหะท่ีหลงคิดว่าเป็นน า้ผึง้

แมลงวนัท่ีมีเงาสะทอ้นอยูบ่นกระจกนาฬิกาส่ือ
ถึงความหลงไหลช่ืนชมตนเอง

กรอบแนวคดิและวธีิการวเิคราะห์ 



“ความคงอยูข่องความทรงจ า” คือภาพวาดเซอร์เรียลลิสตช่ื์อ
ดงัท่ีสร้างสรรคโ์ดยซลัวาดอร์ ดาลีในปี 1931ภาพน้ีโด่งดงัจาก
ภาพวาดนาฬิกาพกท่ีละลายละลายในทิวทศัน์อนัเปล่าเปล่ียว
ราวกบัความฝัน ภาพวาดน้ีมีขนาดเลก็ (9 1/2 x 13 น้ิว) แต่
กลายเป็นหน่ึงในผลงานท่ีเป็นท่ีรู้จกัและโดดเด่นท่ีสุดของ
ขบวนการเซอร์เรียลลิสต ์

ลทัธิเหนือจริง(Realistic Art)
• ภาพวาดน้ีสะทอ้นอุดมคติแบบเหนือจริงผา่นการส ารวจจิต

ใตส้ านึกและภาพในความฝัน น าเสนอโลกท่ีวตัถุทัว่ไปถูก
บิดเบือนและดูเหมือนจะฝ่าฝืนกฎฟิสิกส์และตรรกะ 



เข้าใจและวเิคราะหศ์ิลปะ
การเขา้ใจการเปล่ียนแปลงแนวคิดและค่านิยม: การวเิคราะห์
ดว้ยทฤษฎีทางประวติัศาสตร์ศิลปะยงัช่วยใหเ้ราเขา้ใจถึงการ
เปล่ียนแปลงของแนวคิดและค่านิยมทางสังคมในช่วงเวลาต่างๆ 
ทฤษฎีหลงัอาณานิคมของ Edward Said แสดงใหเ้ห็นถึง
ผลกระทบของการล่าอาณานิคมต่อการสร้างสรรคแ์ละการรับรู้
ศิลปะ ซ่ึงศิลปะไม่เพียงแต่อยูใ่นบริบททางวฒันธรรมเท่านั้น 
แต่ยงัเป็นเคร่ืองมือในการเผยแพร่และเสริมสร้างอ านาจทาง
การเมืองและวฒันธรรมอีกดว้ย
โดยสรุป การน ากรอบแนวคิดและวธีิการวิเคราะห์ตามทฤษฎี
ต่างๆ มาใชใ้นประวติัศาสตร์ศิลปะ ช่วยใหเ้ราสามารถเขา้ใจ 
ความหมายของศิลปะไดอ้ยา่งลึกซ้ึงและรอบดา้น โดยพิจารณา
ถึง บริบททางสังคม วฒันธรรม ประวติัศาสตร์ และการเมือง ท่ี
ส่งผลต่อการสร้างสรรค ์การรับรู้ และการตีความผลงานศิลปะ.

Edward Said 
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