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ศิลปะอารยธรรมเมโสโปเตเมีย: การวิเคราะหเ์ชิงประวัติศาสตร ์วัตถปุระสงค์ และ

การแสดงออกทางศิลปกรรม 

รายงานฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อนำเสนอการวิเคราะห์เชิงลึกเกี่ยวกับศิลปะของอารยธรรมเมโสโปเต

เมีย โดยครอบคลุมตั้งแต่บริบททางประวัติศาสตร์ แนวคิดเบื้องหลัง ตลอดจนรูปแบบ วัสดุ และเทคนิคการ

สร้างสรรค์งานศิลปะที่สะท้อนถึงวิวัฒนาการทางสังคม การเมือง และศาสนาอันซับซ้อน งานศิลปะเหล่านี้ไม่ได้

เป็นเพียงสิ่งประดิษฐ์เพื่อความงามเท่านั้น แต่ยังเป็นเครื่องมือสื่อสารที่ทรงพลังซึ่งหล่อหลอมและบันทึกอารย

ธรรมที่ยิ่งใหญ่ที่สุดแห่งหนึ่งของโลก 

บทนำ: ภาพรวมและบริบทเชิงประวัติศาสตร์ 

1.1 ลักษณะและบริบททางประวัติศาสตร์ของเมโสโปเตเมีย 

ศิลปะของเมโสโปเตเมียมีช่วงเวลาที่ยาวนานและครอบคลุมหลายยุคสมัย ตั้งแต่

สังคมยุคหินใหม่ก่อนการประดิษฐ์เครื่องปั้นดินเผา (Pre-Pottery Neolithic A Period) ราว 

9,500–8,000 ปีก่อนคริสตกาล ไปจนถึงยุคจักรวรรดิที่รุ่งเรืองในช่วงยุคสำริดและยุคเหล็ก 

(Bronze and Iron Ages) ซึ่งรวมถึงอารยธรรมสำคัญอย่างสุเมเรียน แอกแคเดียน บาบิโล

เนียน และอัสซีเรีย ศิลปะเมโสโปเตเมียมีความยิ่งใหญ่และซับซ้อนทัดเทียมกับอารยธรรม

อียิปต์โบราณ และมีอิทธิพลอย่างกว้างขวางในภูมิภาคยูเรเซียตะวันตกจวบจนกระทั่ง

จักรวรรดิเปอร์เซียอะคีเมนิดเข้ายึดครองพ้ืนที่นี้ในศตวรรษที่ 6 ก่อนคริสตกาล    

บริบททางภูมิศาสตร์เป็นปัจจัยสำคัญที่กำหนดทิศทางของศิลปะในอารยธรรมนี้ 

เมโสโปเตเมียหมายถึง "ดินแดนระหว่างแม่น้ำ" ซึ่งตั้งอยู่ระหว่างแม่น้ำไทกริสและยูเฟรติส  

พื้นที่นี้อุดมสมบูรณ์ไปด้วยดินตะกอน ทำให้มีดินเหนียวและต้นกกเป็นทรัพยากรหลัก แต่

กลับขาดแคลนหินและไม้ ข้อจำกัดนี ้ส่งผลให้ชาวเมโสโปเตเมียต้องพัฒนาเทคนิคและ

นวัตกรรมใหม่ๆ ในการสร้างสรรค์งานศิลปะและสถาปัตยกรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งการใช้อิฐ

ดินเหนียวและน้ำมันดินเป็นวัสดุก่อสร้างหลัก ซึ่งเป็นรากฐานสำคัญของสถาปัตยกรรมในยุค

ต่อมา    

การแบ่งยุคทางประวัติศาสตร์สามารถช่วยให้เข้าใจวิวัฒนาการของศิลปะเมโสโปเต

เมียได้ชัดเจนยิ่งขึ้น โดยเริ่มตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์ในเมโสโปเตเมียตอนบน ซึ่งพบงาน

ศิลปะยุคแรกที่ Göbekli Tepe (ราว 9000 ปีก่อนคริสตกาล) ในรูปของภาพนูนต่ำและรูป

ปั้นสัตว์ ต่อมาในยุคสุเมเรียน (4100-2334 ปีก่อนคริสตกาล) ซึ่งถือเป็นยุคเริ่มต้นของอารย
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ธรรมประวัติศาสตร์ที่มีการประดิษฐ์อักษรคูนิฟอร์มและสร้างเมืองขึ้นเป็นครั้งแรก  ตามมา

ด้วยยุคแอกแคเดียน (2334-2154 ปีก่อนคริสตกาล) ซึ่งเป็นช่วงเวลาของการรวมศูนย์อำนาจ

และเป็นจุดเริ่มต้นของการแสดงออกทางศิลปะที่มุ่งเน้นความสมจริงมากขึ้น ยุคอัสซีเรียและ

นิว-อัสซีเรีย (1307-612 ปีก่อนคริสตกาล) โดดเด่นด้วยการใช้ศิลปะเพื่อการโฆษณาชวนเชื่อ

ทางการทหารและการเชิดชูอำนาจกษัตริย์ และปิดท้ายด้วยยุคนิว-บาบิโลเนียน (626-539 ปี

ก่อนคริสตกาล) ซึ่งเป็นยุคแห่งความรุ่งเรืองของสถาปัตยกรรมและศิลปะกระเบื้องเคลือบ    

1.2 แนวความคิด ทฤษฎี และวิธีวิทยาในการศึกษาศิลปะเมโสโปเตเมีย 

การศึกษาศิลปะเมโสโปเตเมียต้องอาศัยการทำความเข้าใจบริบททางสังคมและ

วัฒนธรรมอย่างลึกซ้ึง เนื่องจากงานศิลปะในยุคนี้ไม่ได้ถูกสร้างขึ้นเพ่ือสุนทรียภาพเพียงอย่าง

เดียว แต่มีลักษณะที่มีประโยชน์ใช้สอย (functional) และเชิงสัญลักษณ์ (symbolic) เป็น

หลัก โดยมีวัตถุประสงค์หลักเพื่อรับใช้ศาสนาและการเมือง ด้วยเหตุนี้ การวิเคราะห์จึง

จำเป็นต้องใช้วิธีวิทยาแบบสหสาขาวิชา ทั้งโบราณคดี ประวัติศาสตร์ และมานุษยวิทยา เพ่ือ

ถอดรหัสความหมายที่ซ่อนอยู่เบื้องหลังรูปแบบและสัญลักษณ์ต่างๆ    

ตารางท่ี 1: ลำดับเวลาและลักษณะเด่นของยุคศิลปะเมโสโปเตเมียท่ีสำคัญ 

ยุคสมัย (ช่วงเวลา) วัฒนธรรมเด่น ลักษณะเด่นทางศิลปะ ตัวอย่างผลงานชิ้นสำคัญ 

ยุคก่อน

ประวัติศาสตร์ (c. 

9500-4100 ปีก่อน

คริสตกาล) 

วัฒนธรรม 

Hassuna, 

Halaf, 

Samarra, 

Ubaid 

ศิลปะยุคแรก, รูปปั้นมนุษย์และ

สัตว์, เครื่องปั้นดินเผาตกแต่งด้วย

ลวดลายเรขาคณิต 

ภาพนูนต่ำที่ Göbekli 

Tepe, 'Lizard People' 

Figurines    

ยุคสุเมเรียน (c. 

4100-2334 ปีก่อน

คริสตกาล) 

ชาวสุเมเรียน 

(Sumer) 

ศิลปะเชิงศาสนา, สุนทรียศาสตร์

แบบมีแบบแผน (stylized), การใช้ 

hieratic scale และ narrative 

registers, พัฒนาศิลปะตรา

ประทับทรงกระบอก 

The Warka Vase, The 

Standard of Ur, The 

Headdress of Queen 

Puabi    
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ยุคแอกแคเดียน (c. 

2334-2154 ปีก่อน

คริสตกาล) 

ชาวแอก

แคเดียน 

(Akkad) 

เปลี่ยนผ่านสู่ความสมจริง 

(realism), เน้นการเชิดชูผู้ปกครอง

, ใช้ bas-relief เพ่ือบันทึก

เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ 

Victory Stele of 

Naram-Sin, Head of 

the Akkadian ruler    

ยุคบาบิโลเนียน (c. 

2000-1600 ปีก่อน

คริสตกาล) 

ชาวบาบิโล

เนียน 

(Babylon) 

พัฒนาสถาปัตยกรรมจากอิฐโคลน, 

เน้นงานประติมากรรมลอยตัว, ใช้

ศิลปะเป็นเครื่องมือทางกฎหมาย

และการปกครอง 

Stele of Hammurabi    

ยุคอัสซีเรียและนิว-

อัสซีเรีย (c. 1307-

612 ปีก่อน

คริสตกาล) 

ชาวอัสซีเรีย 

(Assyria) 

ศิลปะเชิงโฆษณาชวนเชื่อ, เน้น

ภาพนูนต่ำเชิงเล่าเรื่องขนาดใหญ่, 

ฉากการรบและการล่าสัตว์, สร้าง

ประติมากรรมพิทักษ์ 

(Lamassu)    

ภาพนูนต่ำในพระราชวังที่ 

Nimrud และ Nineveh, 

Lamassu Sculptures, 

The Black Obelisk    

ยุคนิว-บาบิโลเนียน 

(c. 626-539 ปีก่อน

คริสตกาล) 

ชาวบาบิโล

เนียน 

(Babylon) 

ฟ้ืนฟูและสร้างสถาปัตยกรรมที่

ยิ่งใหญ่, เน้นการตกแต่งด้วย

กระเบื้องเคลือบ (glazed bricks) 

และภาพนูนต่ำ 

The Ishtar Gate, The 

Great Ziggurat of Ur    

 

ส่วนที่ 2: วัตถุประสงค์และหน้าที่หลักของงานศิลปะ 

2.1 แนวคิดดั้งเดิมเกี่ยวกับศิลปะ: ศาสนา การบูชา และความสัมพันธ์กับเทพเจ้า 

ศิลปะเมโสโปเตเมียมีความเชื่อมโยงอย่างลึกซึ้งกับความเชื่อทางศาสนา เนื่องจาก

ชาวเมโสโปเตเมียเป็นพหุเทวนิยม (Polytheistic) ที่นับถือเทพเจ้าหลายองค์ ซึ่งถูกมองว่า

เป็นอมตะแต่มีอารมณ์และลักษณะคล้ายมนุษย์ ด้วยเหตุนี้ งานศิลปะจึงไม่ได้ทำหน้าที่เพียง

แค่สะท้อนความเชื่อ แต่ยังเป็นสื่อกลางที่จำเป็นในการเชื่อมต่อระหว่างโลกมนุษย์กับโลกแห่ง

ทวยเทพ งานประติมากรรมขนาดเล็กท่ีเรียกว่า    
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votive statues ซึ่งถูกนำไปตั้งไว้ในวิหารของเทพเจ้า ถือเป็นตัวอย่างที่ชัดเจนของ

ความสัมพันธ์นี้ รูปปั้นเหล่านี้ถูกสร้างขึ้นเพื่อเป็นตัวแทนของมนุษย์ในการสักการะบูชาเทพ

เจ้าอย่างไม่ขาดตอน เป็นเหมือนตัวตนทางกายภาพที่สามารถอยู่ต่อหน้าพระพักตร์ของเทพ

เจ้าได้ตลอดเวลา    

การสร้างรูปปั้นเทพเจ้าไม่ได้เป็นเพียงการจำลองภาพเท่านั้น แต่เป็นกระบวนการอัน

ศักดิ์สิทธิ์ที่ถูกทำให้เทพเจ้าลงมาสถิตในรูปปั้นผ่านพิธีกรรมที่เรียกว่า "การล้างปาก" (Mouth 

Washing) หลังจากพิธีนี้ ชาวเมโสโปเตเมียเชื่อว่าเทพเจ้าได้ย้ายจากโลกทางวิญญาณมาสู่โลก

ทางกายภาพและสามารถรับประทานอาหารและเครื่องดื่มที่มนุษย์นำมาถวายได้  แนวคิดนี้

ชี้ให้เห็นว่าศิลปะเป็นมากกว่าการแสดงออกทางวัฒนธรรม แต่เป็นกลไกสำคัญในการรักษา

ความสัมพันธ์เชิงอำนาจระหว่างมนุษย์และเทพเจ้า หากเทพเจ้าพึงพอใจและได้รับการดูแล

อย่างดี เมืองก็จะเจริญรุ่งเรืองและปลอดภัย แต่หากไม่ได้รับความเคารพอย่างเหมาะสม เมือง

ก็อาจพินาศลงได้ ดังนั้น การสร้างสรรค์และบำรุงรักษาศิลปะที่เกี่ยวข้องกับศาสนาจึงเป็น

ส่วนหนึ่งของกลไกการดำรงอยู่และความม่ันคงของสังคมโดยรวม    

2.2 ศิลปะในฐานะเครื่องมือทางอำนาจและการเมือง 

นอกจากวัตถุประสงค์ทางศาสนาแล้ว งานศิลปะเมโสโปเตเมียยังถูกใช้เป็นเครื่องมือ

ทางการเมืองเพ่ือเชิดชูและเผยแพร่อำนาจของกษัตริย์ ในยุคที่ไม่มีสื่อมวลชนสมัยใหม่ ศิลปะ

ถือเป็นรูปแบบการโฆษณาชวนเชื่อที่ทรงพลังที่สุด งานศิลปะเหล่านี้ไม่ได้สื่อสารเพียงแค่ชัย

ชนะทางทหารหรือความสำเร็จในการปกครองเท่านั้น แต่ยังสื่อสารสถานะอันศักดิ์สิทธิ์ของ

กษัตริย์โดยตรงต่อสาธารณชน    

หลักฐานที่ชัดเจนที่สุดคือการสร้างศิลาจารึกขนาดใหญ่ที่เรียกว่า stele เพ่ือบันทึก

เหตุการณ์สำคัญ ยกตัวอย่างเช่น    

Victory Stele of Naram-Sin ซึ่งแสดงภาพกษัตริย์ Naram-Sin นำกองทัพของ

พระองค์เข้าสู่ชัยชนะ โดยมีขนาดใหญ่กว่าทหารคนอ่ืนอย่างเห็นได้ชัด นอกจากนี้ พระองค์ยัง

สวมมงกุฎที่มีเขาซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของเทพเจ้า การสร้างภาพลักษณ์เช่นนี้เป็นการส่งสาร

โดยตรงว่ากษัตริย์ไม่ได้เป็นเพียงผู้นำทางการทหาร แต่ทรงได้รับการสนับสนุนจากทวยเทพ

และมีสถานะใกล้เคียงกับเทพเจ้า    
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งานศิลปะอีกชิ้นที่สะท้อนถึงบทบาทนี้คือ Stele of Hammurabi ซึ่งเป็นศิลาขนาด

ใหญ่ที่จารึกประมวลกฎหมายของกษัตริย์ Hammurabi แม้ว่างานนี้จะเน้นไปที่กฎหมาย แต่

ส่วนบนของศิลาแสดงภาพกษัตริย์ Hammurabi กำลังยืนรับกฎหมายจากเทพเจ้าแห่งดวง

อาทิตย์ Shamash การแสดงออกเช่นนี้เป็นการประกาศต่อสาธารณชนว่าอำนาจของกษัตริย์

ในการออกกฎหมายนั้นไม่ได้มาจากตัวพระองค์เอง แต่มาจากพระเจ้าโดยตรง ซึ ่งช่วย

เสริมสร้างความชอบธรรมและความศักดิ์สิทธิ์ของอำนาจการปกครอง การที่ผลงานศิลปะบาง

ชิ้น เช่น    

Head of the Akkadian ruler  ถ ูกทำลายโดยศ ัตร ูท ี ่ ต ่อต ้ านระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย์นั้น ไม่ได้เป็นเพียงการทำลายวัตถุทางกายภาพ แต่เป็นการทำลาย

สัญลักษณ์ของอำนาจที่งานศิลปะได้สร้างขึ้นมาอย่างจงใจ ซึ่งชี้ให้เห็นว่างานศิลปะเหล่านี้มี

บทบาทสำคัญในฐานะเครื่องมือทางการเมืองอย่างแท้จริง    

2.3 บทบาทของกษัตริย์ในฐานะ "ผู้ไกล่เกลี่ย" ระหว่างโลกมนุษย์และทวยเทพ 

กษัตริย์เมโสโปเตเมียไม่ได้เป็นเพียงผู้ปกครองทางโลกเท่านั้น แต่ยังมีบทบาทสำคัญ

ในฐานะผู้ไกล่เกลี่ย (mediator) ระหว่างอาณาจักรของมนุษย์และอาณาจักรของทวยเทพ 

สถานะอันเป็นเอกลักษณ์นี้ถูกนำเสนออย่างละเอียดอ่อนผ่านงานศิลปะ โดยเฉพาะในยุคแอก

แคเดียน ซึ่งมีการนำสัญลักษณ์ของเทพเจ้ามาใช้ในงานแกะสลักเพื ่อยกย่องสถานะของ

กษัตริย์ให้เทียบเท่ากับเทพเจ้า    

ในประติมานวิทยาของเมโสโปเตเมีย เครื่องแต่งกายบางอย่างถือเป็นสัญลักษณ์ของ

ความเป็นเทพเจ้า เช่น มงกุฎมีเขา (horned crown) หรือเสื้อคลุม flounced robe กษัตริย์

บางพระองค์ถูกแสดงให้สวมเครื่องประดับเหล่านี้เพื่อเน้นย้ำถึงความสัมพันธ์อันใกล้ชิดกับ

โลกแห่งทวยเทพ ตัวอย่างเช่น Naram-Sin ที่สวมมงกุฎมีเขา อย่างไรก็ตาม การแสดงออกถึง

ความเป็นเทพของกษัตริย์นั้นมักจะใช้มาตรการทางอ้อมและจำกัด ผลงานศิลปะจะแสดงให้

เห็นกษัตริย์สวมเครื่องประดับที่สื่อถึงความเป็นเทพ แต่จะไม่แสดงให้สวมทั้งมงกุฎมีเขาและ

เสื้อคลุม    

flounced robe ไปพร้อมกัน ซึ่งเป็นการสร้างความแตกต่างที่ละเอียดอ่อนระหว่าง

สถานะของกษัตริย์กับสถานะของเทพเจ้าผู้ยิ่งใหญ่ การแสดงออกเช่นนี้ทำให้ภาพของกษัตริย์
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เป็นมนุษย์กึ ่งเทพที่มีพลังเหนือมนุษย์ทั ่วไป แต่ไม่ใช่เทพเจ้าอย่างสมบูรณ์ ซึ ่งเป็นการ

หลีกเลี่ยงการสร้างภาพลักษณ์ที่อาจสั่นคลอนระบบความเชื่อดั้งเดิมได้    

ส่วนที่ 3: ลักษณะและรูปแบบของงานศิลปะเมโสโปเตเมีย 

3.1 สุนทรียศาสตร์และลักษณะท่ัวไป 

สุนทรียศาสตร์ของศิลปะเมโสโปเตเมียมีวิวัฒนาการที่น่าสนใจตลอดหลายพันปี งาน

ศิลปะในยุคแรก เช่น ในยุคสุเมเรียน มักมีลักษณะเป็นการแสดงออกอย่างมีแบบแผน 

(stylized) และเช ิงส ัญลักษณ์ ร ูปทรงของมนุษย์ม ักจะถูกทำให้เร ียบง ่ายและเน้น

ลักษณะเฉพาะบางอย่าง เช่น ดวงตาที่เบิกกว้างเพ่ือแสดงถึงการเฝ้ารอคอยเทพเจ้า อย่างไรก็

ตาม ศิลปะเริ่มมีแนวโน้มสู่ความเหมือนจริง (realism) มากขึ้นในยุคแอกแคเดียน ซึ่งศิลปิน

สามารถสร้างสรรค์ภาพของบุคคลให้มีรายละเอียดที่เหมือนจริงและมีความเป็นส่วนตัวมาก

ขึ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งในงานประติมากรรมบุคคลที่สะท้อนถึงอำนาจและความแข็งแกร่งของ

ผู้ปกครอง    

3.2 การแสดงออกและวัตถุประสงค์ 

ศิลปะแอกแคเดียนเป็นจุดเปลี่ยนสำคัญที่ทำให้ศิลปะเมโสโปเตเมียหันมาเน้นภาพ

บุคคลและเหตุการณ์เฉพาะเจาะจงของกษัตริย์มากขึ้น ศิลปินในยุคนี้สามารถแสดงออกถึง

ความแข็งแกร่งและความสง่างามของผู้นำได้อย่างชัดเจน อย่างไรก็ตาม ในยุคอัสซีเรีย ศิลปะ

ได้พัฒนาไปอีกขั้นโดยเน้นการเล่าเรื่อง (narrative-driven) ที่มีรายละเอียดและเต็มไปด้วย

ความรุนแรง ภาพนูนต่ำขนาดใหญ่ที่ประดับผนังพระราชวังมักจะบรรยายฉากการรบ การปิด

ล้อมเมือง และการล่าสัตว์อย่างละเอียดอ่อนและทรงพลัง ภาพเหล่านี้ไม่ได้มีจุดประสงค์เพ่ือ

ความสวยงามเพียงอย่างเดียว แต่เพื่อสร้างความประทับใจและประกาศถึงอำนาจอันยิ่งใหญ่

ของกษัตริย์อัสซีเรีย    

3.3 การจัดองค์ประกอบ: สัดส่วนลำดับชั้น (Hieratic Scale) และการเล่าเรื่อง

แบบต่อเนื่อง (Narrative Registers) 

งานศิลปะเมโสโปเตเมียมักใช ้เทคนิคการจัดองค์ประกอบที ่โดดเด่นเพื ่อสื่อ

ความหมายทางสังคมและการเมือง เทคนิคหนึ่งที่พบได้บ่อยคือ สัดส่วนลำดับชั้น (Hieratic 

Scale) ซึ่งเป็นการกำหนดขนาดของรูปทรงตามความสำคัญทางสังคม เทพเจ้าและกษัตริย์จะ
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ถูกสร้างให้มีขนาดใหญ่กว่าคนทั่วไปอย่างชัดเจนเพื่อเน้นย้ำถึงสถานะที่สูงกว่าและพลัง

อำนาจที่เหนือกว่า    

อีกเทคนิคหนึ่งคือการเล่าเรื่องแบบต่อเนื่องในแถบแนวนอนที่เรียกว่า  Narrative 

Registers ซึ่งเป็นการแบ่งภาพออกเป็นชั้นๆ เพื่อบอกเล่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นต่อเนื่องกัน

ตามลำดับเวลา เทคนิคนี้พบในผลงานสำคัญหลายชิ้น เช่น Warka Vase ซึ่งแบ่งการเล่าเรื่อง

ออกเป็นสามชั้น เพื่อแสดงถึงการถวายเครื่องบรรณาการแก่เทพเจ้า Inanna และStandard 

of Ur ซึ่งแบ่งออกเป็นสองด้าน ด้านหนึ่งแสดงฉากสงครามและอีกด้านแสดงฉากสันติภาพ 

เทคนิคนี้ช่วยให้ผู้ชมสามารถ "อ่าน" เรื่องราวจากภาพได้ ทำให้ศิลปะทำหน้าที่เสมือนการ

บันทึกประวัติศาสตร์ในรูปแบบภาพวาด    

ส่วนที่ 4: ประเภทของศิลปะ วัสดุ และเทคนิค 

4.1 สถาปัตยกรรม 

สถาปัตยกรรมเมโสโปเตเมียสะท้อนให้เห็นถึงการแก้ปัญหาที่ชาญฉลาดจากข้อจำกัด

ของทรัพยากร การขาดแคลนหินและไม้ทำให้ช่างก่อสร้างต้องพึ่งพาดินเหนียวและอิฐโคลน

เป็นวัสดุก่อสร้างหลัก เพื่อเพิ่มความแข็งแรงให้กับโครงสร้างที่ทำจากอิฐ พวกเขาจึงพัฒนา

เทคนิคการก่อสร้างที่โดดเด่น เช่น การใช้ค้ำยัน (buttresses) และเสาหลอก (pilaster) เพ่ือ

ช่วยกระจายน้ำหนัก นอกจากนี้ ชาวเมโสโปเตเมียยังคิดค้นการสร้างซุ้มประตูแบบโค้ง (arch) 

และการก่อหลังคาแบบโค้ง (vault) ซึ่งเป็นนวัตกรรมทางสถาปัตยกรรมที่สำคัญที่สุดอย่าง

หนึ่งของยุคโบราณ นวัตกรรมเหล่านี้เป็นผลจากการทำงานภายใต้ข้อจำกัดของวัสดุ ซึ่งเป็น

ตัวอย่างที่ชัดเจนว่าความจำเป็นสามารถนำไปสู ่การพัฒนาทางเทคโนโลยีที่ก้าวหน้าได้

อย่างไร    

สิ่งก่อสร้างที่เป็นสัญลักษณ์ที่สุดของเมโสโปเตเมียคือ ซิกกูแรต (Ziggurat) ซึ่งมี

ลักษณะคล้ายพีระมิดแบบขั้นบันไดแต่มีส่วนยอดเป็นวิหาร ตัวอย่างที่สำคัญที่สุด คือ Great 

Ziggurat of Ur ซึ่งสร้างขึ้นเพื่ออุทิศแด่เทพเจ้าแห่งดวงจันทร์ Nanna ซิกกูแรตไม่ได้เป็น

เพียงสถานที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาเท่านั้น แต่ยังสะท้อนถึงทักษะทางวิศวกรรมและ

การวางผังเมืองที่ซับซ้อนของชาวสุเมเรียน    

4.2 ประติมากรรม 
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งานประติมากรรมของเมโสโปเตเมียสามารถแบ่งออกเป็นหลายประเภท แต่ที่โดด

เด่นที่สุดคือ ประติมากรรมนูนต่ำ (Reliefs) โดยเฉพาะในยุคอัสซีเรีย ประติมากรรมเหล่านี้

มักจะแกะสลักบนแผ่นหินอะลาบาสเตอร์ (alabaster) หรือยิปซัม (gypsum) เพื่อบันทึก

เรื่องราวทางประวัติศาสตร์และการปกครอง ส่วนประติมากรรมลอยตัว (Sculpture in the 

round) พบได้ทั่วไปในรูปแบบของรูปปั้นขนาดเล็ก แต่ก็มีตัวอย่างขนาดใหญ่ที่น่าสนใจ

เช่นกัน เช่น Statues of Gudea และHead of the Akkadian ruler   

ประติมากรรมที่น่าสนใจที่สุดชิ้นหนึ่งคือ Lamassu ซึ่งเป็นประติมากรรมพิทักษ์ที่

ตั ้งอยู ่ที ่ทางเข้าพระราชวังในยุคอัสซีเรีย  Lamassu เป็นรูปปั ้นนูนสูงแบบ "สองด้าน" 

(double-aspect relief) ที่มีลักษณะผสมผสานระหว่างส่วนหัวของมนุษย์ที ่บ่งบอกถึง

สติปัญญา ลำตัวของวัวที่แสดงถึงพละกำลัง และปีกของนกอินทรีที่หมายถึงอิสรภาพ  การ

ผสมผสานสัญลักษณ์เหล่านี้เข้าด้วยกันในงานศิลปะที่ทำหน้าที่ปกป้องสถานที่สำคัญเป็นการ

ประกาศว่าอำนาจของกษัตริย์นั้นมาจากแหล่งที่มาท่ีหลากหลาย แต่ถูกหลอมรวมให้เป็นหนึ่ง

เดียวและทรงพลังอย่างสมบูรณ์    

4.3 งานศิลปะขนาดเล็กและงานฝีมือ 

งานศิลปะเมโสโปเตเมียยังรวมถึงผลงานขนาดเล็กที่มีความประณีตสูง ซึ่งแสดงให้

เห็นถึงทักษะอันยอดเยี่ยมของช่างฝีมือในยุคโบราณ ตัวอย่างที่พบได้บ่อยที่สุดคือ  ตรา

ประทับทรงกระบอก (Cylinder Seals) ซึ่งเป็นงานแกะสลักขนาดเล็กที่มีรายละเอียด

ซับซ้อน ทำหน้าที่คล้าย "ลายเซ็น" เพื่อยืนยันเอกสารและสินค้า  ตราประทับเหล่านี้มัก

บรรยายฉากในตำนานหรือเหตุการณ์สำคัญ และเป็นแหล่งข้อมูลทางศิลปะที่อุดมสมบูรณ์    

นอกจากนี้ งานโลหะ ก็เป็นอีกสาขาที่แสดงถึงความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี ชาว

เมโสโปเตเมียมีความชำนาญในการหล่อโลหะ (casting) เพ่ือสร้างอาวุธและเครื่องมือ รวมถึง

การขึ้นรูปโลหะมีค่าอย่างทองคำและทองแดงเพื่อทำเครื่องประดับ ตัวอย่างที่โดดเด่น ได้แก่ 

Head of the Akkadian ruler ที่ทำจากทองแดง และRam in a Thicket ที่ใช้โลหะผสม

และหินล้ำค่า ในขณะที ่   

งานเครื่องปั้นดินเผา ก็เป็นศิลปะที่แพร่หลายที่สุดตั้งแต่ยุคแรกสุด โดยมีการพัฒนา

เทคนิคอย่างต่อเนื่องจากการปั้นด้วยมือไปสู่การใช้แป้นหมุน (pottery wheel) เพ่ือให้ได้

ภาชนะท่ีมีรูปแบบมาตรฐานและสมมาตร    
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ส่วนที่ 5: อิทธิพลต่อศิลปะในยุคต่อมา 

5.1 การสืบทอดในเมโสโปเตเมีย 

ศิลปะของอารยธรรมที่เกิดขึ้นภายหลังในเมโสโปเตเมีย เช่น บาบิโลเนียนและอัส

ซีเรีย ได้รับอิทธิพลอย่างมากจากรากฐานที่ชาวสุเมเรียนและแอกแคเดียนได้สร้างไว้  รูปแบบ

และเทคนิคต่างๆ เช่น การใช้ภาพนูนต่ำเชิงเล่าเรื่องและการสร้างศิลาจารึก ยังคงถูกนำมาใช้

และพัฒนาให้ยิ่งใหญ่ขึ้นในยุคต่อมา โดยศิลปะอัสซีเรียได้นำเอาความสมจริงที่พัฒนาในยุค

แอกแคเดียนมาปรับใช้กับการเล่าเรื่องสงครามและการปกครอง ทำให้กลายเป็นศิลปะเพ่ือ

การโฆษณาชวนเชื่อที่ทรงพลัง    

5.2 การผสมผสานและพัฒนาในศิลปะเปอร์เซียสมัยอะคีเมนิด 

อิทธิพลของศิลปะเมโสโปเตเมียที ่ชัดเจนที่สุดปรากฏในยุคจักรวรรดิเปอร์เซีย

สมัยอะคีเมนิด (Achaemenid Persian Empire) ซึ่งเข้ายึดครองดินแดนเมโสโปเตเมียใน

ศตวรรษที่ 6 ก่อนคริสตกาล แทนที่จะทำลายศิลปะของอารยธรรมที่ถูกพิชิต ชาวเปอร์เซีย

กลับเลือกที ่จะ "หลอมรวม" (synthesize) องค์ประกอบทางศิลปะจากวัฒนธรรมที่

หลากหลาย ทั ้งจากเมโสโปเตเมีย อีย ิปต์ และกรีก เข้าไว ้ด ้วยกัน เพื ่อสร้างสรรค์

สุนทรียศาสตร์แบบจักรวรรดิที่เป็นเอกลักษณ์    

ตัวอย่างของการผสมผสานนี้เห็นได้จากสถาปัตยกรรมและศิลปะในพระราชวังที่ 

Susa และ Persepolis ชาวเปอร์เซียได้นำช่างฝีมือชาวบาบิโลเนียนที่มีความเชี่ยวชาญด้าน

การทำกระเบื้องเคลือบ (glazed-brick) มาสร้างแผงผนังที่ประดับด้วยรูปสัตว์ในตำนานที่

พระราชวัง Susa นอกจากนี้ พวกเขายังได้นำสัญลักษณ์ Lamassu ของอัสซีเรียมาปรับใช้ใน

งานสถาปัตยกรรมที่ Persepolis ลักษณะทางศิลปะที่ผสมผสานนี้ไม่ได้เกิดขึ้นด้วยเหตุผล

ทางศิลปะเพียงอย่างเดียว แต่เป็นภาพสะท้อนของอุดมการณ์แห่งจักรวรรดิ การที่จักรวรรดิ

อะคีเมนิดรวบรวมและแสดงออกถึงศิลปะของชนชาติที่ตนเองปกครองอย่างหลากหลายเช่นนี้ 

เป็นการประกาศเชิงสัญลักษณ์ว่าจักรวรรดิเปอร์เซียเป็นผู้ปกครองอารยธรรมที่ยิ่งใหญ่ที่สุด

ในโลก และการสร้างงานศิลปะที่ Persepolis ซึ่งแสดงภาพตัวแทนจากนานาชาติกำลังนำ

ของกำนัลมาถวาย ก็เปรียบเสมือนการสร้างแผนที่ของอาณาจักรที่ยิ่งใหญ่แห่งนี้ให้เป็นภาพ

จริงขึ้นมา    

ส่วนที่ 6: ตัวอย่างผลงานและผู้อุปถัมภ์ที่สำคัญ 
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6.1 การวิเคราะห์ผลงานชิ้นเอก: กรณีศึกษาเชิงลึก 

• The Warka Vase: แจกันหินปูนแกะสลักจากยุคสุเมเรียน (ราว 3200-3000 ปี

ก่อนคริสตกาล) แสดงถึงการเล่าเรื่องแบบต่อเนื่องด้วย narrative registers เพ่ือ

บรรยายพิธีกรรมทางศาสนา    

• The Standard of Ur: กล่องไม้ที่ประดับด้วยเปลือกหอยและหินล้ำค่าจากยุคสุเม

เรียนตอนต้น (ราว 2600-2400 ปีก่อนคริสตกาล) ด้านหนึ่งแสดงภาพความวุ่นวาย

ของสงครามและอีกด้านแสดงถึงความสงบสุข    

• Victory Stele of Naram-Sin: ศิลาจารึกแกะสลักจากยุคแอกแคเดียน (ราว 

2260-2223 ปีก่อนคริสตกาล) ที่แสดงภาพกษัตริย์ Naram-Sin มีขนาดใหญ่กว่า

ทหารและสวมมงกุฎมีเขา    

• Stele of Hammurabi: ศิลาไดออไรต์ขนาดสี่ตันจากยุคบาบิโลเนียน (ราว 1792-

1750 ปีก่อนคริสตกาล) ซึ่งส่วนบนเป็นภาพนูนต่ำแสดงกษัตริย์ Hammurabi กำลัง

รับกฎหมายจากเทพเจ้า Shamash และส่วนล่างเป็นประมวลกฎหมายที่เก่าแก่ที่สุด

ในโลก    

• Ishtar Gate: ประตูทางเข้าเมืองบาบิโลนที่สร้างขึ้นในยุคนิว-บาบิโลเนียน (ราว 

604-562 ปีก่อนคริสตกาล) ตกแต่งด้วยภาพนูนต่ำรูปสัตว์ในตำนานที่ทำจาก

กระเบื้องเคลือบสีน้ำเงินสดใส    

• Lamassu Sculptures: ประติมากรรมพิทักษ์ขนาดใหญ่ในยุคอัสซีเรีย (ศตวรรษที่ 

9-7 ก่อนคริสตกาล) ซึ่งมีลักษณะเป็นสัตว์มีปีกหัวคน ตั้งอยู่ที่ทางเข้าพระราชวังเพ่ือ

แสดงถึงพลังอำนาจและการปกป้องของกษัตริย์    

6.2 บทบาทของศิลปินและผู้อุปถัมภ์: ความไม่ปรากฏนามและความสำคัญของงานฝีมือ 

แม้ว่างานศิลปะเมโสโปเตเมียจะมีความประณีตและยิ่งใหญ่ แต่ชื ่อของศิลปินผู้

สร้างสรรค์งานเหล่านี้กลับไม่เป็นที่รู้จัก อย่างไรก็ตาม นักวิชาการระบุว่าช่างฝีมือ (artisans) 

มีบทบาทสำคัญและเป็นส่วนหนึ่งของชนชั้นกลางในสังคม พวกเขาทำงานในโรงฝึกที่ได้รับ

การสนับสนุนจากสถาบันศาสนาหรือชนชั้นสูง และความรู้ในงานฝีมือมักถูกถ่ายทอดจากรุ่นสู่

รุ่น    
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การที่ศิลปินส่วนใหญ่ทำงานโดยไม่ระบุชื่อนั้นไม่ได้เป็นเรื่องบังเอิญ แต่เป็นผลมาจาก

โครงสร้างทางสังคมและการเมืองในยุคโบราณ วัตถุประสงค์หลักของงานศิลปะไม่ได้อยู่ที่การ

แสดงออกส่วนบุคคลของผู้สร้าง แต่เป็นการทำเพื่อรับใช้ผู้อุปถัมภ์ ซึ่งส่วนใหญ่คือกษัตริย์

หรือศาสนจักร กษัตริย์เป็นผู้สั่งการ กำหนดทิศทางและเนื้อหาของงาน และความสำเร็จของ

ผลงานจึงถูกยกความดีความชอบให้แก่ผู้อุปถัมภ์แต่เพียงผู้เดียว ด้วยเหตุนี้ ศิลปะในเมโสโป

เตเมียจึงเป็น "ผลงานของกษัตริย์" (monarch's enterprise) มากกว่าที่จะเป็น "ผลงานของ

ศิลปิน" และชื่อของผู้สร้างจึงไม่มีความจำเป็นต้องถูกจารึกไว้    

ตารางท่ี 2: ตัวอย่างผลงานชิ้นเอก วัสดุ และวัตถุประสงค์ 

ชื่อผลงาน ยุคสมัย ช่วงเวลา

โดยประมาณ (ปี

ก่อนคริสตกาล) 

วัสดุที่ใช้ วัตถุประสงค์หลัก 

The Warka 

Vase 

สุเมเรียน c. 3200–3000 หินปูน (Alabaster) ศาสนา, พิธีกรรม, การ

บูชาเทพเจ้า 

The Standard 

of Ur 

สุเมเรียน

ตอนต้น 

c. 2600–2400 เปลือกหอย, หินปูน

แดง, แร่ลาพิส ลาซูไล, 

ไม้ (Mixed-media) 

การเมือง, การเล่าเรื่อง

ความสำเร็จทางทหารและ

การปกครอง 

Victory Stele 

of Naram-Sin 

แอก

แคเดียน 

c. 2260–2223 หินทรายสีชมพู การเมือง, การโฆษณาชวน

เชื่อ, การเชิดชูอำนาจ

กษัตริย์เทียบเท่าเทพเจ้า 

Stele of 

Hammurabi 

บาบิโล

เนียน 

c. 1792–1750 หินไดออไรต์สีดำ 

(Diorite) 

การเมือง, การปกครอง, 

การเผยแพร่กฎหมาย 

Ishtar Gate นิว-บา

บิโลเนียน 

c. 604–562 อิฐดินเหนียวเคลือบ 

(Glazed bricks) 

สถาปัตยกรรม, การเมือง, 

การแสดงอำนาจและ

ปกป้องเมือง 
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Lamassu 

Sculptures 

อัสซีเรีย c. 911–612 หินอะลาบาสเตอร์ 

(Alabaster) หรือ หิน

ยิปซัม (Gypsum) 

การเมือง, การป้องกัน, 

สัญลักษณ์แสดงอำนาจ

กษัตริย์และพระราชวัง 

 

บทสรุป: บทสรุปเชิงวิเคราะห์และข้อเสนอแนะ 

ศิลปะเมโสโปเตเมียเป็นอารยธรรมที่ไม่ได้ให้ความสำคัญกับความงามเชิงสุนทรียศาสตร์อย่าง

เดียว แต่ให้ความสำคัญกับหน้าที่และวัตถุประสงค์ในการรับใช้สถาบันหลักของสังคมอย่างศาสนาและ

การเมือง งานศิลปะเหล่านี้ทำหน้าที่เป็นเครื่องมือที่มีประสิทธิภาพในการเผยแพร่อุดมการณ์ สร้าง

ความชอบธรรมให้กับการปกครองของกษัตริย์ และรักษาความสมดุลระหว่างโลกมนุษย์กับโลกแห่ง

ทวยเทพ 

อารยธรรมเมโสโปเตเมียเป็นตัวอย่างที่ชัดเจนว่าข้อจำกัดทางทรัพยากรสามารถนำไปสู่การ

สร้างสรรค์นวัตกรรมที่ยิ่งใหญ่ได้อย่างไร การขาดแคลนหินไม่ได้เป็นอุปสรรค แต่กลับเป็นแรงผลักดัน

ให้เกิดการพัฒนาเทคนิคการใช้อิฐดินเหนียวจนนำไปสู่การประดิษฐ์ซุ้มประตูและอาคารขนาดใหญ่

อย่างซิกกูแรต การแสดงออกทางศิลปะที่เน้นการเล่าเรื่องต่อเนื่องและการใช้สัดส่วนลำดับชั้นยังคง

เป็นรากฐานที่ส่งอิทธิพลต่อศิลปะในยุคต่อมาอย่างลึกซึ้ง โดยเฉพาะอย่างยิ่งจักรวรรดิเปอร์เซียอะคีเม

นิดซึ่งเลือกที่จะหลอมรวมศิลปะเมโสโปเตเมียเข้ากับศิลปะของตนเอง เพื่อสร้า งภาพลักษณ์แห่ง

จักรวรรดิที่ทรงพลังและควบคุมทุกอารยธรรมไว้ในมือ 

การศึกษาศิลปะเมโสโปเตเมียจึงจำเป็นต้องมองให้ลึกไปกว่ารูปลักษณ์ภายนอกของวัตถุ แต่

ต้องทำความเข้าใจถึงบริบททางประวัติศาสตร์ การเมือง และความเชื่อทางศาสนาที่หล่อหลอมงาน

ศิลปะเหล่านี้ขึ้นมา เพราะในความเป็นจริงแล้ว งานศิลปะแต่ละชิ้นคือส่วนหนึ่งของกลไกอันซับซ้อนที่

ขับเคลื่อนสังคมและอารยธรรมให้ดำรงอยู่ต่อไปได้ 

 

 

 

https://en.wikipedia.org/wiki/Art_of_Mesopotamia
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