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ตำรา 

รายวิชา วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี 
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คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร ์

มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

๒๕๖๘ 



(๑) 
 

คำนำ 

 

 ตำราเล่มนี้เรียบเรียงขึ้นเพื่อใช้ประกอบการเรียนการสอนในรายวิชาวรรณกรรมขนบธรรมเนียม

ประเพณี รหัสวิชา THG2402 ซึ ่งอยู ่ในหมวดวิชาเฉพาะ (วิชาบังคับ) ของหลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต 

สาขาวิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

 ผู้เขียนแบ่งเนื้อหาครอบคลุมตามคำอธิบายรายวิชา โดยมีเนื้อหาดังนี้ ในบทที่ ๑ ความรู้พื ้นฐาน

เกี่ยวกับวรรณกรรมและวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี เพ่ือทบทวนความรู้เบื้องต้นก่อนเข้าเนื้อหาสำคัญ

ในรายวิชา และในบทที่ ๒-๔ ผู้เขียนได้อธิบายถึงลักษณะของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี โดยแบ่ง

ออกเป็น ๓ ลักษณะ ได้แก่ วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที ่กล่าวถึงพิธีการโดยตรง  วรรณกรรม

ขนบธรรมเนียมประเพณีที่ใช้เป็นส่วนหนึ่งของการประกอบพิธี  และวรรณกรรมที่มีการสอดแทรกเรื่องราว

ขนบธรรมเนียมประเพณีของไทย และในบทสุดท้าย คือ การอธิบายความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับ

ขนบธรรมเนียมประเพณี  ผู้เขียนหวังเป็นอย่างยิ่งว่าตำราเล่มนี้จะเป็นแนวทางและทำให้นักศึกษาเข้าใจเนื้อหา

ในรายวิชานี้ได้มากยิ่งข้ึน 

 

 

      วรุณญา  อัจฉริยบดี 

      กรกฎาคม  ๒๕๖๘ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



(๒) 
 

สารบัญ 

 

หน้า 

คำนำ             (๑) 

สารบัญ             (๒) 

แผนบริหารการสอนประจำรายวิชา         (๔) 

แผนบริหารการสอนประจำบท           ๑ 

บทที่ ๑ ความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับวรรณกรรมและวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี     ๓ 

  ๑.๑  ความรู้พ้ืนฐานเกี่ยวกับวรรณกรรมและวรรณคดีไทย       ๓ 

  ๑.๒  ความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับขนบธรรมเนียมประเพณี     ๙ 

  ๑.๓  ความหมาย ขอบเขต และลักษณะของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี  ๑๔ 

  สรุป           ๑๖ 

  คำถามท้ายบท          ๑๗ 

  รายการอ้างอิง          ๑๘ 

แผนบริหารการสอนประจำบท         ๑๙ 

บทที่ ๒  วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที่กล่าวถึงพิธีการโดยตรง    ๒๑ 

  ๒.๑  ลักษณะของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีกล่าวถึงพิธีการโดยตรง   ๒๑ 

  ๒.๒  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องนางนพมาศ      ๒๑ 

  ๒.๓  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องโคลงพระราชพิธีทวาทศมาส    ๒๗ 

  ๒.๔  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องพระราชกรัณยานุสร     ๒๙ 

  ๒.๕  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือน     ๓๓ 

 สรุป           ๓๘ 

 คำถามท้ายบท          ๔๕ 

 รายการอ้างอิง          ๔๖ 

แผนบริหารการสอนประจำบท         ๔๗ 
บทที่ ๓ วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที่ใช้เป็นส่วนหนึ่งของการประกอบพิธี   ๔๙

 ๓.๑  ลักษณะของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที่ใช้เป็นส่วนหนึ่งของการประกอบพิธี ๔๙ 

 ๓.๒  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องลิลิตโองการแช่งน้ำ     ๔๙ 



(๓) 
 

 ๓.๓  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง    ๕๔ 

 สรุป           ๖๕ 

 คำถามท้ายบท          ๖๕ 

 รายการอ้างอิง          ๖๖ 

แผนบริหารการสอนประจำบท         ๖๗ 

บทที่ ๔ วรรณกรรมท่ีมีการสอดแทรกเรื่องราวขนบธรรมเนียมประเพณีของไทย   ๖๙

 ๔.๑  ลักษณะของวรรณกรรมที่มีการสอดแทรกเรื่องราวขนบธรรมเนียมประเพณีของไทย ๖๙ 

 ๔.๒  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องสุภาษิตพระร่วง     ๖๙ 

๔.๓  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องโคลงพาลีสอนน้อง โคลงทศรถสอนพระราม    

โคลงราชสวัสดิ ์         ๗๒ 

 ๔.๔  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องกฤษณาสอนน้องคำฉันท์     ๗๗ 
  ๔.๕  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องสุภาษิตสอนหญิงและสุภาษิตสอนสตรี   ๗๘ 

๔.๖  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องสมุทรโฆษคำฉันท์     ๘๓ 

๔.๗  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ ์      ๙๒ 

๔.๘  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผน               ๑๐๑ 

  สรุป                   ๑๑๓ 

 คำถามท้ายบท                 ๑๑๕ 
 รายการอ้างอิง                 ๑๑๖ 
แผนบริหารการสอนประจำบท                ๑๑๗ 

บทที่ ๕ ความสัมพันธ์ระหว่างขนบธรรมเนียมประเพณีกับวรรณกรรม           ๑๑๙ 
๕.๑  บทบาทของขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีมีต่อวรรณกรรม                      ๑๑๙ 

๕.๒  บทบาทของวรรณกรรมที่มีต่อขนบธรรมเนียมประเพณี                      ๑๑๙ 

๕.๓  คุณค่าของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี             ๑๒๐ 

สรุป                  ๑๒๓ 

คำถามท้ายบท                 ๑๒๔ 

รายการอ้างอิง                 ๑๒๖ 

บรรณานุกรม                  ๑๒๗ 

 

                       

 



(๔) 
 

แผนบริหารการสอนประจำรายวิชา 

 

ชื่อวิชา  วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี   รหัสวิชา THG2402 

  (Literary Works Occasioned by Tradition) 

จำนวนหน่วยกิต-ชั่วโมง  ๓(๓-๐-๖)  

เวลาเรียน   ๑๕  สัปดาห์  รวม ๔๕ ชั่วโมง 

คำอธิบายรายวิชา  

  ที่มา รูปแบบ วัตถุประสงค์ แนวคิด ความเชื่อ คุณค่า และความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับวิถีชีวิต

ขนบธรรมเนียมประเพณี  

  History, style, objective, concept, belief, value and relation between literature, life, 

custom and tradition. 

 

จุดมุ่งหมายของรายวิชา  

  เพื่อให้นักศึกษามีความรู้พื้นฐานในการศึกษาเรื่องวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี เข้าใจคุณค่า

และความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับขนบธรรมเนียม ประเพณี และสังคม 

 

เนื้อหา 

บทที่ ๑ ความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับวรรณกรรมและวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี  ๖  ชั่วโมง 

  ความรู้พ้ืนฐานเกี่ยวกับวรรณกรรมและวรรณคดีไทย 

  ความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับขนบธรรมเนียมประเพณี 

  ความหมาย ขอบเขต และลักษณะของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี 

  สรุป 

  คำถามท้ายบท 

บทที่ ๒  วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีกล่าวถึงพิธีการโดยตรง    ๙  ชั่วโมง 

  ลักษณะของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีกล่าวถึงพิธีการโดยตรง 

  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องนางนพมาศ 

  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องโคลงพระราชพิธีทวาทศมาส 

  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องพระราชกรัณยานุสร 



(๕) 
 

  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือน 

 สรุป 

 คำถามท้ายบท 

บทที่ ๓ วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที่ใช้เป็นส่วนหนึ่งของการประกอบพิธี  ๙  ชั่วโมง 

 ลักษณะของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีใช้เป็นส่วนหนึ่งของการประกอบพิธี 

 ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องลิลิตโองการแช่งน้ำ 

 ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง 

 สรุป 

 คำถามท้ายบท 

บทที่ ๔ วรรณกรรมที่มีการสอดแทรกเรื่องราวขนบธรรมเนียมประเพณีของไทย   ๑๕  ชั่วโมง 

 ลักษณะของวรรณกรรมที่มีการสอดแทรกเรื่องราวขนบธรรมเนียมประเพณีของไทย 

 ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องสุภาษิตพระร่วง 

ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องโคลงพาลีสอนน้อง โคลงทศรถสอนพระราม โคลงราชสวัสดิ์ 

 ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องกฤษณาสอนน้องคำฉันท์  
  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องสุภาษิตสอนหญิงและสุภาษิตสอนสตรี 

ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องสมุทรโฆษคำฉันท์ 

ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ ์

ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผน 

  สรุป 

 คำถามท้ายบท 
บทที่ ๕ ความสัมพันธ์ระหว่างขนบธรรมเนียมประเพณีกับวรรณกรรม    ๖  ชั่วโมง 

บทบาทของขนบธรรมเนียมประเพณีที่มีต่อวรรณกรรม 

บทบาทของวรรณกรรมที่มีต่อขนบธรรมเนียมประเพณี 

คุณค่าของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี 

สรุป 

คำถามท้ายบท 

 

วิธีสอนและกิจกรรมการเรียนการสอน 

 ๑.  การบรรยาย 

 ๒.  การศึกษาตำราและเอกสารประกอบการสอน 



(๖) 
 

 ๓.  การศึกษาค้นคว้าด้วยตนเองและกลุ่ม  

 ๔.  การนำเสนอผลการค้นคว้าหน้าชั้นเรียนและรูปเล่ม 

 ๕.  การอภิปรายแลกเปลี่ยนเนื้อหาในชั้นเรียน 

 ๖.  การมอบหมายงานและการตอบคำถามท้ายบท 

 

สื่อการเรียนการสอน 

 ๑.  ตำราวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี 

 ๒.  เอกสารตำราที่เกี่ยวข้องกับเนื้อหา 

 ๓.  ตัวอย่างหรือตัวบทวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี 

 ๔.  ตัวอย่างงานวิจัยที่ศึกษาโดยใช้ข้อมูลวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี 

 ๕.  สื่อวีดิทัศน์ พาวเวอร์พอยต์ และสื่ออิเล็กทรอนิกส์อ่ืน ๆ  

 

การวัดและการประเมินผล 

 ๑.  การวัดผล 

  -  การเข้าชั้นเรียนและมีส่วนร่วมในกิจกรรม  ๑๐ คะแนน 

  -  การทดสอบย่อยและแบบฝึกหัด   ๒๐ คะแนน 

  -  กิจกรรมกลุ่ม     ๒๐ คะแนน 

  -  สอบกลางภาค     ๒๐ คะแนน 

  -  สอบปลายภาค     ๓๐ คะแนน 

 ๒.  การประเมินผล 

  ใช้วิธีอิงเกณฑ์โดยเทียบกับระดับคะแนนที่กำหนดเพ่ือให้เกรด ดังนี้ 

   

ระดับคะแนน ค่าระดับคะแนน 
๘๖-๑๐๐ A 
๘๒-๘๕  A- 
๗๘-๘๑   B+ 
๗๔-๗๗ B 
๗๐-๗๓  B- 
๖๖-๖๙  C+ 
๖๒-๖๕ C 



(๗) 
 

๕๘-๖๑  C- 
๕๔-๕๗   D+ 
๕๐-๕๓ D 
๔๖-๔๙  D- 
๐-๔๕ F 

 



๑ 
 

แผนบริหารการสอนประจำบท 

 

หัวข้อเนื้อหาประจำบท 

บทที่ ๑ ความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับวรรณกรรมและวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี   

   ๑.๑  ความรู้พ้ืนฐานเกี่ยวกับวรรณกรรมและวรรณคดีไทย 

   ๑.๒  ความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับขนบธรรมเนียมประเพณี 

   ๑.๓  ความหมาย ขอบเขต และลักษณะของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี 
 

วัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม 

  ๑.  อธิบายความหมายของวรรณกรรม วรรณคดี และวรรณศิลป์ได้ 

  ๒.  จำแนกความเหมือนและความต่างระหว่างวรรณกรรมกับวรรณคดีได้ 

  ๓.  อธิบายความหมายของขนบธรรมเนียมประเพณีได้ 

  ๔.  อธิบายความหมาย ขอบเขต และลักษณะของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีได้ 

 

วิธีสอนและกิจกรรมการเรียนการสอนประจำบท 

  ๑.  วิธีสอน การบรรยาย ใช้สื่อพาวเวอร์พอยต์ประกอบการสอน 

  ๒.  กิจกรรมการเรียนการสอนมีดังนี้ 

   ๒.๑ กิจกรรมก่อนเรียน  ให้นักศึกษาจับฉลากคำถามที ่เกี ่ยวข้องกับความรู ้เกี ่ยวกับ

วรรณกรรมวรรณคดี และขนบธรรมเนียมประเพณี ค้นคว้าและเตรียมคำตอบมาอธิบายในชั้นเรียน 

   ๒.๒  กิจกรรมระหว่างเรียน  นักศึกษานำคำตอบที่ค้นคว้าได้มาอธิบายในชั้นเรียน พร้อมบอก

แหล่งอ้างอิงว่าค้นคว้าคำตอบมาจากแหล่งใด  

   ๒.๓  กิจกรรมหลังเรียน  อาจารย์อธิบายสรุปคำตอบจากตำรา นักศึกษาสรุปคำตอบที่ได้

ทั้งหมด และตอบคำถามท้ายบท เชื่อมโยงความรู้ไปสู่การเรียนในบทต่อไป   
 

สื่อการเรียนการสอนประจำบท 

  ๑.  ตำรา 

  ๒.  สื่ออิเล็กทรอนิกส์ เช่น พาวเวอร์พอยต์  
 

การวัดและการประเมินผล 

  ๑.  สังเกตความสนใจและการมีส่วนร่วมในชั้นเรียน 



๒ 
 

  ๒.  การค้นคว้าของนักศึกษา 

  ๓.  การทดสอบย่อย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๓ 
 

บทที่ ๑  

ความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับวรรณกรรมและวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี 
 

 

 วรรณกรรมเป็นงานเขียนที่มนุษย์สร้างขึ้น เพื ่อใช้ถ่ายทอดความรู ้ความคิด อารมณ์ ความรู้สึก 

ประสบการณ์ สภาพสังคม วิถีชีวิต รวมทั้งขนบธรรมเนียมประเพณี ในบทนี้จะอธิบายความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับ

วรรณกรรมและวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี เพื่อให้ผู ้อ่านได้ทบทวนความรู้เกี ่ยวกับวรรณกรรม 

วรรณคดี และมีความรู้เกี่ยวกับลักษณะของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีได้ โดยแบ่งเป็นหัวข้อต่อไปนี้ 
  

๑.๑  ความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับวรรณกรรมและวรรณคดีไทย 

  ความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับวรรณกรรมและวรรณคดีไทยที่นักศึกษาควรทราบ คือ ความหมายของคำว่า 

วรรณคดี วรรณกรรม และวรรณศิลป์ เพื่อจำแนกความแตกต่างระหว่างวรรณคดีและวรรณกรรม การทำ 

ความเข้าใจการแบ่งประเภทของวรรณกรรมว่ามีเกณฑ์การแบ่งประเภทเกณฑ์ใดบ้าง รวมถึงลักษณะทั่วไปและ

ปัจจัยการสร้างวรรณคดีไทย เพื ่อทำความเข้าใจขนบของการประพันธ์ และเชื ่อมโยงกับลักษณะของ

วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีได้  
 ๑.๑.๑ ความหมายของวรรณคดี วรรณกรรม และวรรณศิลป์  

ความหมายของวรรณคดีตามรูปศัพท์ คำว่า “วรรณ” แปลว่า หนังสือ สีผิว ชนิด เพศ ตัวอักษร       

คำว่า “คด”ี แปลว่า เรื่อง ความ ทาง ดังนั้นความหมายของคำว่า “วรรณคดี” แปลว่า ทางแห่งหนังสือ ในที่นี้

ก็คือ เรื่องท่ีแต่งข้ึนเป็นหนังสือ ส่วนความหมายตามแนวคิดตะวันตก แบ่งความหมายของวรรณคดีออกเป็น ๒ 

ลักษณะ ได้แก่ ลักษณะแรกคือวรรณคดีทั่วไป หมายถึง งานเขียนทุกชนิด ไม่ว่าดีหรือไม่ และลักษณะที่สองคือ

วรรณคดีที่มีวรรณศิลป์ เป็นหนังสือที่ได้รับยกย่องว่าแต่งดี มีความงาม 

 ความหมายตามแนวคิดของนักวรรณคดีไทย 

กุหลาบ มัลลิกะมาส (๒๕๒๕, น. ๓) สรุปความหมายของวรรณคดีไว้ ดังนี้ 

๑. ความหมายอย่างกว้าง หมายถึง สิ่งที่เขียนขึ้นหรือประพันธ์ขึ้นทุกอย่าง 

๒. ความหมายอย่างแคบลง หมายถึง หนังสือดี มีชื่อเสียง เป็นที่รู้จัก มีคุณสมบัติในด้านรูปแบบและ

วิธีแสดงออก เช่น หลักศิลาจารึก รามเกียรติ์ ไตรภูมิพระร่วง 

๓. ความหมายแคบและกระชับยิ่งขึ้น เฉพาะสิ่งที่เขียนขึ้น มีศิลปะในการแต่งจนได้รับยกย่องว่ามี

วรรณศิลป์ สร้างอารมณ์และจินตนาการ หรือทำให้ตระหนักในคุณค่าของชีวิตและธรรมชาติ ตลอดจนเข้าใจ

จิตใจและพฤติกรรมต่าง ๆ ของมนุษย์ เช่น นิราศต่าง ๆ ลิลิตพระลอ เป็นต้น 

ประจักษ์ ประภาพิทยากร (๒๕๒๒, น. ๓) ได้กล่าวถึงลักษณะของวรรณคดี ดังนี้ 



๔ 
 

๑. สำนวนโวหารเกลี้ยงเกลา อ่านแล้วเกิดความไพเราะ รื่นหู 

๒. ทำให้ผู้อ่านเกิดความสะเทือนอารมณ์  

๓. มีคติธรรม ส่งเสริมให้เกิดสติปัญญา 

๔. กาลเวลาพิสูจน์ว่าเป็นที่นิยมของปวงชน 

คุณสมบัติของวรรณคดีตามที่ปรากฏในมาตราที่ ๘ ในพระราชกฤษฎีกาจัดตั้งวรรณคดีสโมสร มีดังนี ้

 ๑. เป็นหนังสือดี เป็นเรื่องที่สาธารณชนอ่านได้โดยไม่เสียประโยชน์ คือ ไม่เป็นเรื่องทุภาษิต เป็นเรื่อง

ที่ชักจูงความคิดผู้อ่านไปในทางอันไม่เป็นแก่นสาร หรือไม่ชวนให้คิดวุ่นวายไปในทางการเมือง อันเป็นเครื่อง

รำคาญแก่รัฐบาลของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว  

 ๒. เป็นหนังสือที่แต่งดี ใช้วิธีเรียบเรียงอย่างใด ๆ ก็ตาม แต่ต้องให้เป็นภาษาไทยอันดี ถูกต้องตาม

เยี่ยงอย่างที่ใช้ในโบราณกาล หรือในปัตยุบันกาลก็ได้ ไม่ใช่ใช้ภาษาซึ่งเลียนแบบภาษาต่างประเทศ หรือใช้วิธี

ผูกประโยคประธานตามแบบภาษาต่างประเทศ 

 จากคุณสมบัติดังกล่าวก็สอดคล้องกับความหมายของวรรณคดีในความหมายอย่างแคบ กล่าวคือเป็น

งานเขียนหรือหนังสือที่ดี มีประโยชน์ต่อผู้อ่าน และมีการเรียบเรียงที่ใช้ภาษาไทยอย่างถูกต้องดีงาม ดังนั้น

วรรณคดี ตามความหมายในพระราชกฤษฎีกาตั้งวรรณคดีสโมสร หมายถึง  

 ๑.  กวีนิพนธ์ คือเป็น โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน 

 ๒.  ละครไทย แต่งเป็นกลอน มีกำหนดหน้าพาทย์ 

 ๓.  นิทาน คือ เรื่องราวกันผูกข้ึนและแต่งเป็นร้อยแก้ว 

 ๔.  ละครพูด (คือ ละครแบบไทย ได้มาจากตะวันตก เป็นละครที่ไม่แต่งเครื่องอย่างละครรำ แต่

แต่งตัวตามสภาพชีวิตจริง แสดงกิริยาท่าทางอย่างคนจริง ๆ และจัดฉากจริง ๆ ตามเนื้อเรื่อง พระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดเกล้าฯ ให้ริเริ่มขึ้น)  

 ๕.  อธิบาย (คือ “เอสเซย์” หรือ “แปมเฟลต”) แสดงด้วยศิลปวิทยา หรือกิจการอย่างใดอย่างหนึ่ง 

(แต่ไม่ใช่ตำราหรือแบบเรียนหรือความเรียงเรื่องโบราณคดี มีพงศาวดาร เป็นต้น) 

 เมื่อพิจารณาการนิยามความหมายของวรรณคดีข้างต้นสามารถสรุปความหมายของวรรณคดีว่า 

วรรณคดี หมายถึง งานเขียนหรือหนังสือที่ประพันธ์ขึ้นอย่างมีวรรณศิลป์ จะเป็นรูปแบบร้อยแก้วหรือร้อยกรอง

ก็ได้ 

ความหมายของวรรณกรรม คำว่า “วรรณกรรม” มีปรากฏเป็นหลักฐานทางกฎหมายครั้งแรกใน

พระราชบัญญัติคุ้มครองศิลปะและวรรณกรรม พ.ศ. ๒๔๗๔ ตรงกับคำในภาษาอังกฤษว่า Literary Work หรือ 

General Literature หมายถึง สิ่งที่เขียนขึ้น ประพันธ์ขึ้นทั้งหมด ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบใด เพื่อจุดมุ่งหมายใด 

งานเขียนทุกชนิด ไม่เน้นการแสดงออกว่ามีคุณค่าทางอารมณ์หรือไม่ ไม่จำกัดว่ามีคุณสมบัติครบถ้วนตามหลัก

วรรณคดีหรือไม ่ 



๕ 
 

ส่วนในเอกสารวัฒนธรรมของกรรมการวัฒนธรรมฉบับที่ ๖ พ.ศ. ๒๔๙๙ ได้กำหนดลักษณะงานเขยีน

ที่มีลักษณะเป็นวรรณกรรมไว้ว่า “หนังสือที่จัดเป็นวรรณกรรมนั้นคือหนังสือชั้นดีที่มีลักษณะก่อให้เ กิด

ประโยชน์แก่ผู้อ่านและมีแก่นสารที่จะยึดถือเอามาอ้างอิงได้ หนังสือชั้นดีนั้น เขายังเอามาคัดเลือกจัดเป็น

ประเภทดีเยี่ยมอีกชั้นหนึ่ง ซึ่งเรียกว่าหนังสือประเภทวรรณคดี” (ประจักษ์ ประภาพิทยากร, ๒๕๒๒, น. ๒) 

 กุหลาบ มัลลิกะมาส (๒๕๒๕, น. ๕) ได้ให้ความหมายของวรรณกรรมไว้ว่า 

 ๑. หมายถึง ใกล้เคียงกับวรรณคดีอย่างกว้างขวาง คือ หมายถึงสิ่งที่เขียนขึ้น ประพันธ์ขึ้นทั้งหมด ไม่

ว่าจะเป็นรูปแบบใด  

 ๒. หมายถึง สิ่งที่เขียนขึ้นด้วยภาษาใดภาษาหนึ่ง ในสมัยหนึ่ง หรือในบ้านเมืองหนึ่ง ๆ เป็นรายเรื่องไป 

เช่น ใช้ว่าวรรณกรรมสุนทรภู่ วรรณกรรมร่วมสมัย วรรณกรรมรัสเซีย วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ คำว่า 

วรรณกรรม มีความหมายเป็นกลาง ๆ ไม่ประเมินคุณค่า จึงไม่เหมือนกับวรรณคดีในความหมายอย่างแคบ 

ดังนั้นจะเห็นว่าเมื่อกล่าวถึงงานเขียนที่เป็นวรรณกรรมย่อมหมายถึงงานเขียนทุกชนิดทุกประเภทที่

ประพันธ์ขึ ้นทุกรูปแบบ โดยไม่จำกัดว่าจะมีคุณค่าทางอารมณ์ หรือไม่ครบถ้วนตามการประเมินค่าอย่าง

คุณสมบัติของวรรณคดี  

รื่นฤทัย สัจจพันธุ์ (๒๕๒๖, น. ๕) ได้อธิบายความแตกต่างระหว่างวรรณคดีกับวรรณกรรมไว้ว่า 

วรรณคดีต้องประกอบด้วยลักษณะทางวรรณศิลป์ ทำให้ผู้อ่านได้ยินทั้งเสียง ได้เห็นทั้งภาพ และได้รู้สึกถึง

อารมณ์ต่าง ๆ นอกจากนี้วรรณคดียังเป็นหนังสือท่ีทรงคุณค่าเหนือกาลเวลา ซึ่งสามารถโน้มน้าวให้ผู้อ่านสัมผัส

ได้ถึงความงาม ความไพเราะ และธรรมชาติของมนุษย์ 

จากคำอธิบายของรื่นฤทัย สัจจพันธุ์ แสดงให้เห็นว่าสิ่งหนึ่งที่แสดงความแตกต่างระหว่างวรรณคดีกับ

วรรณกรรมก็คือวรรณศิลป์  

 ความหมายของวรรณศิลป์ คำว่า “วรรณศิลป์” ตรงกับภาษาอังกฤษว่า The Art of Literature 

ปรากฏครั้งแรกในพระราชบัญญัติราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๔๖๕ หมายถึง ศิลปะแห่งการเรียบเรียงถ้อยคำ 

หรือศิลปะในการแต่งหนังสือ 

 รื่นฤทัย สัจจพันธุ์ (๒๕๕๗, น. ๑๓) อธิบายว่า  

วรรณศิลป์ มีความหมายว่า ศิลปะของการประพันธ์ ตรงกับคำภาษาอังกฤษว่า The 

Art of Literature หนังสือที ่มีวรรณศิลป์ จะเป็นหนังสือที่ได้รับยกย่องว่าเป็นวรรณคดี 

เพราะมีศิลปะของการประพันธ์ที ่นักประพันธ์สามารถถ่ายทอด (expression) อารมณ์

สะเทือนใจ (emotion) และจินตนาการ (imagination) ด้วยกลวิธี (technique) ต่าง ๆ และ

มีล ีลาภาษา (style) ท ี ่งดงามเหมาะสมทำให้วรรณคดีเร ื ่องน ั ้น ๆ ม ีองค์ประกอบ 

(composition) ทุกส่วนประสานกันอย่างเข้มข้น มีพลังในการเร้าอารมณ์ความรู้สึกของผู้รับ
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ให้หวั่นไหว คล้อยตาม เกิดมโนภาพ และกระตุ้นให้เกิดความนึกคิดอันเกิดประโยชน์ต่อชีวิต

และสังคม 

 ๑.  อารมณ์สะเทือนใจ เช่น อารมณ์สะเทือนใจเพราะความรัก ทำให้เกิดเพลงยาว เพราะความเศร้า

อันเกิดจากการพลัดพรากจากคนรัก ทำให้เกิดบทนิราศ ความศรัทธาในองค์พระมหากษัตริย์ ทำให้เกิด

วรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติ 

 ๒.  ความนึกคิดและจินตนาการ ผู ้ประพันธ์แสดงออกโดยให้ภาพที่ตรงไปตรงมา หรือภาพเชิง

เปรียบเทียบ เพ่ือให้ผู้อ่านเกิดจินตนาการได้ชัดเจนมากขึ้น 

 ๓.  การแสดงออกทางด้านภาษาของผู้ประพันธ์ การใช้ภาษาที่ดีในงานประพันธ์ย่อมทำให้สื่อสาร

อารมณ์ความรู้สึกรวมถึงความคิดที่ดีสู่ผู้อ่านได้ และจะทำให้งานประพันธ์นั้นเกิดคุณค่า 

 ๔.  ท่วงทำนองแต่ง เป็นการเลือกการใช้คำและลีลาการประพันธ์ ซึ่งเป็นลีลาเฉพาะของผู้ประพันธ์   

แต่ละท่าน 

 ๕.  เทคนิค (กลวิธี) เป็นการแสดงฝีมือของผู้แต่งในการผูกเรื่องให้น่าติดตามและมีความน่าสนใจ ซึ่ง

เป็นส่วนที่ใช้ประเมินว่าผู้ประพันธ์มีฝีมือมากเพียงใด 

 ๖.  องค์ประกอบ คือการสร้างความสมดุลให้จุดเด่นและรายละเอียดปลีกย่อยประสานกันอย่าง

สมบูรณ์ เช่น การเลือกใช้คำประพันธ์ให้เหมาะสมแก่เนื้อหาของเรื่อง 

 

 

 

 

 

 

 

๑.๑.๒ การแบ่งประเภทของวรรณกรรม 

 เกณฑ์การแบ่งประเภทของวรรณกรรมมีเกณฑ์ในการแบ่งได้หลายเกณฑ์ ในที่นี้จะอธิบาย

ทั้งหมด ๕ เกณฑ์ ดังนี้ 

๑.๑.๒.๑ การแบ่งประเภทตามจุดมุ่งหมายของการเขียน 

   ๑) สารคดี เขียนเพ่ือให้ความรู้เป็นหลัก (Non-fiction) เช่น พระราชพิธีสิบสองเดือน  

   ๒) บันเทิงคดี เขียนเพื่อให้ความเพลิดเพลินเป็นหลัก (Fiction) เช่น ขุนช้างขุนแผน 

อิเหนา พระอภัยมณี  

๑.๑.๒.๒ การแบ่งประเภทตามหลักฐานที่ได้มา 

อารมณ์สะเทือนใจ  ความคิดจินตนาการ    การแสดงออก            เทคนิค 
ท่วงทำนองการแต่ง 

องค์ประกอบ 

วรรณคดี 
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   ๑) วรรณคดีที่บันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร เช่น ศิลาจารึกพ่อขุนรามคำแหง (จารึก

หลักท่ี ๑) ไตรภูมิพระร่วง รามเกียรติ์ สามก๊ก  

   ๒) วรรณคดีที่ไม่บันทึกไว้เป็นหลักฐาน (มุขปาฐะ) เช่น เพลงกล่อมเด็ก เพลงเรือ 

นิทานท้องถิ่น  

๑.๑.๒.๓  การแบ่งประเภทตามประโยชน์ที่ได้จากเนื้อหา 

   ๑) วรรณคดีบริสุทธิ ์ คือ เกิดจากอารมณ์สะเทือนใจของกวี มุ ่งแสดงออกทาง

วรรณศิลป์เป็นหลัก เช่น นิราศนรินทร์ สมุทรโฆษคำฉันท์ เสภาขุนช้างขุนแผน 

   ๒) วรรณคดีประยุกต์ มุ่งผลประโยชน์อย่างอื ่นมากกว่าความบันเทิง เช่น ลิลิต

โองการแช่งน้ำ สุภาษิตสอนหญิง ไตรภูมิพระร่วง คำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง เพลงยาวพยากรณ์กรุงศรี

อยุธยา  

๑.๑.๒.๔  การแบ่งประเภทตามลักษณะของเนื้อหา 

   ๑) วรรณคดีเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ หรือวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติ เช่น ศิลาจารึก

พ่อขุนรามคำแหง (จารึกหลักที่ ๑) ลิลิตยวนพ่าย ลิลิตตะเลงพ่าย สามกรุง โคลงเฉลิมพระเกียรติพระเจ้ากรุง

ธนบุรี 

   ๒) วรรณคดีเกี ่ยวกับพิธีกรรมและขนบประเพณี เช่น พระราชพิธีสิบสองเดือน            

นางนพมาศ ลิลิตโองการแช่งน้ำ คำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง 

   ๓) วรรณคดีเกี่ยวกับศาสนาหรือศีลธรรม เช่น ไตรภูมิพระร่วง มหาชาติคำหลวง 

ร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดก ปฐมสมโพธิกถา ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา 

   ๔) วรรณคดีนิราศ เช่น นิราศนรินทร์ นิราศภูเขาทอง นิราศพระประธม นิราศ     

พระบาท นิราศลอนดอน  

   ๕) วรรณคดีการละครหรือนาฏวรรณคดี เช่น รามเกียรติ์ เงาะป่า ศกุนตลา อิเหนา 

๑.๑.๒.๕ การแบ่งประเภทตามรูปแบบคำประพันธ์ 

   ๑) ร้อยแก้ว คือการเรียบเรียงถ้อยคำ ไม่มีแบบแผนตายตัว การเขียนร้อยแก้วใน

สมัยโบราณมักจะเป็นร้อยแก้วแบบสัมผัส เช่น ศิลาจารึกพ่อขุนรามคำแหง (จารึกหลักที่ ๑) ไตรภูมิพระร่วง 

   ๒) ร้อยกรอง คือการประพันธ์ที่ใช้ระเบียบของภาษาและการแสดงออกซ่ึงความคิด

ชั้นสูง โดยมีรูปแบบข้อบังคับ กฎเกณฑ์เฉพาะแบบ เช่น กำหนดจำนวนคำ กำหนดตำแหน่งรับสัมผัส กำหนด

จำนวนวรรค กำหนดเสียงวรรณยุกต์ กำหนดเสียงหนักเบาสั้นยาว (ครุ-ลหุ)  

    โคลง: บังคับจำนวนคำ การแบ่งวรรค การรับสัมผัส และเสียงวรรณยุกต์

ตามตำแหน่งที่กำหนดให้ แบบโคลงที่ใช้กันมาก ได้แก่ โคลงสุภาพ โคลงดั้น โคลงโบราณ ตัวอย่างเช่น โคลง
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กำสรวลศรีปราชญ์ โคลงภาพพระราชพงศาวดาร หนังสือโคลงบางเล่มมีร่ายและโคลงหลายชนิด เรียกว่า ลิลิต 

เช่น ลิลิตพระลอ ลิลิตตะเลงพ่าย 

    ร่าย: มีร่ายสุภาพและร่ายดั ้น มีทั้งร่ายยาวและร่ายสั ้น ร่ายสั้นกำหนด        

วรรคละ ๕ คำ และกำหนดตำแหน่งสัมผัสแน่นอน แต่ร่ายยาวไม่กำหนดจำนวนคำหรือตำแหน่งสัมผัส เช่น 

เทศน์มหาชาติ มหาเวสสันดรชาดก ส่วนร่ายสั้น เช่น ลิลิตพระลอ ลิลิตนิทราชาคริต 

    กลอน: บังคับจำนวนคำและตำแหน่งที่รับสัมผัส แบบกลอนที่ใช้มาก คือ 

กลอนสุภาพ กลอนลำนำ กลอนดอกสร้อย กลอนบทละคร เช่น เสภาขุนช้างขุนแผน สิริวิบุลกิติ อิเหนา 

รามเกียรติ ์

    กาพย์: มีข้อบังคับจำนวนคำและตำแหน่งที่รับสัมผัส แบบกาพย์ที่ใช้มากคือ 

กาพย์ยานี กาพย์ฉบัง กาพย์สุรางคนางค์ เช่น กาพย์พระไชยสุริยา สุบินคำกาพย์ 

    ฉันท์: บังคับจำนวนคำ ตำแหน่งรับสัมผัส และเสียงสั้นยาวตามตำแหน่งที่

กำหนด มีกำหนดคำและเสียงสั้นยาว ตลอดจนสัมผัสต่างกันตามกำหนด แบบฉันท์ที่ใช้มาก คือ อินทรวิเชียร

ฉันท์ (๑๑) โตฎกฉันท์ (๑๒) วสันตดิลกฉันท์ (๑๔) มาลินีฉันท์ (๑๕) สัททุลวิกกีฬิตฉันท์ (๑๙) สัทธราฉันท์ 

(๒๑) ฯลฯ เช่น สมุทรโฆษคำฉันท์ พระนลคำฉันท์ สามัคคีเภทคำฉันท์ มัทนะพาธา อิลราชคำฉันท์ 

 ๑.๑.๔ ลักษณะท่ัวไปของวรรณกรรม 

๑. ผู้แต่งเป็นบุคคลชั้นสูง มีบทบาทอุปถัมภ์และส่งเสริมงานวรรณคดี เช่น กษัตริย์ทรงเป็นกวี

และนักเขียน ขุนนางแต่งเพ่ือความพอใจมากกว่าเลี้ยงชีพ หรือมีพระบรมราชโองการให้สร้างวรรณคดี 

๒. เนื้อเรื่องเน้นบุญญาธิการ ตัวละครจึงมักเป็นบุคคลชั้นสูง  

๓. เน้นอรรถรสทางภาษา นิยมร้อยกรองมากกว่า ได้แสดงฝีมือของกวีได้มากกว่าร้อยแก้ว 

๔. ท่วงทำนองการแต่งตรงไปตรงมา ไม่แสดงปรัชญาที่ลึกล้ำ 

๕. แสดงออกถึงความเป็นคนไทย รักสนุก เจ้าบทเจ้ากลอน มีชีวิตที่เรียบง่าย อยู่กับธรรมชาติ 

มีศรัทธาอยู่ในศาสนา ยกย่องสถาบันพระมหากษัตริย์ 

๑.๑.๕ ปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อการสร้างวรรณกรรม 

๑. สังคมและวัฒนธรรม เพราะกวีอยู่ในสังคมและวัฒนธรรมนั้น ๆ กวีถ่ายทอดความคิด

ความรู้สึกท่ีมีต่อสังคมผ่านงานวรรณกรรม  

๒. วรรณกรรมพื้นบ้าน มักจะเป็นวรรณกรรมมุขปาฐะและเป็นที่ถูกอกถูกใจของกวี จึงนำมา

ดัดแปลงสร้างสรรค์เป็นวรรณกรรมลายลักษณ์ 

๓. การแลกเปลี ่ยนและรับถ่ายทอดวัฒนธรรมทางวรรณกรรม เช่น การนำวรรณกรรม

ตะวันออก หรือวรรณกรรมตะวันตกมาสร้างสรรค์ 
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   - อินเดีย ได้แก่ ฝ่ายพุทธ และ ฝ่ายฮินดู เช่น รามายณะ รามเกียรติ์ โคลงพาลีสอน

น้อง โคลงทศรถสอนพระราม มหาภารตะ ซึ่งมักจะมีเรื่องแทรกมาแต่ง เช่น อนิรุทธคำฉันท์ กฤษณาสอนน้อง

คำฉันท์ ศกุนตลา 

   - เปอร์เซีย เช่น นิทาน ๑๒ เหลี่ยม อาหรับราตรี พันหนึ่งทิวา 

   - จีน เช่น สามก๊ก เลียดก๊ก ไซ่ฮ่ัน  

   - ชวา เช่น อิเหนา 

   - มอญ เช่น ราชาธิราช  

วรรณกรรมตะวันตก เริ่มมีในสมัยรัชกาลที่ ๓ ส่งอิทธิพลมากในเรื่องรูปแบบและ

แนวคิด นวนิยายแปลเรื่องแรกของไทย เรื่อง ความพยาบาท (แม่วัน) และนิยายไทยแท้ เรื่อง ความไม่พยาบาท 

(ครูเหลี่ยม) 

๔. ผู้สร้างวรรณคดี (ความชอบของตัวกวี) กวีมักจะสร้างงานเขียนตามความชอบของกวีและ

สื่อสารถ่ายทอดความคิดอารมณ์ความรู้สึกของตนสู่ผู้อ่าน 

๑.๑.๖ บทบาทของวรรณคดีไทย 

๑. เป็นเครื่องบันเทิงใจ เช่น การเล่านิทาน หรือเล่าเรื่องจากจินตนาการ  

๒. ประกอบการแสดง เช่น บทพากย์โขน บทพากย์หนัง บทลิเก  

๓. สั่งสอน เช่น สุภาษิตพระร่วง โคลงโลกนิติ 

๔. ส่งสาร มีลักษณะเช่นเดียวกับวรรณคดีประยุกต์ แฝงสาระให้คิด หรือ กล่าวถึงความ

เป็นไปของบ้านเมือง เช่น พงศาวดาร บทละครพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  

๕. เป็นส่วนหนึ่งของพิธีการ เช่น คำฉันทด์ุษฎีสังเวยกล่อมช้าง ลิลิตโองการแช่งน้ำ 

๑.๑.๗ คุณคา่ของวรรณคดีไทย 

๑. สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นไปของบ้านเมืองในขณะนั้น  

๒. คุณค่าทางจิตใจ ทางพระพุทธศาสนา 

๓. ศิลปะการประพันธ์ 

๔. การสะท้อนศิลปะแขนงอ่ืน 

๕. ขนบประเพณี 

๑.๒  ความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับขนบธรรมเนียมประเพณี 

คำว่า “ขนบ” ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.  ๒๕๕๔ ได ้ ให ้ความหมายไว ้ว ่ า  “น. 

แบบอย่าง, แผน, ระเบียบ (ข. ขฺนบ่ ว่า สิ่งทิ่อยู่ในห่อ, ที่หมก) 
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ความหมายของคำว่า “ขนบ” นั้นหมายถึง แนวทางแบบแผนที่ปฏิบัติตามแบบอย่างที่มีมา ได้แก่ การ

แต่งคำประพันธ์ไทย ให้เป็นเรื่องราวต่างๆ มี ขนบ ที่จะต้องขึ้นต้นด้วยบทไหว้ครู การขับเสภา การว่าเพลงฉ่อย 

การขับหนังตะลุง การขับบทมโนราห์ หรือการเล่นลิเกฯ เหล่านี้ต้องขึ้นต้นบทด้วยบทไหว้ครูเสมอ 

คำว่า “ประเพณี” ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔ ได้ให้ความหมายไว้ว่า “น. สิ่ง

ที่นิยมถือประพฤติปฏิบัติสืบๆ กันมาจนเป็นแบบแผน ขนบธรรมเนียม หรือจารีตประเพณี.”  

สมเด็จพระเจ้าวรวงศ์เธอกรมพระยาดำรงราชานุภาพ ได้ทรงให้คำจำกัดความว่า “ประเพณี คือ สิ่งที่

คนทั้งหลายทำตามๆ กันมา คนแต่ก่อนเคยทำอย่างไร คนต่อมาก็ทำอย่างนั้น” ประเพณีส่วนใหญ่เป็นสิ่งที่

ยึดถือปฏิบัติสืบต่อกันมา เช่น ประเพณีทำบุญตักบาตร ประเพณีวันสงกรานต์ ประเพณีลอยกระทง เป็นต้น 

ประเพณีส่วนครอบครัว เช่น ประเพณีการเกิด ประเพณีการแต่งงาน ประเพณีทำขวัญ ประเพณีทำศพ เป็นต้น 

ในประเพณีส่วนตัวมักรวมความเชื่อเข้าไว้ด้วยกัน อาจเป็นความเชื่อเกี่ยวกับโชคลางและการนับถือเครื่องราง

ของขลัง ได้แก่ การเซ่นสรวงบูชา การสะเดาะเคราะห์ การวางศิลาฤกษ์ การประพรมน้ำมนต์ เป็นต้น 

นิพนธ์ สุขสวัสดิ์ (๒๕๒๔, น. ๑) ได้ให้ความหมายคำว่า “ประเพณี” ไว้ ว่า “ประเพณี คือ ความ

ประพฤติสืบต่อกันมาจนเป็นที่ยอมรับของส่วนรวม สิ่งใดก็ตามเมื่อประพฤติซ้ำๆ กันอยู่บ่อยๆ จนเป็นความเคย

ชิน ก็เกิดเป็นนิสัยขึ้น ความประพฤติเหมือนๆ กันเป็นส่วนใหญ่ในหมู่คณะ เรียกว่า ประเพณีหรือนิสัยสังคม”  

“ขนบประเพณี” ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔ ได้ให้ความหมายไว้ว่า “จารีต

ประเพณีท่ีวางเป็นระเบียบแบบแผนไว้แล้ว”  

ขนบประเพณี หมายถึง “ความประพฤติที่หมู่ชนหนึ่งถือเป็นแบบแผนกันมาอย่างเดียวกันและสืบต่อ

กันมานาน ถ้าใครในหมู่ประพฤติออกนอกแบบก็ผิดประเพณีหรือผิดจารีตประเพณี”  

ส่วนคำว่า “ธรรมเนียม” เป็นเรื่องสืบเนื่องจากประเพณี เช่น ประเพณีปลูกบ้านใหม่มีธรรมเนียมว่า

จะต้องมีเสาเอก ประเพณีการแต่งงานมีธรรมเนียมว่าจะต้องมี เงินสินสอดทองหมั้น ประเพณีศพมีการบงัสุกุล 

เป็นต้น 

ประเพณีแบ่งออกเป็น ๓ ประการ คือ 

๑. จารีตประเพณี คือประเพณีที่สังคมถือว่า ถ้าใครในสังคมฝ่าฝืนหรืองดเว้นไม่กระทำตามก็

ถือว่าเป็นความผิดเป็นความชั่ว จารีตประเพณีจึงเป็นเสมือนข้อบังคับทางจรรยาหรือศีลธรรมของสังคม และ

จารีตประเพณีใดถ้ามีสภาพเป็นคำสั่งของรัฐโดยมีระเบียบแบบแผนและข้อบังคับให้กระทำหรือไม่ให้กระทำ 

และบางทีก็มีการลงโทษด้วย จารีตประเพณีนั้นก็หมดสภาพเป็นข้อบังคับทางศีลธรรมจรรยาของสังคม แต่

กลายเป็นกฎหมายขึ้น ตัวอย่างเช่น คนไทยเป็นผู้มีความกตัญญูกตเวทีต่อพ่อแม่ เมื่อท่านแก่เฒ่าเป็นหน้าที่ของ

บุตรจะต้องเลี้ยงดูและถนอมน้ำใจท่าน ถ้าใครละเลยไม่เลี้ยงดูท่าน ก็ถือว่าเป็นผิดเป็นชั่ว ด้วยผิดจารีตประเพณี 

ทั้งนี้จารีตประเพณีของแต่ละชนชาติก็แตกต่างกันหรืออาจเห็นว่าไม่เป็นเรื่องถูกหรือผิด เช่น หญิงอาหรับออก
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นอกบ้านไปไหนมาไหนต้องคลุมหน้าไม่ให้ใครเห็น ถ้าฝ่าฝืนก็ผิดจารีตประเพณี ในขณะที่หญิงบาหลีปล่อยอก

ได้แม้แต่เป็นหญิงสาว หญิงชาวญี่ปุ่นเปลื้องผ้าอาบน้ำกลางแจ้งได้ ไม่เห็นเป็นเรื่องผิดจารีตประเพณี 

๒. ขนบประเพณี คือประเพณีที่วางเป็นแบบแผนไว้ จะโดยตรงหรือโดยปริยายก็ตาม คือวาง

เป็นระเบียบพิธีการไว้ชัดเจน หรือโดยการรู้กันเอง ไม่ได้วางเป็นระเบียบแบบแผนไว้ว่าควรจะประพฤติปฏิบัติ

อย่างไร เช่น ประเพณีเกี่ยวกับการเกิด การบวชนาค การแต่งงาน การตาย ซึ่งนับเป็นประเพณีเกี่ยวกับชีวิต 

ประเพณีเกี่ยวกับเทศกาลตรุษสารท การทำบุญเลี้ยงพระ การขึ้นบ้านใหม่ เป็นระเบียบแบบแผนที่ประพฤติ   

สืบ ๆ กันมา ล้วนเป็นขนบประเพณีท้ังนั้น 

๓. ธรรมเนียมประเพณีหรือวิถีประชาชน ธรรมเนียมประเพณี คือ ประเพณีเกี่ยวกับเรื ่อง

ธรรมดาสามัญ ไม่มีผิดมีถูกเหมือนจารีตประเพณี ไม่มีระเบียบแบบแผนเหมือนขนบประเพณี ผู้ใดทำผิดหรือฝ่า

ฝืนก็ไม่ถือว่าเป็นเรื่องสำคัญอะไร นอกจากจะเห็นว่าขาดการศึกษาหรือไม่มีสมบัติผู้ดี ธรรมเนียมประเพณีเป็น

เรื่องเก่ียวกับกิริยามารยาท เกี่ยวกับอิริยาบถต่างๆ เช่น ยืน เดิน นั่ง นอน กิน พูดจา แต่งตัว เป็นสิ่งที่ได้รับการ

สั่งสอนอบรมสืบต่อกันมา หรือเห็นผู้ใหญ่ประพฤติปฏิบัติก็เอามาเป็นแบบอย่าง 

วิถีประชาชน เป็นธรรมเนียมประเพณีท่ีง่าย ๆ มีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างช้าๆ เช่น การนุ่งผ้า

โจงกระเบน การนุ่งผ้าขาวม้าอาบน้ำ การไว้ผมยาว ย่อมไม่เป็นสิ่งดีหรือชั่ว ผิดหรือถูก 

วัฒนธรรม หมายถึง ความเจริญงอกงามที่มนุษย์ทำให้เกิดขึ้น หรือที่เรียกกันว่า “มรดกทาง

สังคม” เพราะวัฒนธรรมเป็นสิ ่งที ่ได้รับมาจากบรรพบุรุษและถ่ายทอดไปให้แก่อนุชน พระราชบัญญัติ

วัฒนธรรมแห่งชาติ พุทธศักราช ๒๔๘๕ ให้ความหมายเกี่ยวกับวัฒนธรรมไว้ดังนี้ “วัฒนธรรม” หมายความว่า 

“ลักษณะแสดงถึงความเจริญงอกงาม ความเป็นระเบียบเรียบร้อย ความกลมเกลียวก้าวหน้าของชาติ และ

ศีลธรรมอันดีของประชาชน ตามความหมายนี้ วัฒนธรรมแบ่งออกเป็น ๔ ลักษณะ คือ  

๑.  ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม คือ 

  ๑.๑ ความเจริญทางวัตถุ หมายถึง มีการกินดี มีที่อยู่อาศัยดี มีเครื่องใช้สอย

ดี มียารักษาโรคดี 

  ๑.๒ ความงอกงามทางจิตใจ หมายถึง ความซื่อสัตย์ มีความเมตตากรุณา 

ความไม่เห็นแก่ตัว และไม่เบียดเบียนผู้อ่ืน 

 ๒.  ลักษณะที่แสดงถึงความเป็นระเบียบเรียบร้อย คือ 

  ๒.๑ ความเป็นระเบียบเรียบร้อยในการแต่งกาย จรรยามารยาทในที่

สาธารณสถาน หรือปรากฏแก่สาธารณชน 

  ๒.๒ ความเป็นระเบียบเรียบร้อยในการปฏิบัติตน และการปฏิบัติต่อ

บ้านเรือน 



๑๒ 
 

  ๒.๓ ความเป็นระเบียบเรียบร้อยในการประพฤติตนอันเป็นทางนำมาซึ่ง

เกียรติของชาติไทยและพระพุทธศาสนา 

 ๓. ลักษณะที่แสดงถึงความกลมเกลียวก้าวหน้าของชาติ คือ 

  ๓.๑ ความสามัคคีของหมู่คณะ 

  ๓.๒ ความเจริญก้าวหน้าทางวรรณกรรม ศิลปกรรม 

  ๓.๓ ความนิยมไทย อันเป็นชาติบ้านเกิดเมืองนอนของตน 

 ๔. ลักษณะที่แสดงถึงศีลธรรมอันดีของประชาชน คือ 

  ๔.๑ ทำตนให้เป็นคนมีศาสนา 

  ๔.๒ การปฏิบัติตนในหลักธรรมของศาสนา 

  ๔.๓ การรักษาระเบียบประเพณีทางศาสนา 

เนื้อหาของวัฒนธรรม แบ่งออกเป็น ๔ ประการ คือ 

๑. คติธรรม ได้แก่ วัฒนธรรมที่เกี่ยวกับหลักในการดำเนินชีวิต ส่วนใหญ่เป็นเรื่องของจิตใจ 

และได้มาจากศาสนา เช่น ความขยันหมั่นเพียร ความประหยัด ความเสียสละ ความสามัคคี ความซื่อสัตย์

สุจริต ความรู้จักรับผิดชอบ ความรอบคอบ การตรงต่อเวลา การใช้ปัญญาในทางท่ีถูกที่ควร 

๒. เนติธรรม ได้แก่ วัฒนธรรมทางกฎหมาย รวมทั้งระเบียบประเพณีที่ยอมรับนับถือว่ามี

ความสำคัญพอกับกฎหมาย เช่น รู้ถึงสิทธิและหน้าที่ของพลเมืองตามกฎหมาย เคารพกฎหมายของบ้านเมือง 

ใช้สิทธิของตนตามกฎหมายโดยสุจริตไม่ละเมิดสิทธิของผู้อื่น รู้กฎหมายต่าง ๆ ที่ใช้บังคับในปัจจุบัน 

๓. วัตถุธรรม ได้แก่ วัฒนธรรมทางวัตถุ เช่น ที่เก่ียวกับการกินดีอยู่ดี เครื่องนุ่งห่ม บ้านเรือน 

เครื่องใช้ไม้สอยต่าง ๆ โบราณวัตถุ โบราณสถาน ศิลปวัตถุ สาธารณสมบัติ การประกอบอาชีพเพื่อเพิ่มพูน

รายได้ เป็นการยกฐานะและความเป็นอยู่ของตนให้สูงขึ้น 

๔. สหธรรม ได้แก่ วัฒนธรรมทางสังคม นอกจากหมายถึงคุณธรรมต่างๆ ที่ทำให้คนเราอยู่

ร่วมกันเป็นผาสุก ถ้อยทีถ้อยอาศัย รวมทั้งระเบียบมารยาทที่จะติดต่อเกี่ยวกับสังคมทุกชนิด เช่น มารยาทใน

การรับแขก รับประทานอาหาร ไปงานมงคล ไปงานศพ การโต้ตอบจดหมาย การขับรถ การเดินถนน         

การโดยสารรถ โดยสารเรือ การทำตนให้เป็นผู้รู้จักกาลเทศะ  

ความสัมพันธ์ของประเพณีกับวัฒนธรรม ได้กล่าวมาแล้วว่าประเพณีเป็นรากฐานส่วนหนึ่งที่

ทำให้เกิดวัฒนธรรม แต่วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ปรุงแต่งให้เจริญงอกงามขึ้นในลักษณะที่ยอมรับนับถือว่าดีงาม แต่

ประเพณีเป็นสิ่งที่นิยมกันระหว่างหมู่ระหว่างเหล่า ประเพณีที่ถือว่าเจริญ จะเป็นวัฒนธรรมหรือไม่นั้น ต้อง

อาศัยการพิจารณาว่าดีหรือไม่ดี เป็นการตีราคาให้คุณค่าแก่สิ่งที่เกี่ยวกับความจริง ฉะนั้นประเพณีจึงอาจเป็น

ส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม ถ้าประเพณีท่ีไม่ดีก็ไม่เป็นวัฒนธรรม 
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ประเพณีจะดีจะเจริญงอกงามได้ ต้องมีการเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ และจะเปลี่ยนแปลงโดยไม่

ทิ้งบุคลิกลักษณะของตนและของส่วนรวม ทั้งมีความมั่นคงอยู่เสมอ โดยได้อาศัยบุคคล ๓ วัยช่วยกัน คือ  

๑. วัยรุ่น เป็นพวกท่ีล้ำสมัย ชว่ยทำลายของเก่าเพ่ือให้เกิดการเปลี่ยนแปลง 

๒. วัยกลางคน เป็นพวกเหมาะสมกับสมัย ช่วยปฏิรูปของใหม่ให้เข้ากับของเก่า  

๓. วัยชรา เป็นพวกล้าสมัย ช่วยถนอมของเก่าให้คงอยู่ 

การศึกษาประเพณีในอดีต ช่วยให้เข้าใจสาเหตุของประเพณีในปัจจุบัน และปรับปรุงประเพณีใน

อนาคต 

พระราชพิธี เป็นงานหลวงสำหรับพระมหากษัตริย์ แบ่งออกเป็น ๒ ลักษณะ คือ 

๑. งานที่จัดขึน้เป็นประจำตามฤดูกาล โดยเป็นพระราชประเพณีสืบเนื่องกันมาแต่โบราณกาล 

เช่น พระราชพิธีสัมพัจฉรฉินท์ พระราชพิธีฉัตรมงคล พระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา 

๒. งานที่จัดขึ้นเป็นพิเศษตามที่ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้จัดงานเป็นพระราชพิธี เป็นงาน

เฉพาะคราว เช่น พระราชพิธีสมโภชเดือน พระราชพิธีอภิเษกสมรส พระราชพิธีรัชดาภิเษก เป็นต้น 

พระราชกุศล เป็นงานที่พระมหากษัตริย์ทรงบำเพ็ญเป็นพิธีหลวงแบ่งออกเป็น ๔ ลักษณะ 

คือ  

๑. งานที่ทำต่อเนื่องกับงานพระราชพิธี เช่น พระราชกุศลทักษิณานุประทานพระบรมอัฐิ

สมเด็จพระบรมราชบุรพการี มีสวดมนต์เทศนา และสดับปกรณ์ มักจะทำต่อตากพระราชพิธีเฉลิมพระ

ชนมพรรษาหรือพระราชพิธีฉัตรมงคล 

๒. งานที่จัดประจำตามกำหนดกาล เช่น พระราชกุศลมาฆบูชา พระราชกุศลวิสาขบูชา        

พระราชกุศลหล่อเทียนพรรษา  

๓. งานที่จัดขึ้นเป็นพิเศษเฉพาะกาล เป็นงานที่จัดขึ้นเมื่อมีเหตุการณ์นั้นขึ้น พระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวมีพระราชดำริจะจัดงานนั้นขึ้น เช่น พระราชกุศลทักษิณานุประทานพระศพพระบรมวงศ์ หรือ

ทรงบำเพ็ญพระราชกุศลพระราชทานศพข้าราชการผู้ใหญ่ 

๔. งานที่ทรงบำเพ็ญเป็นการภายในส่วนพระองค์ เช่น พระราชกุศลทรงบาตรนิมนต์พระสงฆ์

ไปรับพระราชทานอาหารบิณฑบาตในพระราชวัง เนื่องในวันราชาภิเษกสมรสครบรอบปี หรือวันคล้ายวัน

ประสูติสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ 

ร ัฐพิธี  เป ็นงานพิธ ีท ี ่ร ัฐบาลหรือทางราชการกำหนดขึ ้นเป ็นประจำปี โดยอัญเชิญ

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว พระราชดำเนินไปทรงเป็นประธานในการประกอบพิธี หรือจะโปรดเกล้าฯ ให้

พระราชวงศ์เสด็จแทนพระองค์ ตามปรกติงานพระราชพิธีนั้นก็มีแต่เสด็จไปวางพวงดอกไม้ถวายสักการะแล้ว

เสด็จพระราชดำเนินกลับ เช่น รัฐพิธีที ่ระลึกวันจักรี พิธีที ่ระลึกวันสมเด็จพระเจ้าตากสิน พิธีระลึกในวั น        

ปิยมหาราช บางงานก็จัดให้มีพิธีสงฆ์บำเพ็ญพระราชกุศลด้วย  



๑๔ 
 

การทำความเข้าใจความหมายของคำต่าง ๆ เหล่านี้จะช่วยให้นักศึกษาสามารถจำแนกเนื้อหา

ที่ได้อ่านในตัวบทวรรณกรรมว่ามีเนื้อหาเกี่ยวเนื่องกับบุคคลใด และเกี่ยวข้องกับขนบธรรมเนียมประเพณีใน

ส่วนใดได้เข้าใจมากยิ่งข้ึน 

๑.๓  ความหมาย ขอบเขต และลักษณะของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี 

จากความหมายของวรรณกรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีจะพบว่าลักษณะของวรรณกรรม

ขนบธรรมเนียมประเพณีครอบคลุมงานวรรณกรรมที่เก่ียวข้องกับวรรณกรรมพิธีกรรม และวรรณกรรมพระราช

พิธี 

๑.๓.๑ ความหมายและขอบเขตของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี 

  วรรณคดีที่เก่ียวกับขนบธรรมเนียมประเพณี หมายถึง วรรณคดีที่เขียนขึ้นโดยมีจุดประสงค์ที่

จะให้ความรู้เกี่ยวกับขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ ของสังคม ทั้งในส่วนที่เป็นจารีตประเพณี ธรรมเนียม

ประเพณี และขนบประเพณีของสังคม นอกจากนี้จะเห็นว่าอาจจะเป็นวรรณกรรมที่ใช้เป็นแนวทางในการ

ประพฤติปฏิบัติตนแก่บุคคลในสังคม หรือใช้เป็นงานที่อ่านประกอบพิธีกรรมที่สำคัญของบ้านเมือง รวมทั้งงาน

ที่เขียนขึ้นเพื่อบันทึกภาพการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ และเพื่อแสดงความสามารถเชิงการประพันธ์ของผู้แต่ง

ด้วย จุดมุ่งหมายสำคัญจึงมุ่งให้ผู้อ่านได้รับความรู้เกี่ยวกับการประกอบพิธีกรรมของบุคคลในสังคมทั้งที่เป็น

พิธีกรรมส่วนตัวและพิธีกรรมของส่วนชุมชน จึงกล่าวได้ว่าวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีมีลักษณะเป็น   

“วรรณกรรมประยุกต์”  

ขอบเขตของการศึกษาในรายวิชานี้จึงให้นักศึกษาได้อ่านวรรณกรรมที่เป็นทั้งวรรณกรรม   

พระราชพิธี วรรณกรรมบันทึกพระราชพิธี วรรณกรรมคำสอน ซึ่งเป็นการอ่านเพื่อให้เห็นแนวทางการประพฤติ

ปฏิบัติและธรรมเนียมการปฏิบัติของคนในสังคมด้วย 

 ๑.๓.๒ สาเหตุของการเกิดวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี 

  ๑.๓.๒.๑  เกิดจากความต้องการที่จะวางระเบียบแบบแผนที่เป็นแกนกลางของสังคม  เพ่ือ

ช่วยให้มนุษย์ในสังคมอยู่ร่วมกันอย่างเป็นสุข เพราะมีแนวทางการประพฤติปฏิบัติต่อกันอย่างถูกต้องและ

เหมาะสมตามกาลเทศะและฐานะของบุคคลในสังคม เช่น วรรณกรรมคำสอนที่แสดงแนวทางประพฤติปฏบิัติ

แก่บุคคล เพ่ือเป็นการวางระเบียบหรือข้อตกลงเบื้องต้นการอยู่ร่วมกันในสังคม 

  ๑.๓.๒.๒  เกิดจากความภาคภูมิใจในขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามของชาติ  เนื่องจาก

ชาติไทยเป็นชาติที่มีความเป็นมาอย่างยาวนานและมีความเจริญรุ่งเรืองมาช้านาน เราจึงมีขนบธรรมเนียม

ประเพณีอันดีงามที่บรรพบุรุษได้ช่วยกันคิดสร้างสมให้เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ตกทอดกันมาจนถึงปัจจุบัน 

ในฐานะที่กวีเป็นบุคคลในสังคมจึงรู้สึกภาคภูมิใจในขนบธรรมเนียมประเพณีเหล่านี้ กวีจึงได้นำเอาเรื่องราวนี้

มาบันทึกไว้เป็นหลักฐาน เพื่อให้คนรุ่นหลังเกิดความภาคภูมิใจ และช่วยกันรักษาขนบธร รมเนียมประเพณี     

นั้น ๆ ไว้เป็นเอกลักษณ์ประจำชาติสืบไป  



๑๕ 
 

  ๑.๓.๒.๓  เกิดจากความเชื่อต่าง ๆ ความเชื่อเป็นแรงบันดาลใจให้กวีนำมาสร้างสรรค์เป็น

เรื่องราว เพื่อสั่งสอนให้ผู้อ่านเกิดความเลื่อมใสศรัทธาและปฏิบัติตาม เช่น ความเชื่อทางศาสนาพราหมณ์ 

ความเชื่อทางศาสนาพุทธ ความเชื่อทางไสยศาสตร์ ความเชื่อทางโหราศาสตร์ โชคลางของขลัง 

  ๑.๓.๒.๔  เกิดจากคำสั่งสอนของผู้รู้ กวีมีจุดประสงค์จะสั่งสอนแนวทางการปฏิบัติตนของ

บุคคลในสังคม โดยแยกสอนตามฐานะและเพศของบุคคล เช่น โคลงทศรถสอนพระราม สอนเรื่องพระราช    

จริยวัตรของกษัตริย์ที่พึงปฏิบัติต่อราษฎรและขุนนาง หรือสอนให้รู้จักหลักการครองเมือง 

  ๑.๓.๒.๕  เกิดจากความต้องการบทประพันธ์ที่ใช้สำหรับเป็นบทสวดหรืออ่านประกอบในพิธี

สำคัญ ๆ ของบ้านเมือง เพื่อให้พิธีกรรมนั้นดูขลัง มีความศักดิ์สิทธิ์และน่าเลื่อมใสศรัทธา เช่น การอ่านลิลิต

โองการแช่งน้ำในการประกอบพระราชพิธีถือน้ำพระพิพัฒน์สัจจา หรือพระราชพิธีศรีสัจจปานกาล 

  ๑.๓.๒.๖  เกิดจากความต้องการที ่จะบันทึกภาพการประกอบพิธีกรรมสำคัญ ๆ ของ

บ้านเมือง เพ่ือใช้เป็นตำราหรือเป็นแบบแผนในการประกอบพิธีกรรมนั้น ๆ ให้ถูกต้องตามโบราณราชประเพณี 

หรือพระราชพิธี เช่น ลิลิตพยุหยาตราเพชรพวง เพื่อบันทึกภาพขบวนเสด็จพยุหยาตราทางชลมารคและ

สถลมารคไว้อย่างชัดเจน 

  ๑.๓.๒.๗  เกิดจากความต้องการที่จะแสดงความสามารถเชิงการประพันธ์ของกวี กวีต้องการ

แสดงความสามารถเชิงการประพันธ์ของตน แสดงความสะเทือนอารมณ์ประกอบกับการให้ความรู้เรื ่อง

ขนบธรรมเนียมประเพณีในแต่ละเดือน เช่น ทวาทศมาสโคลงดั้น และนิราศเดือน 

๑.๓.๓ ลักษณะท่ัวไปของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี มี ๔ ลักษณะ 

๑.๓.๓.๑ เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับขนบประเพณีที่ได้ปฏิบัติสืบต่อกันมา ถือว่า เป็นสิ่งดีงาม เป็น

สิริมงคลแก่ผู้ที่ประพฤติปฏิบัติ วรรณคดีขนบประเพณีได้บันทึกประเพณีต่างๆ อันเป็นราชกิจประเพณีและ

ประเพณีราษฎร์เอาไว้ วรรณคดีที่กล่าวถึงเรื่องขนบประเพณีที่เป็นพระราชพิธีสำหรับพระนครโดยตรง ได้แก่ 

ตำรับท้าวศรีจุฬาลักษณ์ (นางนพมาศ) ลิลิตโองการแช่งน้ำ พระราชพิธีสิบสองเดือน โคลงพระราชพิธีทวา      

ทศมาส เป็นต้น 

๑.๓.๓.๒ เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับขนบประเพณีของข้าราชการ หรือบุคคลทั่วไปพึงปฏิบัติ มัก

เป็นวรรณคดีสั่งสอนเกี่ยวกับการวางตนให้ถูกต้องตามขนบประเพณี ได้แก่ สุภาษิตพระร่วง โคลงพาลีสอนน้อง 

โคลงราชสวัสดิ์ โคลงโลกนิติ กฤษณาสอนน้องคำฉันท์ กลอนสวัสดิรักษา เป็นต้น 

๑.๓.๓.๓ เป็นเรื่องราวที่ได้แทรกขนบธรรมเนียมประเพณีไว้ คือ ไม่กล่าวถึงขนบประเพณีไทย

โดยตรง แต่ปรากฏตามท้องเรื่อง ได้แก่ โคลงทวาทศมาส กาพย์ห่อโคลงนิราศพระบาท เสภาขุนช้างขุนแผน 

บทละครเรื่องอิเหนา นิราศเดือน เป็นต้น 



๑๖ 
 

๑.๓.๓.๔ ขนบธรรมเนียมประเพณีที่ปรากฏอยู่ในนิทานและนวนิยาย อันมีลักษณะแอบแฝง

ไว้ในรูปของพฤติกรรมของตัวละคร ได้แก่ สี่แผ่นดิน ของ ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช ร่มฉัตร ของทมยันตี  ปริศนา 

ของ ว.ณ. ประมวญมารค  ผู้ดี ของดอกไม้สด ปดิวรัดา ของจินตนา นพวงศ์ 

๑.๓.๔ ประเภทของวรรณกรรมที่เกี่ยวกับขนบประเพณี แบ่งเป็นประเภทใหญ่ ๆ ได้ดังนี้ 

๑.๓.๔.๑ วรรณกรรมที่จงใจแต่งขึ้นเพ่ือขนบประเพณี วรรณคดีที่จงใจแต่งขึ้นเพ่ือประเพณีนี้             

สืบเนื่องมาจากความเชื่อถือในขนบธรรมเนียมประเพณี อันเป็นแบบแผนที่ชนหมู่หนึ่ง อยู่ในที่แห่งหนึ่งได้

ประพฤติปฏิบัติสืบต่อกันมาอย่างเดียวกัน เป็นสิ่งที่สังคมถือว่า เป็นอุปกรณ์ที่นำความพอใจและความเป็น

ระเบียบแบบแผนมาสู่สังคมของตนจึงได้ปฏิบัติสืบต่อกันมา ถ้าใครในหมู่ประพฤติออกนอกแบบก็ผิดประเพณี 

จึงมีการถ่ายทอดไว้เป็นลายลักษณ์อักษร เป็นประโยชน์ในทางความจดจำและสืบต่อวรรณคดีที่จงใจแต่งขึ้น 

เช่น ลิลิตโองการแช่งน้ำ คำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง ตำรับท้าวศรีจุฬาลักษณ์ พระราชพิธีสิบสองเดือน  

๑.๓.๔.๒ วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับขนบประเพณี เป็นวรรณคดีที่แต่งขึ้นเพ่ือบรรยายหรือสั่ง

สอนเกี่ยวกับขนบประเพณี แต่มิได้จงใจที่จะให้เป็นความรู้เกี่ยวกับขนบประเพณีโดยตรง คงเป็นเค้าความและ

มูลเหตุที่ค้นคว้าเกี่ยวกับขนบประเพณีต่างๆ เช่น โคลงทวาทศมาส โคลงทศรถสอนพระราม โคลงพาลีสอนน้อง  

โคลงราชสวัสดิ์ นิราศเดือน สวัสดิรักษา กฤษณาสอนน้องคำฉันท์ 

๑.๓.๔.๓ วรรณกรรมที่แทรกขนบประเพณี เป็นขนบประเพณีและศาสนา ตลอดจนความเชื่อ

แทรกอยู่ในวรรณคดีบางเรื่อง เช่น ศิลาจารึกพ่อขุนรามคำแหง สุภาษิตพระร่วง ลิลิตพระลอ กาพย์ห่อโคลง 

กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก บทละครเรื่องอิเหนา เสภาขุนช้างขุนแผน  

๑.๓.๔.๔ ขนบประเพณีที่ปรากฏอยู่ในวรรณกรรมปัจจุบัน เรื่องสั้นและนวนิยายบางเรื่องนั้น 

นอกจากเป็นเรื่องท่ีอ่านเพื่อความบันเทิงแล้วยังได้แทรกขนบประเพณีท่ีน่ารู้ไว้ด้วย เช่น สี่แผ่นดิน ทุ่งมหาราช             

สรุป 

 วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นวรรณกรรมประเภทหนึ่งที ่จะทำให้ผู ้อ่านเข้าใจถึงแนว

ทางการประพฤติปฏิบัติ ขนบ ธรรมเนียม ประเพณี จารีต ซึ่งสิ่งเหล่าเป็นวัฒนธรรมอันดีงามที่กวีทำหน้าที่เป็น

ผู้ถ่ายทอดสู่ผู้อ่าน นอกจากนี้จะเข้าใจถึงพระราชพิธีต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น ซึ่งสอดคล้องกับสถานะของบุคคลใน

สังคม รวมถึงความคิดความเชื่อในงานวรรณกรรมที่ปรากฏจากในอดีตสู่ปัจจุบัน ทั้งหมดนี้ล้วนเป็นคุณค่าของ

การอ่านวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีและยังได้ทำหน้าที่การอนุรักษ์ขนบธรรมเนียมประเพณีเหล่านี้สู่

คนในรุ่นต่อไป 

 

 

 

 



๑๗ 
 

คำถามท้ายบท 

๑.  จงอธิบายความหมายของวรรณคดี 

๒.  อะไรที่ทำให้ผู้อ่านจำแนกได้ว่างานเขียนใดเป็นวรรณกรรมหรืองานเขียนใดเป็นวรรณคดี 

๓.  เกณฑ์ในการแบ่งประเภทของวรรณกรรมมีก่ีเกณฑ์ อะไรบ้าง 

๔.  จงอธิบายความหมายของคำว่าขนบ ธรรมเนียม และประเพณี 

๕.  ขอบเขตของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีคืออะไร 

๖.  จงอธิบายลักษณะทั่วไปของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี 

๗.  จงอธิบายประเภทของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๘ 
 

รายการอ้างอิง 
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๑๙ 
 

แผนบริหารการสอนประจำบท 

 

หัวข้อเนื้อหาประจำบท 

  บทที่ ๒  ลักษณะของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีกล่าวถึงพิธีการโดยตรง 

   ๒.๑  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องนางนพมาศ 

   ๒.๒  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องโคลงพระราชพิธีทวาทศมาส 

   ๒.๓  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องพระราชกรัณยานุสร 

   ๒.๔  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือน 
 

วัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม 

  ๑.  อธิบายลักษณะของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที่กล่าวถึงพิธีการโดยตรงได้ 

  ๒.  อธิบายที่มา รูปแบบคำประพันธ์ เนื้อหาขนบธรรมเนียมประเพณีในเรื่องนางนพมาศได้ 

  ๓.  อธิบายที่มา รูปแบบคำประพันธ์ เนื้อหาขนบธรรมเนียมประเพณีในเรื่องโคลงพระราชพิธีทวา    

ทศมาสได ้

  ๔.  อธิบายที่มา รูปแบบคำประพันธ์ เนื้อหาขนบธรรมเนียมประเพณีในเรื่องพระราชกรัณยานุสรได้ 

  ๕.  อธิบายที่มา รูปแบบคำประพันธ์ เนื้อหาขนบธรรมเนียมประเพณีในเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือน

ได ้

 

วิธีสอนและกิจกรรมการเรียนการสอนประจำบท 

  ๑.  วิธีสอน การบรรยาย ใช้สื่อพาวเวอร์พอยต์ประกอบการสอน 

  ๒.  กิจกรรมการเรียนการสอนมีดังนี้ 

   ๒.๑  กิจกรรมก่อนเรียน  สอบถามเบื้องต้นว่านักศึกษารู้จักวรรณกรรมที่กล่าวถึงพิธีการ

โดยตรงเรื่องใดบ้าง มอบหมายให้นักศึกษาเตรียมอ่านตัวบทวรรณคดีเรื่องนางนพมาศ โคลงพระราชพิธีทวา 

ทศมาส และพระราชพิธีสิบสองเดือน มาล่วงหน้า  

   ๒.๒  กิจกรรมระหว่างเรียน  นักศึกษาฟังคำบรรยาย นำเสนอความคิด ร่วมกันอภิปราย 

ศึกษาเอกสารประกอบการสอน และรายงานหน้าชั้นเรียน 

   ๒.๓  กิจกรรมหลังเรียน  อาจารย์อธิบายสรุป นักศึกษาตอบคำถามท้ายบท เชื่อมโยงความรู้

ไปสู่การเรียนในบทต่อไป   
 

สื่อการเรียนการสอนประจำบท 



๒๐ 
 

  ๑.  เอกสารประกอบการสอน 

  ๒.  ตัวบทวรรณกรรม 

  ๓.  สื่ออิเล็กทรอนิกส์ เช่น พาวเวอร์พอยต์ วีดิทัศน์  
 

การวัดและการประเมินผล 

  ๑.  สังเกตความสนใจและการมีส่วนร่วมในชั้นเรียน 

  ๒.  การรายงานหน้าชั้นเรียน 

  ๓.  การทดสอบย่อย 

 ๔.  การสอบกลางภาค 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๑ 
 

บทที่ ๒ 

วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที่กล่าวถึงพิธีการโดยตรง 
 

จากที่ได้กล่าวถึงประเภทของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีไว้ในบทที่ ๑ ในบทนี้จะอธิบาย

วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที่กล่าวถึงพิธีการโดยตรง และเลือกเน้นอธิบายวรรณกรรมขนบธรรมเนียม

ประเพณีบางเรื่องที่นักศึกษาควรศึกษา ได้แก่ นางนพมาศ โคลงพระราชพิธีทวาทศมาส พระราชกรัณยานุสร 

และพระราชพิธีสิบสองเดือน  

๒.๑  ลักษณะของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที่กล่าวถึงพิธีการโดยตรง 

 วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีประเภทนี้เป็นวรรณกรรมที่บันทึกพิธีการ หรือมีเนื้อหากล่าวถึง

เรื่องการประกอบพิธีกรรมของบุคคล ทั้งในส่วนที่เป็นพิธีกรรมของพระมหากษัตริย์และพิธีกรรมของราษฎร ซ่ึง

เป็นการให้ความรู้เกี่ยวกับขนบธรรมเนียมประเพณี การประกอบพระราชพิธีในวันสำคัญต่าง ๆ ที่มีมาอย่าง

ยาวนาน นอกจากนี้ในวรรณกรรมบางเรื่องก็ได้แสดงถึงที่มาหรือเหตุของการประกอบพิธีกรรมนั้น และการ

เปลี่ยนแปลงลักษณะของการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ รวมทั้งเมื่อได้อ่านแล้วจะทำให้เห็ นความคิดความเชื่อ

ของคนไทยที่ผสมผสานระหว่างความเชื่อของศาสนาพุทธ ความเชื่อของศาสนาพราหมณ์ และความเชื่อทาง

ไสยศาสตร์ ในบทนี้จะอธิบายวรรณกรรมทั้งหมด ๔ เรื่อง ได้แก่ นางนพมาศ โคลงพระราชพิธีทวาทศมาส    

พระราชกรัณยานุสร และพระราชพิธีสิบสองเดือน 

๒.๒  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องนางนพมาศ 

 วรรณกรรมร้อยแก้วเรื ่องนางนพมาศ หรือ ตำรับท้าวศรีจุฬาลักษณ์ หรือ เรวดีนพมาศ เป็น

วรรณกรรมที่มีเนื้อหาให้ความรู้เกี่ยวกับขนบธรรมเนียมประเพณีไทย สัมพันธ์กับการมุ่งให้คำแนะนำสั่งสอน

และยกตัวอย่างถึงข้อควรปฏิบัติและไม่ควรปฏิบัติของสตรีนางใน 

 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพทรงอธิบายว่า วรรณคดีเรื่องนี้เดิมเรียกเป็น ๓ 

ชื ่อ คือ เรื ่องนางนพมาศ เรวดีนพมาศ และตำรับท้าวศรีจุฬาลักษณ์ แต่เดิมนักวิชาการหลายคน เช่น          

พระวรเวทย์พิสิฐ และเจือ สตะเวทิน เชื่อว่าแต่งในสมัยสุโขทัย จึงจัดเป็นวรรณคดีสมัยสุโขทัย นอกจากนี้ เมื่อ

ครั้งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์พระราชพิธีสิบสองเดือน ทรงสอบสวนพระ

ราชพิธีโบราณต่างๆ จากวรรณคดีเรื่องตำรับท้าวศรีจุฬาลักษณ์นี้ด้วย เช่น พระราชพิธีจรดพระนังคัล ทั้งนี้คง

เพราะทรงเชื่อว่ามีพระราชพิธีโบราณหลายอย่างที่ทำกันมาก่อนสมัยอยุธยา จึงทรงเชื่อว่าเรื่องพระราชพิธีต่าง 

น่าแต่งขึ้นสมัยสุโขทัยจริง ต่อมามีนักวิชาการหลายคน เช่น สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรง         

ราชานุภาพ และนิธิ เอียวศรีวงศ์ เชื่อว่าเป็นวรรณคดีที่แต่งขึ้นใหม่ในสมัยรัตนโกสินทร์ โดยกล่าวว่ามีเนื้อหา

และสำนวนภาษาหลายตอนใหม่กว่าสมัยสุโขทัยและบางเรื่องเพิ่งเกิดมีขึ้นในสมัยต้นรัตนโกสินทร์นี้เอง จึงจัด

วรรณคดีเรื่องนี้ไว้ในสมัยรัตนโกสินทร์ 
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ผู้แต่งและสมัยท่ีแต่ง 

 ผู้แต่งเรื่องตำรับท้าวศรีจุฬาลักษณ์กล่าวในบานแพนกว่าเรื่องนี้เป็น “ตำรับโบราณาจารย์” แสดงว่า

เป็นตำราสำคัญที่มีมาแต่สมัยโบราณ ทั้งยังระบุว่า “พระศรีจุฬาลักษณ์ท่านกล่าว...” แสดงว่าผู้แต่งคือ     

“พระศรีจุฬาลักษณ์” ดังโคลงสี่สุภาพบทหนึ่ง ความว่า 

   นพมาศนามแม่นี้   เดิมมา 

  โปรดเปลี่ยนศรีจุฬา   ลักษณล้ำ 

  อุดมรูปปรีชา    ชาญยิ่ง นแม่ 

  หญิงภพใดจักก้ำ    กว่านี้ฤๅมี ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๒๘, น. ๒๕๙) 

 นางนพมาศเป็นธิดาของพระศรีมโหสถและนางเรวดี มีรูปสมบัติและคุณสมบัติที่งดงามได้รับการอบรม

จากบิดามารดา จนมีความรู้ทางอักษรศาสตร์ พุทธศาสนา ศาสนาพราหมณ์ การช่างของสตรี ตลอดจนการขับ

ร้องดนตรี ถวายตัวเป็นสนมทำหน้าที่ขับร้องถวาย ได้เป็นพระสนมเอกของพระยาลิไท ตำแหน่งท้าวศรีจุฬา

ลักษณ์ 

นอกจากสันนิษฐานว่าพระศรีจุฬาลักษณ์เป็นผู้แต่งตำรับท้าวศรีจุฬาลักษณ์แล้ว ยังมีผู ้กล่าวว่ามี

เนื้อหาบางส่วนที่พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์แทรกไว้ด้วย กล่าวคือ เป็นนิทาน

เปรียบเทียบเพ่ือทรงตำหนิความประพฤติที่ไม่เหมาะสมของข้าราชการฝ่ายใน ดังที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

กรมพระสมมติอมรพันธ์ทรงเล่าว่า พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีรับสั่งว่า ข้าราชการผู้ใหญ่ฝา่ย

ในที่รับราชการมาตั้งแต่ครั้งรัชกาลที่ ๓ กราบบังคมทูลเรื่องนี้ เรื่องที่ทรงพระราชนิพนธ์แทรกในตำรับท้าวศรี

จุฬาลักษณ์นั้นน่าจะเริ่ม “ตั้งแต่ตอนนางนพมาศเจรจากับบิดามารดาเมื่อก่อนจะเข้าไปรับราชการ...” โดยมีคำ

สนทนาที่มีเรื่องนิทานแทรกเป็นระยะๆ ก่อนกล่าวถึงพระราชพิธีต่างๆ ในรอบ ๑๒ เดือน 

 อนึ่ง นอกจากท้าวศรีจุฬาลักษณ์และพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวแล้ว ยังน่าจะมีผู้แต่ง

มากกว่านี้อีก เช่น ผู้ที่นำเรื่องสหรัฐอเมริกาซึ่งเป็นชาติที่เกิดภายหลังสมัยสุโขทัยมาแต่งแทรกในวรรณคดี     

เรื่องนี ้

 ในเรื่องสมัยที่แต่งมีข้อสันนิษฐานต่าง ๆ มากมาย กรมศิลปากรจัดให้นางนพมาศเป็นวรรณกรรมสมัย

สุโขทัย เนื่องจากเหตุผล ดังนี้ 

 ๑.  มีการเรียบเรียงเป็นร้อยแก้ว มีภาษาคล้ายกันกับศิลาจารึก 

 ๒.  มีคำคมสุภาษิตแทรก คล้ายกับสุภาษิตพระร่วง 

 ๓.  เหตุการณ์เป็นเรื่องเก่ียวกับกรุงสุโขทัย 
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 ๔.  มีข้อมูลเกี่ยวกับพิธีพราหมณ์ ซึ่งพิธีพราหมณ์ละเอียดมาก และเป็นแบบเก่า ไม่ได้กลับมาแบบ

อยุธยา เพราะฉะนั้นน่าจะเก่าถึงสมัยสุโขทัย 

 สมเด็จกรมพระยาดำรงราชานุภาพไม่เชื่อว่าแต่งขึ้นสมัยสุโขทัย ท่านเชื่อว่าอาจจะมีเค้าโครงเดิม แต่

ว่ามีคนแต่งเสริมขึ้นมาในสมัยกรุงศรีอยุธยา หรืออาจจะเป็นสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ก็อาจเป็นได้ สำนวนหนังสือ

เรื่องนางนพมาศเป็นสำนวนหนังสือที่แต่งใหม่เป็นแน่ และยังมีข้อความที่กล่าวผิดแจ่มแจ้งที่จับได้ว่าเป็น

ของใหม่หลายแห่ง ตัวอย่างเช่น ชนชาติต่าง ๆ บอกชื่อฝรั่งหลายชาติ ซึ่งที่จริงไม่ว่าชาติใด ยังไม่มีเข้ามาใน

ประเทศนี้ เมื่อครั้งกรุงสุโขทัยเป็นราชธานี ดังความว่า “แต่นี้ข้าน้อยผู้ชื่อศรี จุฬาลักษณ์ จะพึงจำแนกชาติ

กษัตริย์ต่อไปคือ ภาษาไทยหนึ่ง ลาวภาษาหนึ่ง ลาวลื้อภาษาหนึ่ง ลาวเงี้ยวภาษาหนึ่ง พราหมณ์ไทยใหญ่สาขา

หนึ่ง ตองสู้ภาษาหนึ่ง ฯลฯ และยังมีแขกแบ่งออกเป็น แขกซูหนี่ แขกอาหรับ และยังพูดถึงฝรั่งมริกัน ฝรั่งเศส” 

 สมเด็จกรมพระยาดำรงราชานุภาพทรงระบุว่าสมัยกรุงสุโขทัย ฝรั่งพวกนี้ยังไม่ได้เข้ามา ฝรั่งเศส ฝรั่งมิ

รันดา ฝรั่งฮอลันดา ก็คือเนเธอแลนด์ ฝรั่งอังกฤษ ฝรั่งโปรตุ เกส ฝรั่งมริกัน ฝรั่งอีสปันหยอด ก็คือสเปน หรือ

เอสปันญอล ฝรั่งการะหนี่ ฝรั่งสีส้อง ท่านบอกว่าไม่มีในสมัยสุโขทัย จึงสันนิษฐานลำบาก อาจจะเป็นไปได้ว่า

ตรงส่วนนี้มีผู้มาแต่งเติมจึงไม่แน่ใจ และท่ีสำคัญคือเมื่อครั้งที่กรุงสุโขทัยเป็นราชธานีนั้น ฝรั่งเหล่านี้ยังไม่ได้เข้า

มา  

 จากข้อมูลจะพบว่าวรรณกรรมเรื่องนี้มีผู้แต่งเติมเพิ่มข้อความขึ้นใหม่ในภายหลัง คือ ตอนว่าด้วยชน

ชาติฝรั่งเศสหลายชาติ ซึ่งยังไม่ได้เข้ามาในประเทศไทยในสมัยกรุงสุโขทัย โดยเฉพาะอย่างยิ่งคำว่า อเมริกัน ก็

เพ่ิงเกิดครั้งกรุงศรีอยุธยา เพราะฝรั่งช่างที่ทำแผนคนหนึ่งไปทำแผนที่ให้ปรากฏรู้ได้ชัดว่าเป็นทวีปหนึ่งต่างหาก 

มิใช่อินเดียฝ่ายตะวันตกดังที่เข้าใจมาแต่ก่อน จึงเรียกทวีปนั้นว่า อเมริกา นอกจากนี้ยังคงมีข้อความดังกล่าวถึง

ปืนใหญ่ซึ่งยังไม่มีในสมัยนั้นด้วย   

ลักษณะคำประพันธ์ 

 คำนำตอนแรกเป็นโคลงสี่สุภาพ ส่วนเนื้อหาแต่งเป็นความเรียงร้อยแก้วโดยมีกลุ่มคำที่มีสัมผัสคล้อง

จองหลายแห่ง คล้ายร้อยแก้วในจารึกและเรื่องไตรภูมิกถาในสมัยสุโขทัย นอกจากนี้ในวรรณคดีเรื่องนี้ยังมี      

คำประพันธ์ร้อยกรองรวมอยู่ด้วย ๓ แห่ง สันนิษฐานว่าเป็นส่วนที่ผู้แต่งแทรกในภายหลัง และมีนิทานต่าง ๆ ที่

นำมาแทรกเพ่ืออบรมสั่งสอนผู้หญิงน่าจะเพ่ิมในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น 

เนื้อหา 

 เรื่องนางนพมาศเริ่มด้วยการจำแนกชาติและภาษา ต่อจากนั้นกล่าวถึงการแบ่งอาณาเขตในชมพทูวีป  

สรรเสริญพระเกียรติพระร่วงเจ้า กล่าวถึงตระกูลต่างๆ ของประชาชนในเมืองสุโขทัยและในบรรดาเมืองขึ้น        

วัดวาอาราม ศาสนวัตถุและพระสงฆ์ในพุทธศาสนา พราหมณ์ เทวสถานและเทวรูปในศาสนาพราหมณ์ ศาสนา

คริสต์ ศาสนาอิสลาม และลัทธิความเชื่ออ่ืน กล่าวถึงสถานท่ีต่างๆ ในเมืองสุโขทัย พระจริยวัตรของสมเด็จพระ

ร่วงเจ้า ประวัติของนางนพมาศก่อนเป็นพระสนม เหตุที่นางนพมาศได้เป็นพระสนม เนื่องมาจากสมเด็จพระ
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ร่วงเจ้าได้ฟังเพลงขับยอเกียรตินาง พระศรีมโหสถผู้บิดาทำพิธีสมโภชนางนพมาศและลองปัญญานางนพมาศ

ก่อนจะนำนางไปถวายแด่พระร่วงเจ้า กล่าวถึงขนบธรรมเนียม นางสนมในราชสำนัก มีนิทานแทรกเป็นเชิงคติ

สำหรับผู้จะดำรงตำแหน่งพระสนม ๓ เรื่อง คือเรื่องนางนกกระต้อยตีวิตโลเล เรื่องนางช้างแสนงอน และเรื่อง

นางนกกระเรียนคบนางนกไส้ช่างยุ นางเรวดีมารดาให้โอวาทและนำนางนพมาศเข้าถวายตัว ตัวอย่าง          

คำประพันธ์ที่แสดงถึงนิทานเรื่องนางช้างแสนงอน  

 “นางช้างเป็นเมียของนายช้างซึ่งเป็นหัวหน้าฝูง เสร็จแล้วหัวหน้าฝูงไปไหนไม่ทราบ นางช้างที่เป็นเมีย

ทั้งสองตัว ก็ไม่มาต้อนรับ มัวแต่งอนกันไปงอนกันมา เย่อหยิ่งทะนงว่า สามีต้องมาตัว นางช้างก็เลยถูกขับออก

จากฝูง ก็กลายเป็นช้างที่ไม่มีอะไรเหลือ ในที่สุดก็ต้องออกไปก้มหน้าเสวยกรรม”  

ต่อจากนี้ว่าด้วยพระราชพิธีต่าง ๆ ได้แก่ พิธีจองเปรียง พิธีตรียัมปวายและพิธีตรีปวาย พิธีธานย์

เทาะห์ พิธีสัมพัจฉรฉินท์ พิธีคเชนทรัศวสนาน พิธีแรกนา พิธีวิสาขบูชา พิธีเคณฑะ พิธีเข้าพรรษา พิธีพรุณ

ศาสตร์ พิธีกวนข้าวทิพย์ พิธีอาศยุช  

พระราชพิธีจองเปรียง เดือน ๑๒ นักขัตฤกษ์ชักโคมลอยโคม นางนพมาศคิดทำโคมลอยเป็นรูป       

ดอกกระมุทบาน “แต่คำโลกสมมุติเปลี่ยนชื่อเรียกว่าลอยกระทงทรงประทีป” 

พระราชพิธีตรียัมปวายตรีปวาย เดือนอ้าย นักขัตฤกษ์ประชุมหมู ่ประชาชนชายหญิงหน้าพระ         

เทวสถานหลวง พราหมณ์แห่พระอิศวร พระนารายณ ์

พระราชพิธีบุษยาภิเษกเถลิงพระโคกินเลี้ยง เดือนยี่ นางในได้ดูชุดชักว่าวหง่าว 

พระราชพิธีธานย์เทาะห์ขนข้าวเข้าลาน เดือนสาม พิธีเผาฟางและซังข้าว สมมติว่าคลอกทุ่งเผาป่ากัน

อุปัทวจัญไร ดังคำประพันธ์ที่ว่า 

“ประชุมชาวพระนคร เล่นเป็นพิธีนักขัตฤกษ์ขนข้าวเข้าลาน เสด็จพระเจ้าอยู่หัวเสด็จ ณ พลับพลาชัย 

ให้พระสนม นางกำนัล นางบำเรอ ที่มีรูปศรีงาม ออกชละแทะ (เกวียน) ทอง ละแทะเงิน ควบคู่กันสิบคู่ ลาก

ท่อนข้าวเข้าสู่ลาน (เข้าใจว่าเป็นพิธีทางเกษตร) มีห้อยย้อยพวงบุปผามาลัย และระบำมหรสพก็เล่นรเบงระบำ 

หกคะเมนไต่ลวด เสียงเคาะกลอง ดังสนั่นน่าพึงใจ และพนักงานก็นำโคเข้ามาเทียมเกวียน พราหมณาจารย์ก็

ถือปฏักเงิน ให้พระโคนวดข้าว... เป็นพิธีทางเกษตรหรือเปล่าเพราะมีการนวดข้าว แต่ในขณะเดียวกัน ก็มีการ

เผาซังข้าว เพ่ือล้างความไม่ดีให้ออกไป อาจจะเป็นได้ท้ังสองอย่าง คือ ให้มีผลอุดมสมบูรณ์ และเม่ือมีเภทภัย ก็

ให้ล้างออกไป ซึ่งไม่มีในปัจจุบัน”  

พระราชพธิีสัมพัจฉรฉนิท์ เดือนสี่ พิธีตรุษ วันสิ่นปีและขึ้นปีใหม่ มีพิธีพุทธมหาเถรเจ้าจำเริญพระรัตน

สูตร พระอาฏานาฏิยสูตร และพิธีพราหมณ์ พลีกรรมสังเวยบวงสรวงเทวรูป ทหารยิงปืนใหญ่ขับไล่ภูตผีปศีาจ 

มีกระบวนการแห่ประพรมน้ำพระพุทธมนต์โรยทรายรอบพระราชนิเวศน์ 

พระราชพิธีคเชนทรัศวสนาน เดือนห้า พระราชพิธีสนานใหญ่ ท้าวพระยาแขกเมือง มุขมนตรีมาเข้า

เฝ้า นางนพมาศกรองมาลัยเป็นรูปพานขันหมาก มีขบวนคเชนทรัศวสนาน 
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พระราชพิธีไพศาขจรดพระนังคัล เดือนหก พิธีแรกนาขวัญ ออกญาพหลเทพย์ธิบดีถือเอาพัสตราภรณ์

เพศกษัตริย์ แต่งกายอย่างลูกหลวงเอกประกอบพิธี และพิธีวิสาขบูชา 

 พระราชพิธีเคนฑะทิ้งข่าง เดือนเจ็ด พระครูพราหมณ์ทิ้งข่างเสี ่ยงทายความอยู่เย็นเป็นสุขของ

บ้านเมือง  

 พระราชพิธีเข้าพรรษา เดือนแปด นางนพมาศคิดกระทำพนมดอกไม้ทองและโกสุมปทุมทองถวาย

สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวให้ทรงสักการบูชาในพระราชพิธีอาษฒมาส ต่อมาให้เรียกว่าพนมพระวรรษา 

 พระราชพิธีพรุณศาสตร์ เดือนเก้า พราหมณ์ทำพิธีขอฝน 

 พระราชพิธีภัทรบท เดือนสิบ พราหมณ์ทำพิธีลอยบาป ประชาชนกระทำมธุปายาสกวนข้าวทิพย์ 

 พระราชพธิีอาสยุช เดือนสิบเอ็ด แข่งเรือเสี่ยงทาย 

ตอนท้ายกล่าวถึงความประพฤติของบรรดานางสนมซึ่งมาจากตระกูลต่างๆ กันและจริยวัตรที่งดงาม

ของนางนพมาศในการรับใช้ใกล้ชิดสมเด็จพระร่วงเจ้า จนเป็นที่ไว้วางพระราชหฤทัย และได้รับพระราชทาน

บรรดาศักดิ์  

คุณค่าของนางนพมาศ 

 ๑. คุณค่าด้านวรรณคดี เป็นวรรณคดีสำคัญเรื่องหนึ่งที่ให้ความเพลิดเพลินแก่ผู้อ่าน โดยใช้คำที่สื่อ

ความหมายชัดเจน มีเสียงคำไพเราะเสนาะโสต เพราะมีทั้งสร้างคำที่มีสัมผัสคล้องจอง ซ้ำคำ ซ้อนคำ ซ้ำความ 

ซ้ำโครงสร้างประโยคอย่างเดียวกัน รวมทั้งจัดแบ่งคำและความได้อย่างมีจังหวะจะโคน ทำให้เกิดจังหวะคำ 

และมีใจความที่น่าอ่าน ทั้งยังใช้ภาษาจินตภาพ และภาพพจน์ที่สื่อภาพ แสงและสีให้เกิดในมโนภาพของผู้อ่าน

ได้ดียิ่งขึ้น 

 นอกจากนี้ วรรณคดีเรื่องนี้ยังมีคุณค่าด้านรูปแบบการแต่งที่เป็นการเล่าเรื่องอัตชีวประวัติและแต่งเป็น

เนื้อหาคำสอนหลักการประพฤติปฏิบัติของเหล่านางในที่กวีไทยได้สร้างสรรค์ขึ้นในวงการภาษาและวรรณคดี

ไทย คือ พระศรีจุฬาลักษณ์เล่าประวัติของตนเองตั้งแต่เกิดจนได้เป็นพระสนมซึ่งพระมหากษัตริย์ทรงโปรด

ปรานให้โดยเสด็จรับใช้อย่างใกล้ชิด และนางได้สอนแบบแผนการประพฤติปฏิบัติตนของเหล่านางสนมเพื่อให้

ก้าวหน้าขณะปฏิบัติพระราชกิจ 

 ๒. คุณค่าด้านภาษา ในตำรับท้าวศรีจุฬาลักษณ์ใช้คำเก่าๆ จำนวนไม่น้อย ทำให้ผู้อ่านได้ความรู้เรื่อง

ภาษาได้เป็นอย่างดี เช่น ใช้คำ “ไต่เต้า” ในความหมายว่าไป ใช้ “กรัชกาย” ในความหมายว่าร่างกายและใช้ได้

ทั้งแก่คนและสัตว์ เรียกเงินประจำปีหรือเงินเบี้ยหวัดว่า “เงินประจำขวบปี” ใช้คำ “ชุบย้อม” ในความหมายว่า

ชุบเลี้ยง ใช้คำ “อ่าโถง” ในความหมายเดียวกับ “โอ่โถง” คือภาคภูมิ มีสง่า ภูมิฐาน 

 ๓. คุณค่าด้านพระราชพิธี ประเพณี และวัฒนธรรม เมื่ออ่านวรรณคดีเรื่องนี้แล้ว ทำให้เข้าใจตำราการ

พระราชพิธีสำคัญๆ ของไทย และประเพณีและวัฒนธรรมโบราณของไทยที่มีมานาน เช่น ประเพณีชักลอยโคม

ในพระราชพิธีจองเปรียง ประเพณีการชักว่าวหง่าวในพระราชพิธีเถลิงพระโคกินเลี้ยง ประเพณีการทิ้งข่างเสี่ยง
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ทายในพระราชพิธีเคณฑะ พระราชพิธีแข่งเรือเพ่ือเสี่ยงทายความอุดมสมบูรณ์ของบ้านเมืองในเดือนอาศยุช 

เรื่องตำรับท้าวศรีจุฬาลักษณ์นี้จึงเป็นแหล่งศึกษาค้นคว้าเรื่องพระราชพิธีต่างๆ ในสมัยโบราณของไทยได้เป็น

อย่างดี เมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์พระราชพิธีสิบสองเดือนได้อ้างถึงนาง

นพมาศหลายครั้ง 

 ๔.  คุณค่าเก่ียวกับแนวการปฏิบัติตนของสตรี เนื่องจากผู้แต่งมีวัตถุประสงค์หมายตักเตือนข้าราชการ

ฝ่ายใน ให้มีกิริยามารยาทปฏิบัติตนเหมาะสมกับตำแหน่งหน้าที่  คำแนะนำจึงสะท้อนให้เห็นความเป็นไปของ

นางในในสมัยนั้น และค่านิยมที่สังคมคาดหมายให้สตรีปฏิบัติซึ ่งสอดคล้องกับสังคมและสิ่งแวดล้อมสมัย

รัตนโกสินทร์มาก คุณสมบัติและความประพฤติของนางนพมาศจึงเป็นแม่แบบของสตรีในอุดมคติ หากสตรีใด

ปฏิบัติตามได้ย่อมช่วยยกระดับฐานะของสตรีผู้นั้นให้สูงส่งขึ้นตามสายตาของคนในสังคมนั้นอย่างชัดเจน 

 ๕. คุณค่าด้านแนวคิดทางจริยธรรม ในวรรณกรรมเรื่องนางนพมาศ ได้แสดงให้เห็นถึงการสรรเสริญ

พระมหากษัตริย์ ประชาชนจะกล่าวสรรเสริญด้วยความจงรักภักดี ทำให้เห็นถึงจริยธรรมสำหรับผู้ปกครอง 

ได้แก่ ทศพิธราชธรรม ๑๐ ประการ ๑. ทาน การให้ ๒. ศีล การรักษากายวาจาใจ ให้สะอาด ๓. บริจาค การ

เสียสละ ๔. อาชวะ ความซื่อตรง ๕. มัททวะ ความอ่อนโยน ๖. ตปะ กำจัดความเกียจคร้านด้วยความเพียร    

๗. อักโกธะ ไม่แสดงความโกรธให้ปรากฏ ๘. อวิหิงสา ความไม่เบียดเบียน ไม่ทำให้ผู้อื่นเดือดร้อน ๙ . ขันติ 

ความอดทนต่อโลภะ โทสะ โมหะ และ ๑๐. อวิโรธนะ การไม่ประพฤติผิดทำนองคลองธรรม  

 นอกจากจริยธรรมสำหรับผู้ปกครองแล้ว ยังแสดงให้เห็นความมีเมตตากรุณาต่อไพร่ฟ้าข้าแผ่นดิน ให้

พระมหากษัตริย์มีความรักความไว้วางใจต่อขุนนางข้าราชการ ชุบเลี้ยงเท้าพระยา เข้าเฝ้าฝ่ายทหาร พลเรือน 

แลผู้รักเมือง ครองเมืองเอกโทตรีจัตวา บรรดาข้าราชบุรุษทุกกระทรวง ถ้าผู้ใดมีความชอบก็สักการะรางวัล แม้

กระทำความผิด ก็ลดหย่อนผ่อนโทษให้เบาลง พระมหากษัตริย์ควรมีจิตใจกว้างขวางอุปการะเลี้ยงดูพระบรม

วงศานุวงศ์ บุคคลใกล้ชิดทุกพระองค์ ดังคำประพันธ์ที่ว่า 

 “บำรุงรักษ์พระราชบุตร พระราชธิดา พระบรมวงศานุวงศ์ ให้บริบูรณ์ด้วยสฤงคาร บริวาร ยศ ทั้งพระ

มเหสี สนม กำนัล ก็พระราชทานเครื ่องอลังการาภรณ์ (เครื ่องประดับ) แลเครื ่องอุปโภคบริโภคตาม

ยศถาบรรดาศักดิ์ เป็นที่สุดจนคนรับใช้ก็ได้ผ้านุ่งคลุมเงิน (ผ้านุ่ง) เงินประจำปี ทั่วทุกตัวคน แล้วก็ทรงพระมหา

กรุณามีพระราชโอวาทสั่งสอนพระบรมวงศา เข้าเฝ้า ฝ่ายนอกแลฝ่ายใน มิให้ผู้ใดเกลียดคร้าน...ไพร่ฟ้าข้า

แผ่นดินให้ได้รับความเดือดร้อน”  

 สิ่งที่เป็นคุณค่าด้านจริยธรรมนอกจากในแง่ของจริยธรรมสำหรับผู้ปกครองแล้ว ยังพบจริยธรรม

สำหรับสตรีในราชสำนัก ถึงแม้ว่าจะพูดถึงจริยธรรมสำหรับสตรีในราชสำนัก แต่ก็สามารถนำไปประยุกต์ใช้กับ

คนทั่วไปได้ด้วยเมื่อทำงานกับเจ้านาย เช่น ควรประพฤติวาจาให้อ่อนหวาน ควรประพฤติให้ละมุนละม่อม ควร

ประพฤติใจให้ผ่องใส ควรประพฤติตามอย่างผู้กระทำความดี ควรเอาใจใส่ในกิจการทั้งปวง ควรมีความ
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จงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์ มีความกตัญญูรู้คนต่อบิดามารดาและผู้มีพระคุณต่อเรา ควรประพฤติตนด้วย

ความอ่อนน้อมถ่อมตน เป็นต้น 

 ตัวอย่างคำประพันธ์ที่แสดงถึงข้อปฏิบัติของข้าราชการฝ่ายใน 

 “อย่าทำรี ๆ ขวาง ๆ ให้เขาว่า อย่าทำเซ่อ ๆ ซ่า ๆ ให้ท่านหัว อย่าประพฤติตัวเก้อ ๆ ขวย ๆ ให้คนล้อ 

อย่าทำลับ ๆ ล่อ ๆ ให้เขาถาก อย่างทำโปก ๆ ปาก ๆ ให้ท่าว่ากิริยาชั่ว จงแต่งตัวให้งามต้องตาคน จะประพฤติ

ตนให้ต้องใจท่านทั้งหลาย จงฝากตัวมูลนายให้กรุณา จงระวังเวลาราชการ...” 

 การศึกษาเนื้อหา ถ้อยคำภาษา โครงสร้างประโยค และการใช้ความเปรียบในเรื่องตำรับท้าวศรีจุฬา

ลักษณ์ ทำให้ระบุสมัยที่เริ่มแต่งและสมัยที่แต่งเติมวรรณคดีเรื่องนี้ได้เป็นอย่างดี ทั้งยังทำให้เห็นความเก่าแก่

ของวรรณคดีเรื่องนี้ว่าเก่าถึงสมัยสุโขทัย จึงสมควรจัดให้เป็นวรรณคดีสำคัญเรื่องหนึ่งในสมัยสุโขทัยได้ แม้ว่ามี

การแต่งเติมทั้งในสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร์อยู่มากก็ตาม วรรณคดีเรื่องนี้มีคุณค่ามาก แสดงให้เห็นความ

เจริญของวัฒนธรรมไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งตำราพระราชพิธีของบ้านเมืองที่มีการบันทึกไว้ตั้งแต่สมัยโบราณ

และเหลือตกทอดมาจนถึงสมัยปัจจุบัน 

๒.๓  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องโคลงพระราชพิธีทวาทศมาส 

 เรื่องโคลงพระราชพิธีทวาทศมาสนี้สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ามหามาลา กรมพระยาบำราบ

ปรปักษ์ทรงพระนิพนธ์ขึ ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พรรณนาถึงแบบแผนการ

ปฏิบัติการพระราชพิธีตลอดจนวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีของราษฎรทั่วไปในสมัยรัตนโกสินทร์ 

โดยเฉพาะในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

หนังสือเรื่องนี้นับว่าเป็นหนังสือหายาก และมีคุณค่ามากเล่มหนึ่ง 

ผู้แต่ง 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ามหามาลา กรมพระยาบำราบปรปักษ์  เป็นพระราชโอรสใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ประสูติแต่สมเด็จเจ้าฟ้ากุณฑลทิพยวดี ณ วันเสาร์ ขึ้น ๑ ค่ำ เดือน 

๖ ปีเถาะ ตรงกับวันที่ ๒๔ เมษายน พ.ศ. ๒๓๖๒ พระนามเดิมว่า “เจ้าฟ้าชายกลาง” เริ่มแรกเข้ารับราชการใน

กรมวัง ในรัชกาลที่ ๓ เมื่อถึงรัชกาลที่ ๔ ได้รับพระราชทานนามว่า “เจ้าฟ้ามหามาลา” และทรงได้รับสถาปนา

เป็นกรมหมื่นปราบปรปักษ์ ต่อมาได้ทรงเลื ่อนกรมขึ้นเป็นกรมขุนบำรายปรปักษ์ เมื ่อ พ.ศ. ๒๔๒๘ ได้           

โปรดเกล้าฯ เลื่อนเป็นกรมพระบำราบปรปักษ์ ในสมัยรัชกาลที่ ๕ และต่อมาได้เลื ่อนขึ้นเป็น สมเด็จกรม         

พระยาในสมัยรัชกาลที่ ๕ นี้ มีประชุมพระราชวงศ์และข้าราชการผู้ใหญ่พร้อมกันให้เป็นผู้สำเร็จราชการใน

พระราชสำนักและว่าการพระคลังทั้งปวง ต่อมาได้ทรงว่าการกระทรวงมหาดไทยอีกกระทรวงหนึ่ง พระองค์

สิ้นพระชนม์ในสมัยรัชกาลที่ ๕ พ.ศ. ๒๔๒๙ พระชนมพรรษา ๖๗ ปี พระองค์ทรงเป็นต้นสกุล “มาลากุล”  

ลักษณะคำประพันธ์  

ขึ้นต้นด้วยร่ายสุภาพในบทไหว้ครู ส่วนเนื้อหาเป็นโคลงสี่สุภาพ  



๒๘ 
 

เนื้อหา 

เนื้อหาส่วนใหญ่เป็นเหตุการณ์ในสมัยรัชกาลที่ ๕ อาจจะมีเนื้อความคล้ายกับพระราชพิธีสิบสองเดือน

อยู่บ้าง กล่าวชมความงามของปราสาทราชวัง ยอพระเกียรติพระมหากษัตริย์ไทยว่า ปกครองบ้านเมืองด้วย

ทศพิธราชธรรม บ้านเมืองเจริญรุ่งเรืองมาก ประชาชนมีความร่มเย็นเป็นสุข พร้อมทั้งกล่าวถึงการเสด็จ

ต่างประเทศของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เช่น เสด็จไปชวา พม่า อินเดีย และสิงคโปร์ แล้ว

กล่าวถึงพิธีการต่าง ๆ เป็นรายเดือนไป โดยเริ่มต้นตั้งแต่เดือน ๕ ไปจนถึงเดือนยี่ ซึ่งไม่ครบสิบสองเดือน ทั้งนี้

เพราะพระองค์สิ้นพระชนม์ก่อนที่จะทรงนิพนธ์จบ  

ตัวอย่างบทกล่าวชมความงามของอยุธยา 

   ๏ อยุธยายศยิ่งพ้น  ปางบรรพ ์

รังริเติมต่อสรร   เก่าล้าง 

ส่ำแสนสิ่งทุกพรรณ  พูนเทียบ แลแฮ 

แลเลิศล้วนใหม่สร้าง  สะอาดอ้านลานหลง ๚ 

 ตัวอย่างบทกล่าวถึงพระราชกุศลเลี้ยงขนมเบื้องในเดือนอ้าย 

   ๏ ขนมเบื้องนี้หากต้อง  จำเพาะ คราวฤๅ 

กุ้งมากมีมันเหมาะ  จึ่งได ้

อาทิตย์สุดใต้เจาะ  จงบอก วันเฮย 

มีราชบัญญัติไว้   แต่ครั้งแปดมะโรง ๚ 

๏ น้ำลดลงหลิ่งแห้ง  รวมคลอง 

ไหลตกห้วงบึงหนอง  ใหญ่น้อย 

กุ้งปลาชุกชุมปอง   ประโยชน์เหล่า ชนนา 

หนองหนึ่งนับร้อยร้อย  อย่างน้อยเรือนพัน ๚ 

 ตัวอย่างบทกล่าวถึงพระราชพิธีถือน้ำพิพัฒน์สัตยาในเดือนห้า 

   ๏ เดือนห้าให้ตั้งราช  พิธีม ี

น้ำพระพัฒสัตย์วาที  ทุกผู้ 

ในพระอุโบสถศรี   รัตนศาส ดานา 

พราหมณชาติโหรดารู้  แช่งน้ำชุบพระแสง ๚ 

๏ พระประยูรญาติพร้อม  ในสถาน 

อีกเหล่าข้าราชการ  ทั่วหล้า 

พลเรือนฝ่ายทหาร  ต่างแต่ง ตนเฮย 

ยกนุ่งพ้ืนขาวผ้า   คาดเสื้อครุยทอง ๚ 



๒๙ 
 

 ตัวอย่างบทกล่าวถึงพระราชพิธีคเชนทรัศวสนาน พิธีทอดเชือก และดามเชือกในเดือนห้า 

   ๏ บ่ายลงพฤฒิบาศต้ัง  พิธีการ 

ชื่อคเชนทรัศว์สนาน  สาดน้ำ 

สงฆ์สวดปริตสถาน  ที่นั่ง สุทไธนา 

เดินแห่คชลักษณ์ล้า  เลิศล้วนระวางมี 

   ๏ พฤฒิบาศอ่านเวทเบื้อง  คชกรรม 

ทอดเชือกสังเวยทำ  อย่างช้าง 

เปรียงปรายอีกทั้งรำ  แบบพัด ชาเฮย 

เช้าดุจกล่าวออกอ้าง  ผิดเพี้ยนเปลี่ยนดาม ๚ 

๏ บัดขุนตำรวจได้  แจงจัด 

กรมคชผู้สันทัด   ถี่ถ้วน 

วางริ้วเรียบขบวนขนัด  เนืองเนก แลแฮ 

แห่พระคชเลิศล้วน  เผือกพ้ืนผ่องพรรณ ๚ 

ตัวอย่างบทกล่าวถึงการเตรียมการพระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาในเดือนหก 

   ๏ วิสาขมาสได้ฤกษ์ท้ัง  ดฤถี นาพ่อ 

กำหนดเมล็ดรวงดี  ถูกต้อง 

ตั้งการราชพิธี   จรดพระ นังคัลนา 

ทั้งพืชมงคลพ้อง   แทรกซ้ำทรงเติม 

๒.๔  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องพระราชกรัณยานุสร 

 พระราชกรัณย์ คือพระราชกิจที่พระเจ้าแผ่นดินพึงกระทำ ดังนั้นพระราชกรัณยานุสร ก็คือเรื่องราว

เกี่ยวกับพระราชกิจที่พระเจ้าแผ่นดินได้ทรงกระทำมาแต่สมัยก่อน ๆ ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว ได้ทรงพระราชนิพนธ์ไว้ 

ผู้แต่ง 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์เมื่อปีฉลู พ.ศ. ๒๔๒๐ เป็นปีที่ ๑๐ ใน

รัชกาล โดยพระประสงค์จะให้มีตำราราชประเพณีไว้สำหรับพระนคร วรรณกรรมเรื่องพระราชกรัณยานุสรนี้

เป็นต้นเค้าของพระราชนิพนธ์เรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือน แต่มีความที่แปลกกว่าเรื่องพระราชพิธีสิบสอง

เดือน 

พระราชประสงค์ขององค์ผู้พระราชนิพนธ์กล่าวไว้ในโคลงต้นเรื่องบทหนึ่งว่า  (บาหยัน อิ่มสำราญ, 

๒๕๕๙, น. ๓๒๘) 

  จักเรียบรเบียบเบื้อง  บวร 



๓๐ 
 

 พระราชกรัณยานุสร   สืบเชื้อ 

 เรียงเรื่องราชกิจถอน   เทียมเทียบ  ไว้นา 

 หวังจักนุกูลเกื้อ    แก่ผู้ภายหลัง 

(พระราชกรัณยานุสร, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

โคลงบทนี้แสดงพระราชประสงค์ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมีพระราชประสงค์

จะให้มีตำราราชประเพณีไว้สำหรับพระนคร จึงทรงตั้งพระราชหฤทัยว่าจะทรงพระราชนิพนธ์หนังสือเรื่องนี้ใน

เวลาว่างจากพระราชภารกิจทางราชการไปทุก ๆ วันจนกว่าจะจบเรื่อง เพราะในขณะนั้นพระราชภารกิจต่าง ๆ 

ยังไม่มาก ต่อมาเมื่อพระองค์มีพระราชภารกิจมากขึ้นจึงจำเป็นต้องหยุดพระราชนิพนธ์ เนื้อหาจึงกล่าวได้

เฉพาะพระราชพิธีศรีสัจจปานกาล ซึ่งเป็นพระราชพิธีที่กระทำในเดือน ๕ เท่านั้น 

 รูปแบบคำประพันธ์ 

 เริ่มต้นด้วย คาถาแลโคลงนมัสการ ต่อจากนั้นก็ได้อธิบายเนื้อหา ซึ่งแต่งเป็นความเรียงอธิบาย 

 เนื้อหา 

 เริ่มด้วยบทนำมีลักษณะเป็นประณามบทและคำชี้แจง ในที่นี่ใช้ว่า คาถาแลโคลงนมัสการ จำนวน ๒๐ 

บท ส่วนที่เป็นคำชี้แจงทรงพระราชนิพนธ์เป็นร้อยแก้วต่อจากประณามบท 

 คาถาแลโคลงนมัสการ ทรงพระราชนิพนธ์เป็นภาษาบาลีและแปลเป็นไทยด้วยโคลงสี่สุภาพ จำนวน 

๒๐ บท ประกอบด้วย 

๑.  การกล่าวสรรเสริญพระรัตนตรัย  

๒.  การแถลงพระราชประสงค์ในการทรงเรียบเรียงพระราชกรัณยานุสร  

๓.  วิธีการที่ทรงพระราชนิพนธ์ ทรงกล่าวถึงกระบวนการทรงงานว่าได้ทรงตรวจสอบอย่างดี 

๔.  การแนะนำและอำนวยพร ทรงแนะให้นำแบบแผนพระราชพิธีเรื่องนี้ไปใช้ให้เหมาะแก่ยุค

สมัย และขอความสุขสวัสดีมีแก่ผู้ที่ประพฤติตาม 

 ตัวอย่างคาถาแลโคลงนมัสการที่กล่าวสรรเสริญพระรัตนตรัย 

๏ พุท์โธ โย สุท์ธสัน์ตาโน  อุต์ตมาย วิมุต์ติยา 

จัก์ขุมา สัพ์พเญย์เยสุ   ญาเณนาป์ปฏิปุค์คโล ฯ 

๏ องค์ใดใสสร่างแผ้ว  สันดาน 

ด้วยพระวิมุติสาร    เสพย์สร้าง 

ปรีชาจักษุชาญ    ชัดทั่ว ธรรมแฮ 

ใครบ่เปรียบปูนอ้าง   ท่านด้วยปัญญา ฯ 

(พระราชกรัณยานุสร, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 



๓๑ 
 

 ต่อจากบทประณามพจน์ได้พระราชนิพนธ์ส่วนนำที่เป็นคำชี้แจง ซึ่งพระราชนิพนธ์ร้อยแก้วในย่อหน้า

แรก นับเป็นการนำเข้าสู่เรื่อง ก่อนที่จะอธิบายความรู้เกี่ยวกับพระราชพิธีอย่างลึกซึ้งต่อไป  

ตัวอย่างส่วนที่เป็นคำชี้แจง บัดนี้จะว่าด้วยราชประเพณี ซึ่งมีอยู่ในราชการทั้งปวง...  

 บัดนี้จะว่าด้วยราชประเพณี ซึ่งมีอยู่ในราชการทั้งปวง เปนพระราชพิธีมาแต่โบราณ

บ้าง เปนของพระบาทสมเด็จพระเจ้าแผ่นดิน ทรงเพิ่มเติมขึ้นโดยลำดับบ้าง แลเปนการพระ

ราชกุศล ทั้งธรรมเนียมราชการต่าง ๆ บ้าง จะเก็บรวบรวมไว้ตามที่ได้ทราบมาบ้า ง ได้เห็น

ด้วยตาบ้าง พอให้รวบรวมลงในเรื ่องเดียวกันได้ ดังนี ้ จะว่าด้วยธรรมเนียมซึ ่งเปนการ

ประจำเดือนมีเสมอทั่วไปทุกปีไม่เว้นว่าง เมื่อถึงกำหนดการดังนั้นเข้าแล้ว เจ้าพนักงานกรมวัง 

ก็บาดหมายไปทุกหมู่ทุกกรมเอง พระเจ้าแผ่นดินไม่ต้องมีพระบรมราชโองการดำรัสสั่งไปทุก

ครั้งทุกคราวเหมือนหนึ่งการจร ชื่อในหมายนั้น ถ้าเปนการใหญ่ใช้ชื่อเจ้าพระยาธรรมาธิ

กรณาธิบดี รับพระบรมราชโองการ ถ้าเปนการเล็กน้อย ใช้ชื่อพระยาบำเรอภักดิ ฤๅพระยา

อนุรักษ์ราชมณเฑียรเปนต้นหมาย ให้ผู้อ่านพึงเข้าใจ ตามการที่สมควรนั้นเทอญ ฯ 

(พระราชกรัณยานุสร, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

ราชประเพณีที่มีอยู่ในราชการทั้งปวง เป็นพระราชประเพณีมาแต่โบราณบ้างเป็นของพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าแผ่นดินทรงเพ่ิมเติมขึ้นโดยลำพังบ้าง และเป็นการพระราชกุศล ทั้งธรรมเนียมราชการต่าง ๆ บ้าง เก็บ

รวบรวมไว้ตามที่ได้ทราบมาบ้าง ได้เห็นด้วยตาบ้าง พอให้รวบรวมลงในเรื่องเดียวกันได้ ดังนั้นจะว่าด้วย         

ธรรมเนียมซึ่งเป็นการประจำเดือนมีเสมอทั่วไปทุกปีไม่เว้นว่าง เมื่อถึงกำหนดการดังนั้นแล้ว เจ้าพนักงาน

กรมวัง ก็นัดหมายทุกหมู่ทุกกรมเอง พระเจ้าแผ่นดินไม่ต้องมีพระบรมราชโองการดำรัสสั่งไปทุกครั้งคราว 

ส่วนเนื้อหา เป็นพระราชพิธีโดยตรงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงกำหนดหัวข้อไว้ ๔ 

เรื่อง ได้แก่ บริบททางประวัติศาสตร์ของพระราชพิธีศรีสัจจปานกาล องค์ประกอบของพระราชพิธีศรีสัจจปาน

กาล การประกอบพระราชพิธีศรีสัจจปานกาล และการจำแนกลักษณะการถือน้ำ 

ตัวอย่างการอธิบาย แต่นีจ้ะว่าด้วยการพระราชพิธี ถือน้ำพระพิพัฒสัตยาต่อไป... 

แต่นี้จะว่าด้วยการพระราชพิธี ถือน้ำพระพิพัฒสัตยาต่อไป ความซึ่งกล่าวมาบัดนี้ ถึง

ในแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้ทรงเพ่ิมเติมการใกล้เคียงกับการถือน้ำแต่

เพียงนี้ ครั้นมาถึงแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ในปีแรกซึ่งได้เสด็จเถลิง

ถวัลยราชสมบัติ ทรงพระราชดำริห์ปฤกษาพร้อมด้วยพระบรมวงษานุวงษ์แลท่านเสนาบดี ว่า

พระมหามณีรัตนปฏิมากรพระองค์นี้ ในสมเด็จพระบรมไอยกาธิราช คือพระบาทสมเด็จพระ

พุทธยอดฟ้าจุฬาโลกย์ ได้ทรงเคารพนับถือเปนอันมาก 

(พระราชกรัณยานุสร, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

ตัวอย่างการอธิบาย บัดนี้จะได้ชี้แจงพระนาม ซึ่งจารึกในฐานพระ 
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พระนามที ่ ๒ สมเด็จพระบรมราชาธิราชนี ้ พระนามต้องกันกับในพระราช        

พงษาวดาร แต่ซึ่งเรียกว่าพระเจ้ามหาเดช พระเจ้าพฤฒิเดชนี้ จะเปนคำเดิมเรียกกันมาอย่าง

นั้นบ้าง ฤๅจะมีในพงษาวดารมอญ คือคำให้การขุนหลวงวัดประดู่ ก็ไม่ทราบ ด้วยฉบับเดิมนั้น

หายสูญไป ยังหาไม่ได้ ฤๅจะเปนของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าทรงพระราชดำริห์ ฤๅทรง

แปลจากอันใดไม่ได้ทราบชัด แต่ในพระราชพงษาวดาร เรียกว่าขุนหลวงพงัวพระองค์นี้ ควร

นับเปนสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ ๑ 

(พระราชกรัณยานุสร, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

ตัวอย่างการอธิบาย ดำเนินความในตำนานรัตนพิมพวงษ์นั้นว่า... 

ตทา ในกาลครั้งนั้น ยังมีเทวบุตรคนหนึ่ง ชื่อนาคเสน ก็จุติแต่ชั้นดาวดึงษ์ ลงมา

ปฏิสนธิในมนุษโลกย์ เกิดมาเปนกุมารคนหนึ่งแล ฯ โส กุมาโร วยัป์ปัต์โต กุมารผู้นั้นถึงไวย

วันคืนใหญ่มา ก็บวชในพระสาสนา เรียนเอายังธรรมวินัย ในสำนักนิ์มหาธรรมรักขิตเถรเจ้าก็

มีนั้นแล 

(พระราชกรัณยานุสร, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

ตัวอย่างการอธิบายวรรณกรรมที่ใช้ประกอบพิธี ในคำประกาศนั้นมีความว่า... 

ข้าพระพุทธเจ้า ผู้ได้รับพระบรมราชโองการมารพระบัณฑูรสุรสิงหนาท ขอประกาศ

แก่เทพนิกรทั้งหลายเปนอาทิ คือโลกบาลมหาเทวราช แลเทพยเจ้าผู้มีฤทธิอำนาจ มีทิพยโสต

ทิพยจักษุเปนอันประเสริฐ ซึ่งบังเกิดประดิษฐานอยู่ในทิพยพิมานมาศ อันมีนิไสยในภูมพฤกษ

บรรพตากาศกาญจนรัตนมณเฑียร เปนอาทิ ทั ้งปวงทุกสถาน แลท้าวเทวราชซึ ่งเปน          

ประธานาธิบดีในพระราชวราณาเขตร เปนท้าวเทเวศร์ยิ่งใหญ่ แลท้าวเทวราชที่ได้มีทิพยเทวา

นุภาพเปนชั้นสองรองลงมา แลเทพยดาซึ่งมีทิพยศักดิพิเศษในประเทศนานา คือพระภูมเทพย

ดาอันสถิตย์ในจังหวัดพระนครแลเคหวัดถุสถาน คือพระเสื้อเมืองพระทรงเมือง แลพระกาฬ

ไชยศรีอันเรืองฤทธิสิทธิศักดิ ์ แลเทพยเจ้าอันรักษานพปฎลเสวตรฉัตราติฉัตรศิร ิร ัตน             

ราไชสวริยาธิปัติ แลเทพยเจ้าซึ่งรักษาในจังหวัดพระราชนิเวศน์บรมมหาสถาน เทพยเจ้าอัน

อภิบาลเกษตรารามตามทิศานุทิศ เทพยนิกรทั้งปวง ขอจงเงี่ยทิพยโสตรลงสดับรับคำประกาศ

นี้ 

(พระราชกรัณยานุสร, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

ตัวอย่างการอธิบายการประกอบพิธี ในวันขึ้นสามคํ่าเวลาเช้า เสด็จออกท่ีวัดแล้ว...   

ในวันขึ้นสามคํ่าเวลาเช้า เสด็จออกท่ีวัดแล้ว ทรงนมัสการแลทรงศีลเหมือนอย่างเช่น

ว่าเมื่อคืนนี้ พระสงฆ์ถวายพรพระจบแล้ว ทรงประเคน แต่เรื่องทรงประเคนนี้ ภายหลังมาใน

แผ่นดินประจุบัน เห็นว่าเปนที่เปื้อนเปรอะ ขุนนางซึ่งจะเข้ามาถือน้ำต้องผ้านุ่งเปื้อนบ่อย ๆ 
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แล้วก็ต้องเลื่อนอาศนพระสงฆ์แถวนอกเข้าไปนั่งชิดแถวใน เปนการลำบาก จึ่งให้ไปเลี้ยงพระ

เสียที่พระท่ีนั่งสุทไธสวรรย์ก่อนเวลาถือน้ำ เพราะดังนั้น เมื่อออกไปถึงจุดเครื่องนมัสการแล้ว 

พระมหาราชครูพิธี เชิญพระขันหยกมาตั้งตรงน่าพระแท่นมณฑล แล้วกรมแสงหอกดาบเชิญ

พระแสงศรพรหมาศ พระแสงศรปไลยวาต พระแสงศรอัคนิวาต ถอดฝักส่งให้พระมหาราชครู

อ่านโคลงแช่งน้ำเปนอักษรพราหมณ์ แลได้ถอดออกเปนอักษรไทย บทที่ ๑ ที่ ๒ ที่ ๓ โดย

ลำดับคั่นกันดังนี้ 

(พระราชกรัณยานุสร, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

 วรรณกรรมเรื่องพระราชกรัณยานุสรเป็นวรรณกรรมที่บันทึกพระราชพิธีสำคัญที่แสดงให้เห็นว่าในยุค

ที่สังคมไทยกำลังเผชิญหน้ากับตะวันตก จะเห็นว่าพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเลือกอธิบาย

พระราชพิธีศรีสัจจปานกาลเป็นพระราชพิธีแรก ซึ่งเป็นพระราชพิธีที่แสดงการจัดระบบระเบียบทางสังคม  

๒.๕  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือน 

พระราชพิธีสิบสองเดือนเป็นพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๕ 

ทรงพระราชนิพนธ์เมื่อปีชวด พ.ศ. ๒๔๓๑ เหตุที่ทรงพระราชนิพนธ์มีว่า กรรมการหอพระสมุดวชิรญาณ ซึ่ง

เหมือนกับหอสมุดแห่งชาติในเวลานั้น มีความเห็นว่าพระองค์ทรงทำพระราชพิธีต่าง ๆ เป็นประจำอยู่แล้ว ย่อม

ทรงรู้เรื่องการพระราชพิธีมากกว่าใครๆ จึงขอให้พระองค์ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้น เพื่อเป็นความรู้ต่อไปและเพ่ือ

ประโยชน์กับเจ้าหน้าที่ในการพระราชพิธีนั้น ๆ จะได้ปฏิบัติให้ถูกต้อง ประกอบกับทรงเห็นว่า โคลงพระราชพิธี

ทวาทศมาสของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ามหามาลา กรมสมเด็จพระบำราบปรปักษ์ทรงนิพนธ์ไม่ครบ 

๑๒ เดือน และเนื้อความเป็นนักขัตฤกษ์ของราษฎร และแต่งเป็นโคลง ทำให้ความไม่ละเอียด เพ่ือให้คนรุ่นหลัง

ได้ทราบประเพณีของบ้านเมือง จึงทรงสืบสวนเรื่องพระราชพิธีมาเล่าสู่กันฟัง 

 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์เรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือนในเวลาค่ำ 

เมื่อทรงว่างจากราชกิจต่างๆ ต้องทรงพระราชทานให้ทันพิมพ์ทุกสัปดาห์ในหนังสือวชิรญาณ ของหอพระสมุดฯ 

ทรงเริ่มตั้งแต่เดือน ๑๒ เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๓๑ ทรงพระราชนิพนธ์ถึงเดือน ๑๑ เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๓๒ ก็มีพระราช

ธุระอ่ืนทำให้ไม่ได้ทรงพระราชนิพนธ์ต่อ  

 พระราชพิธีสิบสองเดือนเป็นวรรณกรรมร้อยแก้วที่กรรมการวรรณคดีสโมสรตามพระราชบัญญัติ

วรรณคดีสโมสร พ.ศ. ๒๔๕๗ ในสมัยรัชกาลที่ ๖ ยกย่องว่าเป็น “ยอดของความเรียงอธิบาย” ประทับตราพระ

ราชลัญจกรรูปพระคเณศร์สำหรับวรรณคดีสโมสรไว้หน้าสมุดเป็นสำคัญ 

 ผู้แต่ง 

 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระราชสมภพเมื่อวันอังคารที่ ๒๐ กันยายน พ.ศ. 

๒๓๙๖ ตรงกับเดือน ๑๐ แรม ๓ ปีฉลู มีพระนามเดิมว่า สมเด็จเจ้าฟ้าชายจุฬาลงกรณ์ บดินทรเทพมหามงกุฎ 

บุรุษยรัตนราชรวิวงศ์ วรุตมพงศ์บริพัตรสิริวัฒนราชกุมาร เป็นพระราชโอรสพระองค์ใหญ่ในพระบาทสมเด็จ
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พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระเทพศิรินทรามาตย์ ทรงเป็น “พระปิยมหาราช” พระมหากษัตริย์          

ผู้ยิ่งใหญ่ผู้เป็นที่รักของประชาชนทรงเป็นนักปราชญ์ผู้เปี่ยมด้วยพระปรีชาสามารถ ทรงครองราชสมบัติด้วย

ทศพิธราชธรรม ตั้งแต่ ๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๔๑๑ ถึง ๒๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๔๕๓ รวม ๔๒ พรรษา  

 ความเป็นมาและจุดมุ่งหมายในการแต่ง  

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราชนิพนธ์เมื่อปีชวด พ.ศ. ๒๔๓๑ เนื่องด้วยในปี

นั้นสมาชิกหอพระสมุดฯ ได้เลือกสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิรุณหิศ เป็นสภานายกประจำปี แต่

ยังทรงพระเยาว์ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงทรงรับบัญชาการหอพระสมุดวชิรญาณแทน

พระองค์ทรงมีพระราชประสงค์จะทรงบำรุงหนังสือวชิรญาณให้น่าอ่านขึ้น โปรดฯ ให้ขอแรงสมาชิกฯ ที่มี

ความสามารถด้านการแต่งหนังสือช่วยกันแต่งเรื ่องต่างๆ มาลงพิมพ์ และพระองค์จะทรงพระราชนิพนธ์

พระราชทานด้วย สมาชิกฯ จึงขอให้ทรงพระราชนิพนธ์อธิบายเรื่องพระราชพิธี  เพราะได้พบเห็น หรือกระทำ 

แต่ไม่เข้าใจ  

ในการพระราชนิพนธ์ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงใช้เวลาค่ำหลังจากทรงปฏิบัติ

พระราชภารกิจทรงหนังสือราชการประจำวันเสร็จแล้ว เริ่มตั้งแต่เดือน ๑๒ ปีชวด พ.ศ. ๒๔๓๑ ลงพิมพ์เป็น

ตอน ๆ ในหนังสือวชิรญาณ จนถึงปีฉลู พ.ศ. ๒๔๓๒ ทรงติดพระราชธุระอื่น พระราชพิธีเดือน ๑๑ จึงไม่

บริบูรณ์ ในการพระราชนิพนธ์นั้น พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงศึกษาค้นคว้าจากหนังสือ 

ตำราทั ้งหลาย เช่น กฎมนเทียรบาล ซึ ่งแต่งตั ้งแต่ครั ้งกรุงศรีอยุธยาและทรงสอบถามจากผู้ทำพิธี เช่น           

พระมหาราชครูพราหมณ์ ทรงรวบรวมจากพระบรมราชาธิบาย พระราชนิพนธ์นี้พิมพ์ครั้งแรกในปี พ.ศ. 

๒๔๕๔  

ทำนองแต่ง 

พระราชพิธีสิบสองเดือนเป็นความเรียงร้อยแก้วเชิงอธิบาย คล้ายกับมีพระราชดำรัสบอกเล่ากับผู้อ่าน 

เนื้อหามีขนาดยาวประมาณ ๒๐๐,๐๐๐ คำเศษ ทรงพระราชนิพนธ์เนื้อหาสาระได้อย่างละเอียดลออแจ่มแจ้ง 

ทรงค้นคว้าหาข้อมูลจากเอกสารหลักฐานและคำบอกเล่าของผู้รู้ ทำให้เรื่องราวมีน้ำหนักน่าเชื่อถือ นำเสนอ

เรื่องราวเป็นลำดับขั้นตอนดี ใช้ภาษาง่าย มีการย้ำคำ เน้นความ ให้ภาพ ให้ข้อคิดคมคาย ใช้โวหารเปรียบเทียบ 

และมีพระอารมณ์ขัน 

ลักษณะเด่นของพระราชนิพนธ์ 

 ลักษณะเด่นของพระราชพิธีสิบสองเดือนมี ๒ ประการ คือ 

๑. เป็นหนังสือที่ให้ความรู้เรื่องพระราชพิธีที่ถูกต้องถ่องแท้ที่สุด 

๒. เป็นหนังสือที่มีการอธิบายความแจ่มแจ้งที่สุด และมีโวหารจับใจเหมือนฟังพระเจ้าอยู่หัวทรงเล่า

เอง วรรณคดีสโมสรซึ่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๖ โปรดให้ตั้งขึ้นในปี พ.ศ. ๒๔๕๗ 

ได้ยกย่องเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือนว่าเป็นยอดความเรียงอธิบาย 



๓๕ 
 

ลักษณะท่ีทรงพระราชนิพนธ์ 

๑. ทรงเริ่มต้นด้วยการชี้แจงตำราเดิมของการพระราชพิธีนั้นก่อน แล้วทรงชี้แจงเหตุการณ์ที่ได้แก้ ไข

เปลี่ยนแปลงมาโดยลำดับ จนถึงพระราชพิธีนั้นได้เลิกไปแล้ว หรือยังกระทำอยู่ 

๒. ทรงสอบสวนตำรับตำราทั้งหลายที่มีอยู่ และรับสั่งถามผู้ทำการพิธี เช่น พระมหาราชครูพราหมณ์ 

ประกอบกับเรื ่องที่พระองค์ทรงทราบมา เช่น จากพระบรมราชาธิบายในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว และผู้รู้อ่ืน ๆ ที่ใกล้ชิด  

๓. ทรงวินิจฉัย และเรียบเรียงเป็นพระบรมราชาธิบาย 

ลักษณะของพระราชพิธี 

พระราชพิธีในราชสำนักของไทยที่เคยปฏิบัติกันมา มีลักษณะตามตำราทั้งศาสนาพราหมณ์และศาสนา

พุทธ มีหลายพระราชพิธีเดิมปฏิบัติตามแบบพราหมณ์ก่อน เพราะศาสนาพุทธเดิมไม่มีพิธีใดๆ ต่อมาเมื่อ      

พระเจ้าแผ่นดินและราษฎรนับถือพระพุทธศาสนา ก็เพิ่มการประพฤติปฏิบัติซึ่งผู้นับถือพระพุทธศาสนาได้

ประพฤติมาก่อน เข่น การให้ทาน การถือศีล และการภาวนา การพระราชพิธีทั้งปวงเลือกแต่การประพฤติที่

เป็นสุจริต ไม่รับการปฏิบัติที่เป็นโทษ เช่น การฆ่าสัตว์บูชายัญ พระราชพิธีทั้งหมดเป็นพิธีประเพณีที่เกี่ยวกับ

ความเป็นอยู่ที่พระเจ้าแผ่นดินเป็นผู้ทรงทำ ทรงปฏิบัติ 

พระราชพิธีที่เป็นของพราหมณ์มาก่อน และมีการเติมการปฏิบัติแบบพุทธศาสนา เช่น พระราชพิธี

จองเปรียง หรือการยกโคม ในเดือน ๑๒ พระราชพิธีสัมพัจฉรฉินท์ หรือการทำบุญปลายปีในเดือน ๕ 

พระราชพิธีที่เป็นแบบของพราหมณ์เพียงอย่างเดียว เช่น พระราชพิธีกะติเกยา ที่เป็นพิธีเสี่ยงทายใน

เดือน ๑๒ และพระราชพิธีศิวาราตรี คือการบูชาพระอิศวรในเดือน ๓ 

พระราชพิธีที่เป็นพิธีพุทธอย่างเดียว เช่น การพระราชกุศลฉลองไตร หรืองานฉลองที่พระเจ้าแผ่นดิน

พระราชทานผ้าไตรจีวรในการทอดพระกฐินในเดือน ๑๒ การพระราชกุศลเทศน์มหาชาติในเดือนอ้าย  

พระราชพิธีที่เนื่องกับการปกครอง เช่น พระราชพิธีฉัตรมงคล ที่ทำในเดือนที่ตร งกับเวลาพระบรม

ราชาภิเษกของพระเจ้าแผ่นดิน พระราชพิธีศรีสัจจปานกาล หรือพระราชพิธีถือน้ำพระพิพัฒน์สัจจา  

พระราชพิธืที่เกิดขึ้นเพราะสภาพแวดล้อม หรืออากาศ เช่น พระราชพิธีไล่เรือ หรือไล่น้ำที่ยังไม่ยอม

ลด ในเดือนอ้าย ทำให้ข้าวที่สุกเสียหาย การลอยพระประทีป หรือลอยกระทง ในเดือน ๑๒ ที่มีน้ำเปี่ยมฝั่งและ

ท้องฟ้าปลอดโปร่ง การพระราชกุศลเลี้ยงขนมเบื้องในเดือนอ้าย ซึ่งเป็นเวลาที่กุ้งชุกชุม เหมาะสมที่จะนำมาทำ

ขนมเบื้องเลี้ยงพระ 

พระราชพิธีจำนวนไม่น้อยทำขึ้นเพื่อการเสี่ยงทายว่าบ้านเมืองจะอยู่ดีมีสุขหรือไม่ เช่น พระราชพิธี    

กะติเกยะ พระราชพิธีเคณฑะทิ้งข่าง 

เนื้อเรื่อง 



๓๖ 
 

เริ่มด้วยพระบรมราชาธิบายเหตุแห่งพระราชพิธีสำหรับพระนคร อธิบายถึงพระราชพิธีสิบสองเดือนที่

มีมาในกฎมณเฑียรบาลครั้งกรุงเก่า ตลอดจนพระราชพิธีสิบสองเดือนที่ยังทำอยู่ในกรุงรัตนโกสินทร์ และพระ

ราชปรารภที่จะทรงพระราชนิพนธ์เรื ่องพระราชพิธีสิบสองเดือน แล้วจึงมีพระบรมราชาธิบายพระราชพิธี

ตามลำดับ โดยเริ่มจากพระราชพิธีเดือนสิบสอง จนถึงเดือนสิบ สิ้นสุดที่  พระราชพิธีเดือนสิบเอ็ดซึ่งเนื้อหายัง

ไม่บริบูรณ์  

พระราชพิธี ๑๒ เดือน มีดังนี้ 

พระราชพิธีในเดือนสิบสอง 

 ๑. พระราชพิธีจองเปรียง หรือพิธีจุณิคมชัย 

 ๒. พระราชพิธีกะติเกยา พิธีพราหมณ์ มีตามพระเพลิงคอยรับเสด็จพระเป็นเจ้า 

 ๓. พระราชกุศลฉลองไตรปี ฉลองพระราชาคณะฐานานุกรมเปรียญ ซึ ่งได้รับพระราชไตรปีทั่ว        

พระราชอาณาจักร ราวปีละ ๕๐๐ ปี ๖๐๐ รูป  

 ๔. พระราชพิธีลอยพระประทีป หรือลอยกระทงหลวง 

 ๕. พระราชกุศลกาลานุกาล ทำบุญพระบรมอัฐิ พระอัฐิ 

 ๖. พระราชกุศลแจกเบี้ยหวัด 

 ๗. พระราชพิธีฉัตรมงคล คือ การสมโภชพระมหาเศวตฉัตร เพ่ือสวัสดิมงคลแก่ราชสมบัติ 

 ตัวอย่างการอธิบายพระราชพิธีจองเปรียง 

๏ การพระราชพิธีในเดือน ๑๒ ซึ่งมีมาในกฎมนเทียรบาลว่าพิธีจองเปรียง ลดชุด

ลอยโคม ตรวจดูในความพิสดาร ในกฎหมายนั้นเองก็ไม่มีข้อความใดกล่าวถึงเสาโคมและการ

จุดโคมอย่างหนึ่งอย่างใดชัดเจน หรือจะเป็นด้วยเป็นการจืด ผู้ที่แต่งถือว่าใครๆ ก็เห็นตัวอย่าง

อยู่แล้วไม่ต้องกล่าว มีความแปลกออกไปนิดเดียว แต่ที่ว่าการพิธีจองเปรียงลดชุดลอยโคม 

และเติม “ลงน้ำ” เข้าอีกคำหนึ่ง คำที่ว่า “ลงน้ำ” นี้จะแปลว่ากระไรก็สันนิษฐานยาก จะ

เข้าใจว่าเอาโคมที่เป็นโครงไม้ไผ่หุ้มผ้าที่ชักอยู่บนเสามาแต่ต้นเดือนลดลงแล้วไปทิ้งลงน้ำก็ดู

เคอะไม่ได้การเลย หรืออีกอย่างหนึ่งจะเป็นวิธีว่าเมื่อลดโคมแล้ว ลอยกระทง สมมติว่าเอา

โคมนั้นลอยไปตามลัทธิพราหมณ์ ที่พอใจลอยอะไรๆ จัดอยู่เช่นกับลอยบาปล้างบาป จะถือ

ว่าเป็นลอยเคราะห์ลอยโศกอย่างใดไปได้ดอกกระมัง การก็ตรงกันกับลอยกระทง ลางทีจะ

สมมุติว่าลอยโคม ข้อความตามกฎมนเทียรบาลมีอยู่แต่เท่านี้ 

(พระราชพิธีสิบสองเดือน, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

 พระราชพิธีในเดือนอ้าย  

 ๑. พระราชพิธีไล่เรือ บางทีเรียกพิธีไล่น้ำ ทำตอนน้ำลด และมักทำในปีที่น้ำลดเท่านั้น เพื่อให้เกี ่ยว

ข้าวได้สะดวกและได้ผลดี 



๓๗ 
 

 ๒. พิธีเฉวียนพระโคกินเลี้ยง 

 ๓. การพระราชกุศลเลี้ยงขนมเบื้อง ไม่กำหนดแน่ว่าเป็นวันกี่ค่ำ และไม่มีการสวดมนต์ ทรงเกณฑ์พระ

บรมวงศานุวงศ์ฝ่ายในละเลงขนมเบื้อง และนิมนต์พระสงฆ์ตั้งแต่เจ้าพระและพระราชาคณะมาฉันในพระที่นั่ง

อมรินทรวินิจฉัย เวลาที่กำหนดพระราชทานเลี้ยงขนมเบื้อง ในระยะนี้เพราะกุ้งชุกชุมและมีมันมาก ปีหนึ่งมีหน

หนึ่ง เพราะไส้ขนมเบื้องนั้นต้องประกอบด้วยกุ้งจึงอร่อย ส่วนข้าวในนาเมื่อน้ำลดข้าวก็เริ่มแก่ รอที่จะสุกเก็บ

เกี่ยวได้ เป็นเดือนที่นาไร่กำลังบริบูรณ์ 

 ๔. การพระราชกุศลเทศนามหาชาติ เป็นเทศนาสำหรับแผ่นดิน และเป็นพระราชกุศลประจำปี กระทำ

ในเดือนสิบเอ็ดวันขึ้น ๑๔ ค่ำ และวันขึ้น ๑๕ ค่ำ มีเทสน์มหาชาติ วันแรม ๑ ค่ำ มีอริยสัจครบ ๓๐ กัณฑ์ (เดิม

มี ๓๓ กัณฑ์) กำหนดเครื่องภัณฑ์คล้ายบริขารกฐิน 

 ตัวอย่างการอธิบายการพระราชกุศลเลี้ยงขนมเบื้อง 

๏ กำหนดเลี้ยงขนมเบื้องนี้ ว่าเมื่อพระอาทิตย์ออกสุดทางใต้ตกนิจเป็นวันที่หยุด จะ

กลับขึ้นเหนือ อยู่ในองศา ๘ องศา ๙ ในราศีธนู เป็นถึงกำหนดเลี้ยงขนมเบื้อง ไม่กำหนดว่า

เป็นกี่ค่ำวันใด การเลี้ยงขนมเบื้องนี้ ไม่ได้มีสวดมนต์ก่อนอย่างเช่นพระราชพิธีอันใด กำหนด

พระสงฆ์ตั้งแต่เจ้าพระ พระราชาคณะ ๘๐ รูปฉันในพระที่นั่งอัมรินทรวินิจฉัย ขนมเบื้องนั้น

เกณฑ์พระบรมวงศานุวงศ์ฝ่ายใน ท้าวนาง เจ้าจอมมารดาเก่า เถ้าแก่ พนักงานดาดปะรำตั้ง

เตาละเลงข้างท้องพระโรง การซึ่งกำหนดเลี้ยงขนมเบื้องนี้นับเป็นอย่างตรุษคราวหนึ่ง และ

เฉพาะต้องที่กุ ้งมีมันมากจึงเป็นเวลาที่เลี ้ยงขนมเบื้อง แต่การเลี้ยงขนมเบื้องในแผ่นดิ น

ปัจจุบันนี้ ไม่ได้เสด็จออกมาหลายปีแล้ว ค่อนอยู่ข้างจะเป็นการมืดๆ ๚ 

(พระราชพิธีสิบสองเดือน, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

 พระราชพิธีในเดือนยี่ 

 ๑. พระราชพิธีบุษยาภิเษก ประทับบนกองดอกไม้เจ็ดสี เจริญพระนขา พราหมณ์ทั้ง ๘ ถวายพระพร 

 ๒. การพระราชพิธีตรียัมพวาย ตรีปวาย เป็นพิธีใหญ่และทำบุญตรุษ เปลี่ยนปีใหม่ของพราหมณ์ 

จัดทำขึ้นที่เทวสถานทั้งสามของพระนคร ได้แก่ เทวสถานพระอิศวร พระมหาวิฆเนศวร และพระนารายณ์ พิธี

ตรียัมพวาย เป็นพิธีต้อนรับพระอิศวร ส่วนพระราชพิธีตรีปวายเป็นพิธีต้อนรับพระนารายณ์ที่เสด็จมาเยี่ยมโลก 

เทวดา เช่น พระอาทิตย์ พระจันทร์ พระธรณี จะมาประชุมพร้อมกันกับมนุษย์ มีการโล้ชิงช้าถวาย ชาวบ้านจึง

เรียกว่าพิธีโล้ชิงช้า 

 ๓. การพระราชกุศล ถวายผ้าจำนำพรรษา ทำเพ่ือบำเพ็ญพระราชกุศลเพ่ิมเติมให้กับพระบรมอัฐิ พระ

อัฐิ ที่ประดิษฐานอยู่ในพระอารามให้ทั่วถึงกัน พระราชกุศลนี้ เริ่มมีในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว ด้วยมีพระราชประสงค์จะบำเพ็ญพระราชกุศลถวายผ้าจำพรรษาตามอารามต่างๆ ที่มีพระบรมอัฐิ

และพระอัฐิ มีพิธีสวดมนต์เลี้ยงพระ และถวายปัจจัยไทยทานแล้วทอดผ้าสดับปกรณ์ของหลวง 



๓๘ 
 

 ตัวอย่างการอธิบายการพระราชพิธีตรียัมพวาย ตรีปวาย 

๏ การพระราชพิธีตรียัมพวาย ซึ่งเปลี่ยนมาแต่เดือนอ้าย การพิธีนี้ซึ่งกำหนดทำใน

เดือนอ้าย คงจะเป็นเหตุด้วยนับเปลี่ยนปีเอาต้นฤดูหนาวเป็นปีใหม่ของพราหมณ์ตามเช่นแต่

ก่อนเราเคยใช้มา แต่การที่เลื่อนเป็นเดือนห้านั้นจะไว้ชี้แจงต่อเมื่อว่าถึงสงกรานต์ การที่เลื่อน

มาเป็นเดือนยี่นี้ก็ได้กล่าวแล้วในคำนำ บัดนี้จะขอกล่าวตัดความแต่เพียงตรียัมพวายตรีปวาย

นี้เป็นพิธีปีใหม่ของพราหมณ์ ตรงกันกับพิธีมะหะหร่ำของพวกแขกเจ้าเซ็น นับเป็นทำบุญตรุษ

เปลี่ยนปีใหม่ จึงเป็นพิธีใหญ่ของพราหมณ์ 

(พระราชพิธีสิบสองเดือน, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

 พระราชพิธีในเดือนสาม 

 ๑. พิธีธานยเทาะห์ คือพิธีเผาข้าว โปรดให้ตั้งโรงพิธีที่ทุ่งนาหลวง เอารวมข้าวทำฉัตร โปรดให้เผา มี

พระอินทร์แต่งเขียวกับพระพรหมแต่งแดงมาแย่งกัน ใครแย่งได้จะมีคำทำนายทำนองพิธีเสี ่ยงทาย ให้

ประชาชนที่มีความหวาดวิตกกาลดีร้ายในปีต่อไปว่าจะทำนาได้ผลหรือไม่ ได้รู้แก้กระหาย เป็นอุบายระงับใจ

คนฟุ้งซ่าน เชื่อนิมิตโชคลาง แล้วคิดการทุจริตเป็นผีซ้ำด้ำพลอยให้เกิดการยุ่งเหยิง เมื่อได้เห็นเสี่ยงทายได้นิมิต

ดีอยู่ก็ไม่อาจคิดฟุ้งซ่านฝืนฟ้าดินไปได้ เป็นการแสดงน้ำใจดินฟ้า และพระบารมีของพระเจ้าแผ่นดินให้เป็นที่

เกรงขามแก่คนทั้งปวง 

 ๒. พิธีศิวาราตรี เป็นพิธีลอยบาปของพราหมณ์ คล้าย ๆ มหาปวารณา พราหมณ์จัดการทำกันเอง ไม่มี

ของพระราชทาน 

 ๓. การพระราชกุศลมาฆบูชา เป็นวันที่พระจันทร์เสวยมาฆฤกษ์ นับเป็นวันมาฆบุรณ เป็นวันที่ระลึก

คราวพระอรหันต์พุทธสาวก ๑๒๕๐ รูป ได้มาประชุมพร้อมเพรียงกันโดยมิได้นัดหมาย 

 ๔. การพระราชกุศลเลี้ยงพระตรุษจีน เกิดขึ้นเนื่องจากในคราวตรุษจีน พวกจีนนำสุกร เป็ดไก่ มา

ถวายมากมาย ควรจะให้เป็นในพระราชกุศล ได้โปรดให้มีเลี้ยงพระสงฆ์สามวัน ให้ฝ่ายหน้าฝ่ายในร่วมพระราช

กุศลด้วย 

 ตัวอย่างการอธิบายพิธีศิวาราตรี 

ส่วนพิธีศิวาราตรีนี้ เป็นพิธีลอยบาปของพราหมณ์คล้ายๆ มหาปวารณา จึงโปรดให้

ทำตามธรรมเนียมเดิม พิธีนี้ทำในเดือนสามขึ้น ๑๕ ค่ำ คือเวลาค่ำพระมหาราชครูทำพิธีเริ่ม

แต่กระสูทธิ์อัตมสูทธิ์ตามแบบเหมือนพิธีทั้งปวง แล้วเอาเสาปักสี่เสา เชือกผูกคอหม้อโยงเสา

ทั้งสี่ ภายใต้หม้อตั้งพระศิวลึงค์ เจาะหม้อให้น้ำหยดลงมาได้ทีละน้อย เอาขลังสอดไว้ในช่อง

หม้อที่เจาะนั้นเฉพาะตรงพระศิวลึงค์ ให้น้ำหยดลงถูกพระศิวลึงค์ทีละน้อยแล้วไหลลงมาตาม

รางซึ่งรองรับพระศิวลึงค์ ซึ่งพราหมณ์ในประเทศอินเดีย ซึ่งข้าพเจ้าเคยไปเห็นเรียกว่าโยนิ 

แล้วมีหม้อรองที่ปากรางนั่น เติมน้ำและเปลี่ยนหม้อไปจนตลอดรุ่ง เวลาใกล้รุ่งทำพิธีหุงข้าว



๓๙ 
 

หม้อหนึ่งในเทวสถาน เจือน้ำผึ้งน้ำตาลนมเนยและเครื่องเทศต่างๆ สุกแล้วแจกกันกินคนละ

เล็กคนละน้อยทุกคนทั่วกัน พอได้อรุณก็พากันลงอาบน้ำในคลอง สระผมด้วยน้ำที่สรงพระ 

ศิวลึงค์ ผมที่ร่วงในเวลาสระนั้นเก็บลอยไปตามน้ำ เรียกว่า ลอยบาป เป็นการเสร็จพิธีศิวา

ราตรีในวันเดียวนั้น แต่การพิธีนี้ไม่มีของหลวงพระราชทาน เป็นของพราหมณ์ทำเอง เมื่อ

พิเคราะห์ดูการที่ทำนี้เห็นว่าจะเป็นการย่อมาเสียแต่เดิมแล้ว 

(พระราชพิธีสิบสองเดือน, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

 พระราชพิธีในเดือนสี่ 

 ๑. พระราชพิธีสัมพัจฉรฉินท์ เป็นพิธีใหญ่มีโหมกุณฑ์พระสงฆ์สวดมนต์ ๖๘ รูป ทำน้ำพระพุทธมนต์ 

พระเจ้าลูกเธอ หลานเธอ หม่อมเจ้าที่โปรดปราน โปรดให้มาเกศากันต์เป็นเกียรติมีประกาศเทวดา ยิงปืนใหญ่

รอบพระนคร 

 ๒. พิธีตรุษ ฉลองไตรก่อนปีเก่า ใช้พระสงฆ์ในกรุงเทพฯ ประจำวัดที่มีพระอัฐิ สดับปกรณ์ เวลาเย็นมี

แห่พระ พระบรมวงศานุวงศ์ไปร่วมพร้อมกัน 

 ตัวอย่างการอธิบายพิธีตรุษ  

ในการพระราชพิธีเดือน ๔ กับเดือน ๕ นี้ติดเนื่องกัน เพราะตัวนักขัตฤกษ์ ที่เรียกว่า

ตรุษเองนั้นก็คาบปี คือวันแรม ๑๔ ค่ำ ๑๕ ค่ำ ขึ้นค่ำหนึ่งเสียแล้ว การจึงต้องติดเนื่องพัวพัน

กันไป ครั้นจะตัดเอาสงกรานต์เป็นเดือน ๕ ก่อนสงกรานต์เป็นเดือน ๔ ตามความจริงซึ่ง

เป็นอยู่ดังนั้น คือถือน้ำในเดือน ๕ ก็เรียกว่าถือน้ำพระราชพิธีตรุษ เป็นต้น ก็จะต้องว่า

ตลอดจนคเชนทรัศวสนานซึ่งเป็นคู่กัน จะชักให้ยืดยาวเหลิงเจิ้งมากแล้วจะต้องฝืนชื่อเดือน

อยู่ ครั้นจะตัดเอาแรม ๑๕ ค่ำ และขึ้นค่ำหนึ่งให้ขาดเป็นรายเดือนไป การพระราชกุศลใน

กระบวนตรุษก็ขนาบคาบเกี่ยวกัน จึงได้ขอแบ่งการวันใด ซึ่งเห็นว่าควรจะว่าในเดือน ๔ เสีย

ให้เสร็จทีเดียวเช่นกาลานุกาล เพราะเป็นของต่อพระราชพิธีสัมพัจฉรฉินท์ก็จะว่าเสีย  

(พระราชพิธีสิบสองเดือน, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

พระราชพิธีในเดือนห้า 

 ๑. สังเวยเทวดา สมโภชเครื่องเลี้ยงปีใหม่ 

 ๒. พระราชพิธีศรีสัจจปานกาล หรือพิธีถือน้ำพิพัฒน์สัจจาประชุมข้าราชการ ทำสัตย์สาบานแล้วดื่มน้ำ

ชำระพระแสง แสดงความจงรักภักดี 

 ๓. พระราชพิธีคเชนทรัศวสนาน การพระราชพิธีทอดเชือกดามเชือก ของพราหมณ์พฤฒิบาศ เป็น

กระบวนเรืองคชกรรมการของหมอช้าง ว่าทำเพื่อให้เจริญสิริสวัสดิมงคลแก่ช้าง ซึ่งเป็นพระราชพาหนะและ

กำลังแผ่นดิน และบำบัดเสนียดจัญไรในผู้ซึ่งเกี่ยวข้องอยู่ด้วยช้างทั้งปวงด้วย 



๔๐ 
 

 ๔. พิธีทอดเชือกดามเชือก หรือพิธีคลี่เชือก ขดเชือก เป็นพิธีย่อยของ ๓ ทำเพื่อสวัสดิมงคล เป็นการ

ไหว้ครู บูชาเจ้านายที่ต้องการฝึกหัดช้างให้ชำนาญ แล้วมีการฉลองเล่นสนุก 

 ๕. แห่สนานใหญ่ เสนาข้าราชการชั้นผู้ใหญ่เป็นผู้จัดร่วมกันเป็นกระบวนใหญ่ มีช้าง ม้า คน อาวุธครบ

ครัน แห่แต่เช้าจนบ่าย อาวุธที่นำมาใช้ต้องหามาเองเป็นอาวุธจริง เมื่อแห่เสร็จแล้วมอบอาวุธทั้งหมดเข้าคลัง

สรรพยุทธ พระเจ้าอยู่หัวจะพระราชทานเงินหลวงให้ตามราคา ตอนเย็นมีมวย กระบี่กระบองฉลอง เป็นพิธี

ใหญ่ต้องใช้จ่ายมาก 

 ๖. คเชนทรัศวสนาน ใช้สมโภชฉลองช้างม้าประจำพระนคร ไม่เกี่ยวข้องกับพิธีพราหมณ์ แต่ใช้พุทธ

ศาสนาเป็นหลัก มีการแห่ช้างม้าเป็นกระบวนใหญ่ทั้งวังหลวงและวังหน้า แล้วมีการละเล่นชุดสั้น  ๆ ให้

ประชาชนชม พิธีนี้นอกจากทำให้ราษฎรได้สนุกตื่นตาตื่นใจแล้ว ยังจะเป็นสวัสดิมงคลแก่พระนคร เป็นที่เกรง

ขามแก่หมู่ปัจจามิตรเป็นเหตุให้ราษฎรมีความสวามิภักดิ์รักใคร่ในพระเจ้าแผ่นดินยิ่งขึ้น 

 ๗. พิธีสงกรานต์ ฉลองวันขึ้นปีใหม่อย่างไทย 

 ๘. พระราชกุศลก่อพระทรายและตีข้าวบิณฑ์ มีการทำบุญตักบาตร สวดมนต์ สรงน้ำพระ ฟังธรรม

และเล่นสนุก 

 ตัวอย่างการอธิบายพิธีทอดเชือก ดามเชือก 

การพระราชพิธีดามเชือก ในวันขึ้นสี่ค่ำเวลาเช้าก็เหมือนกันกับเวลาค่ำ แปลกแต่พับ

เชือกบาศที่กางไว้นั้นเรียกว่าดามเชือก แต่ไม่ได้มีการเสด็จหรือมีผู้ใดไปประชุมดังเช่นเวลาค่ำ 

แต่เดิมมาในการพระราชพิธีนี้มีเงินที่พราหมณ์จะได้ตําลึงเดียว นอกนั้นได้แต่ผ้าขาวที่รอง

อาสนะเทวรูป และรองเชือกทั้งของบูชาต่างๆ ๚ 

(พระราชพิธีสิบสองเดือน, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

พระราชพิธีในเดือนหก 

 ๑. พระราชพิธีพืชมงคล ทำขวัญพืชพรรณต่างๆ มีข้าว เป็นต้น ทำเป็นพิธีสงฆ์ ณ ท้องสนามหลวง 

 ๒. พิธีจรดพระนังคัล เป็นพิธีพราหมณ์ ทำที่ทุ่งส้มป่อยนอกพระนคร ชาวบ้านเรียกแรกนา มีพระยา       

ผู้แรกนามาทำพิธีเป็นงานใหญ่แทนองค์พระมหากษัตริย์  

 ๓. พระราชพิธีวิสาขบูชา ทำเป็นที่ระลึกการที่พระพุทธเจ้าได้ประสูติ ตรัสรู้ และนิพพานในวันเพ็ญ

พระจันทร์เสวยวิสาขฤกษ์ พิธีนี้จะบูชาพระรัตนตรัย ระลึกถึงคุณของพระพุทธเจ้า 

 ตัวอย่างการอธิบายพระราชพิธีวิสาขบูชา 

บัดนี้จะว่าด้วยการวิศาขบูชาต่อไป การวิศาขบูชาที่ทำมาแต่ในรัชกาลที่ ๒ เป็นต้น 

ตลอดจนรัชกาลที่ ๓ ก็เป็นการคงยืนที่อยู่ คือมีการพระราชกุศลเช่นได้พรรณนามาแล้ว

ข้างต้น แต่ในท้ายรัชกาลที่ ๓ เมื่อทรงสร้างวัดสุทัศนเทพวราราม โปรดให้ทำเกยขึ้นสำหรับ

ตั้งพระสัตตมหาสถานรอบพระอุโบสถ และวิศาขบูชาก็ให้เชิญพระพุทธรูปออกตั้งแล้วมี
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เทศนาปฐมสมโพธิ ในสัปปุรุษทายกไปฟังและเท่ียวนมัสการพระพุทธรูป ที่วัดพระเชตุพนก็ให้

มีตะเกียงรายรอบกําแพงแก้วเพิ่มเติมขึ้น แต่การอื่นๆ ก็คงอยู่ตามเดิม ไม่ได้มีการเสด็จพระ

ราชดําเนินออกวัดพระศรีรัตนศาสดารามเหมือนอย่างในปัจจุบันนี้ 

(พระราชพิธีสิบสองเดือน, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

 พระราชพิธีในเดือนเจ็ด 

 ๑. พระราชพิธีเคณฑะทิ้งข่าง เป็นพิธีเสี่ยงทายของพราหมณ์ชาวพระนครจะมาประชุมกันดูพระครู   

พราหมณาจารย์ทิ้งข่างทำนายความเป็นไปของพระมหากษัตริย์และบ้านเมืองในปีนั้นๆ  

 ๒. พระราชพิธีทูลน้ำล้างพระบาท หรือบางทีเรียกว่าพิธีนารายณ์บรรทมสินธุ์ เสนาบดีผู้ใหญ่จตุสดมภ์

ทำพิธ ีชำระพระบาท ณ อ่างทองรองพระบาท แล้วเสด็จลงสรงสนานในมณฑปกลางสระปุโรหิตถวาย        

มุรธาภิเษก แล้วถอดฉลองพระองค์ เปลื้องพระภูษาให้พราหมณ์ 

 ๓. การพระราชกุศลสลากภัต เป็นการบำเพ็ญพระราชกุศลเพ่ิมเติมสำหรับหน้าฝน นิมนต์พระไปถวาย

ของ แต่พระจะต้องจับสลากตามแต่จะได้อะไร ส่วนมากมักจะเป็นจีวรต่าง  ๆ ของใช้ ของกินมีผลไม้ เช่น 

ทุเรียน เป็นต้น 

 ๔. พระราชกุศลหล่อเทียนพรรษา 

 ตัวอย่างการอธิบายพระราชพิธีเคณฑะทิ้งข่าง 

“ครั้นถึงเดือน ๗ นักขัตฤกษ์พระราชพิธีเคณฑะ ชาวพนักงานก็ตกแต่งสถานพระ

สยมภูวนาถ อันเป็นเทวสถานหลวงให้สะอาดสะอ้าน ชาวพระนครก็มาสันนิบาตประชุมกัน 

คอยดูพราหมณาจารย์จะทิ้งข่างเสี ่ยงทาย จึงพระครูเพทางคศาสตร์ราชไตรเพทกับหมู่

พราหมณ์ ก็ผูกพรตบูชาสมิทธิพระเป็นเจ้า เป่าสังข์ถวายเสียงแล้วสังเวยบวงสรวงข่าง อัน

กระทําด้วยเนาวโลหใหญ่ประมาณเท่าผลแตงอุลิด สมมติว่าพระสยม สามกําลังบุรุษจึงจะชัก

สายทิ้งข่างให้หมุนได้ อันข่างนั้นเป็นที่เสี่ยงทายตามตํารับไตรเพท ถ้าข่างดังเสียงเสนาะหมุน

นอนวันได้บาทนาฬิกา มีแต่ยิ่งมิได้หย่อนก็กล่าวว่าเป็นมงคลประเสริฐนัก พระมหากษัตราธิ

ราชเจ้าจะทรงสุรภาพพระเกียรติยศปรากฏไปในนานาประเทศทั้งปวง สมณะชีพราหมณ์

คฤหบดีเศรษฐี และไพร่ฟ้าข้าแผ่นดิน สิ้นทั้งพระนครขอบขัณฑสีมาอาณาเขตอันกว้าง ใหญ่

ไพศาล จะอยู่เป็นสุขปราศจากภยันตรายต่างๆ หนึ่งโสดแม้นว่าข่างหมุนมิได้นอนวัน ทั้ง

สำเนียงก็ไม่เสนาะสนั่นอันตรายด้วยเหตุต่างๆ พราหมณาจารย์ก็ทำนายว่าบ้านเมืองจะมิ

สบายในขวบปีนั้น”  

(พระราชพิธีสิบสองเดือน, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

 พระราชพิธีในเดือนแปด 

 ๑. พระราชพิธีเข้าพรรษา พระภิกษุจำพรรษา เป็นตอนที่เจ้านายทรงผนวช 
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 ๒. การพระราชกุศลฉลองเทียนพรรษา เทียนพรรษาที่ต้องลงทุนรอนมาก็เป็นที่ชื่นชมในพระราชกศุล 

เทียนพรรษานี้เมื่อประดับประดาเครื่องพิมพ์สีผึ้งเรียบร้อยแล้ว ก็ส่งไปตามหัวเมืองให้ทันจุด เหลือนอกนั้นให้

เป็นของกรุงเทพฯ ให้ยกมาตั้งที่เฉลียงท้องพระโรง มีสายสิญจน์วงรอบ พระสงฆ์ราชาคณะ ๒๐ รูป เริ่มสวด

ตั้งแต่เริ่มขึ้น ๑๓ ค่ำ พระพุทธรูปให้พระปางห้ามสมุทรเป็นประธาน ในพิธีขึ ้น ๑๔ ค่ำ เลี้ยงพระ ๑๔ ค่ำ 

กลางคืนล่าง ขึ้น ๑๕ ค่ำ เช้าจึงเสด็จพระราชดำเนิน ออกเลี้ยงพระสงฆ์ราชาคณะ ๓๐ รูป เทียนพรรษาที่จุด

นั้นต้องใช้ไฟฟ้าส่องด้วยพระแว่นลงยาราชาวดี เพราะต้นตำราบอกว่ามาจากดวงอาทิตย์ เป็นไฟบริสุทธิ์ถือว่า

เป็นมงคล 

 ๓. การพระราชกุศลถวายพุ่มพรรษา เมื่อพระราชทานเทียนให้ไปจุดตามวัดต่าง ๆ เสร็จก็เสด็จขึ้น 

เป็นสิ้นพระราชพิธีในเวลาเช้า บ่ายวันแรม ๑ ค่ำ เวลาเช้า เสด็จพระราชดำเนินสดับปกรณ์กาลานุกาล เหมือน

อย่างเดือนอื่น ๆ ทุกคราว จะแปลกแต่มีเครื่องสักการะสำหรับเข้าพรรษา ทรงประเคนองค์ละตะลุ่ ม เมื่อ

พระสงฆ์กลับเสด็จพระราชดำเนินออก เปลื้องเครื่องทรงพระมหามณีรัตนปฏิมากร ในวันนักขัตฤกษ์เข้าพรรษา 

๓ วันนี้ มีการสวดมหาชาติคำหลวงในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  

 ๔. การเปลี่ยนเครื่องทรงพระมหามณีรัตนปฏิมากร กำหนดในเวลาเปลี่ยนตามฤดูกาลปีละ ๓ ครั้ง คือ

ตั้งแต่วันแรม ๑ ค่ำ แปดเข้าวสันตฤดูไปจนถึงวันขึ้น ๑๕ ค่ำ เดือนสิบสอง ทรงเครื่องอย่างห่มดอง (คือการห่ม

ผ้าของพระสงฆ์แบบหนึ่งโดยห่มเฉวียงบ่าคือเปิดบ่าขวา ปิดบ่าซ้าย พาดสังฆาฏิ แล้วคาดอกด้วยผ้ารัดอก การ

ห่มดองถือว่าเป็นการนุ ่งห่มของพระธรรมยุตินิกาย แต่ปัจจุบันเป็นการห่มครองที ่นิยมในกลุ ่มพระฝ่าย

มหานิกายมากกว่า ฝ่ายธรรมยุติไม่ใคร่นิยมแล้ว นิยมห่มในภาคเหนือของประเทศ) ตั้งแต่วันแรม ๑ ค่ำ เดือน

สิบสองไปจนถึงวันขึ้น ๑๕ ค่ำ เดือนสี่ เป็นเหมันตฤดู เปลี่ยนเป็นผ้าทรงคลุม ทำด้วยทองคำเป็นหลอดลงยา

ราชาวดีร้อยลวดคลุมทั้งสองพระพาหา ตั้งแต่วันแรม ๑ ค่ำ เดือนสี่ไปจนถึงวันขึ้น ๑๕ ค่ำ เดือนแปด เป็น

คิมหันตฤดู ทรงเครื่องต้นเป็นเครื่องทองคำลงยาราชาวดี ประดับเพชรพลอยต่าง ๆ  

 ตัวอย่างการอธิบายพระราชกุศลฉลองเทียนพรรษา 

 ๏ เทียนพรรษาท่ีต้องลงทุนลงรอนมากอย่างแต่ก่อน ก็เป็นที่น่าจะชื่นชมยินดีในส่วน

พระราชกุศล และเป็นที่น่าจะอวดให้พระสงฆ์ได้อนุโมทนา เพราะฉะนั้นยกเสียแต่เทียน

พรรษาหัวเมือง เมื่อประดับประดาเครื่องพิมพ์สีผึ้งภายนอกเสร็จแล้ว มาถวายตัวทรงจบพระ

หัตถ์ ส่งขึ้นไปก่อนจะได้จุดทันกลางเดือน ที่เหลือนอกนั้นเป็นส่วนกรุงเทพฯ ให้ยกเข้ามาตั้งที่

เฉลียงท้องพระโรง มีสายสิญจน์วงรอบแล้วให้มีการสวดมนต์ พระสงฆ์ราชาคณะ ๒๐ รูป เริ่ม

สวดมนต์ตั้งแต่วันขึ้น ๑๓ ค่ำ แต่พระพุทธรูปใช้พระห้ามสมุทร ฉันเวรตามธรรมเนียม รุ่งขึ้น

วัน ๑๔ ค่ำเลี้ยงพระ ก็คล้ายกันกับฉันเวรนั้นเอง แต่มีศุภรัตเข้ามาตะโกนทูลจำนวนเทียนที่

หน้าพระสงฆ์ เพื่อจะให้ได้ทรงอนุโมทนา พระสงฆ์กลับไปแล้ว ทรงพระสุหร่ายประพรมและ

เจิมเทียนพรรษานั้นทุกเล่ม เจ้าพนักงานจึงนำไปตั้งในพระอุโบสถต่างๆ ตามที่มีกำหนด ใน
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วันขึ้น ๑๔ ค่ำเวลากลางคืนนั้นว่าง ต่อวันขึ้น ๑๕ ค่ำเวลาเช้า จึงเสด็จพระราชดำเนินออกวัด

พระศรีรัตนศาสดาราม เลี้ยงพระสงฆ์ราชาคณะ ๓๐ รูป ทรงจุดเทียนพรรษาในวัดพระศรี

รัตนศาสดาราม 

(พระราชพิธีสิบสองเดือน, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

พระราชพิธีในเดือนเก้า 

 ๑. พิธีตุลาภาร เป็นพิธีสะเดาะเคราะห์หรือบำเพ็ญทานอย่างหนึ่งตามพิธีพราหมณ์เอาเงินชั่งให้หนัก

เท่าพระองค์แล้วสะเดาะพระเคราะห์ให้แก่พราหมณ์ เป็นการบำเพ็ญพระราชกุศลไปด้วย แต่ตามกฎมณเฑียร

บาลนั้นมีพิธีมากมาย และเป็นการใหญ่ มีตราชูใหญ่อยู่กลางท้องพระโรงพระเจ้าแผ่นดินทรง “ถีบ” (ชั่ง) แล้ว

พระอัครมเหสีถีบแล้วพระราชทานทรัพย์แก่พราหมณ์แห่กลับแล้วมีงานสมโภชเลี้ยง 

 ๒. พระราชพิธีพิรุณศาสตร์ เป็นพิธีขอฝน เรียกเต็มๆ ว่าพระราชพิธีพิรุณศาสตร์ มหาเมฆบูชา ซึ่งทำ

เป็นปกต ิเว้นปีใดที่ฝนตกบริบูรณ์ 

 ตัวอย่างการอธิบายพระราชพิธีพิรุณศาสตร์ 

๏ พิธีนี้เหตุใดจึงไม่มีในกฎมนเทียรบาลและในจดหมายขุนหลวงหาวัดทั้งสองแห่งก็

ไม่ทราบเลย จะว่าไม่เคยทำที่กรุงเก่าก็ว่าไม่ได้ ด้วยในตำราของพราหมณ์ก็มีอยู่ว่าเดือน ๙ 

พระราชพิธีพรุณศาสตร์มหาเมฆบูชา มีวิธีซึ่งจะทำชัดเจน อนึ่งการพิธีขอฝนนี้ก็ดูเป็นพิธี

สำคัญ มีเครื่องเตือนที่จะให้เลิกไม่ได้อยู่ คือถึงว่าเจ้าแผ่นดินจะดำรงอยู่ในทศพิธราชธรรม

มิได้ปรวนแปร ซึ่งคนบางพวกมักพาโล ว่าดินฟ้าอากาศมักจะเป็นไปตามอาการของเจ้า

แผ่นดินประพฤติ การฝนแล้งข้าวแพงนี้ ดูก็ไม่ใคร่จะเลือกเวลา มีเรื่องราวโบราณและเรื่อง

ใหม่ๆ หลายเรื่อง ที่ได้กล่าวถึงว่าเวลาฝนแล้งข้าวแพง เจ้าแผ่นดินนั้นตั้งอยู่ในยุติ ธรรม ทรง

พระกรุณาแก่อาณาประชาราษฎร์ที่ต้องอดอยาก ทรมานพระองค์ต่างๆ เพ่ือจะให้ฝนตก 

(พระราชพิธีสิบสองเดือน, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

 พระราชพิธีในเดือนสิบ 

 ๑. พระราชพิธีสารท สารทเป็นนักขัตฤกษ์ที่นิยมของคนทั่วไปว่าเป็นสมัยที่จะได้ทำบุญเมื่อ ปี เดือน 

วัน คืน ล่วงมาได้กึ่งรอบเดิมเป็นของพราหมณ์ ต่อมาพุทธศาสนาได้เอาอย่าง  

 ๒. การพระราชกุศลในพิธีสารท 

 ๓. พิธีกวนข้าวทิพย์ หรือการกวนข้าวปายาสเป็นพิธีเพ่ือที่จะให้เกิดสวัสดิมงคลแก่พระบรมวงศานุวงศ์ 

และข้าราชการที่อยู่ในกรุงเทพฯ รับพระราชทานระงับโรคภัยอันตรายต่าง ๆ ส่วนยาคูนั้นเป็นการป้องกันขา้ว

ในนามิให้อันตราย แต่ต้องการให้งามบริบูรณ์จึงประกอบพิธีขึ้น  

 ๔. การพระราชกุศล กาลานุกาล เจ้าพนักงานเชิญพระบรมอัฐิ พระอัฐิเท่าจำนวนที่เคยสดับปกรณ์

ออกประดิษฐานบนพระท่ีนั่งเศวตฉัตรและโต๊ะจีน 



๔๔ 
 

 ๕. พระราชกุศลตักบาตรน้ำผึ้ง การตักบาตรน้ำผึ้งเพ่ิงเกิดใหม่ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว และการที่ทำนั้นไม่สู้จะเป็นราชการสำหรับแผ่นดินนัก ทำเป็นส่วนธรรมยุติกาหรือเฉพาะแต่วัดบวร

นิเวศ เหตุที่มีการตักบาตรน้ำผึ้ง เพราะถือว่าน้ำผึ้งเป็นทั้งยาและอาหาร และการพระราชกุศลนี้ยังคงดำเนินอยู่ 

 ตัวอย่างการอธิบายพระราชกุศลตักบาตรน้ำผึ้ง 

๏ การตักบาตรน้ำผึ้งนี้ ไม่ได้เป็นพระราชกุศลซึ่งมีมาในเรื่องราวเก่าๆ ปรากฏใน

หนังสือแห่งใด เป็นการพึ่งเกิดขึ้นใหม่ในรัชกาลที่ ๔ เหมือนอย่างวิสาหบูชาและมาฆบูชา ทำ

อนุโลมตามผู้ซึ ่งนับถือพระพุทธศาสนาแต่ก่อนได้เคยทำมา แต่การที่ทำนั้นก็ไม่สู ้จะเป็น

ราชการสำหรับแผ่นดินแท้นัก ทำเป็นส่วนธรรมยุติกา หรือเฉพาะแต่วัดบวรนิเวศด้วยอีก เป็น

การของวัดมากกว่าของบ้าน คือเมื่อเวลาทรงผนวชอยู่ที่วัดบวรนิเวศ ได้เคยมีการวิศาขบูชา 

มาฆบูชา ตักบาตรน้ำผึ้ง เมื่อได้เสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติแล้ว จึงได้ทรงยกเข้ามาทำในวัด

พระศรีรัตนศาสดาราม 

(พระราชพิธีสิบสองเดือน, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

 พระราชพิธีในเดือนสิบเอ็ด 

 ๑. อาษยุชพิธี มีโมงครุ่ม ระบำมโหระทึก อินทเภรี ดนตรี และแข่งเรือ ตกมาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ ไม่มี

แข่งเรือจริง ๆ แต่มีพิธีเพิ่ม คือ พิธีทอดเชือก ดามเชือก ขึ้น ๕ ค่ำ แห่คเชนทรัศวสนานขึ้น ๖ ค่ำ สมโภชพระ

ยาช้าง 

 ๒. พิธีออกพรรษา ลอยพระประทีปแต่แรม ๕ ค่ำจนสิ้นเดือนพระกฐิน 

 ตัวอย่างการอธิบายการอาษยุชพิธี 

“เดือน ๑๑ การอาษยุชพิธี มีโหม่งครุ่มซ้ายขวาระบำมโหระทึกอินทรเภรีดนตรี เช้า

ทรงพระมหามงกุฎราชาปโภค กลางวันทรงพระสุพรรณมาลา เย็นทรงพระมาลาสุกหร่ำ

สะพักชมพู สมเด็จพระอัครมเหสีพระภรรยาทรงสุวรรณมาลานุ่งแพรลายทองทรงเสื้อ พระ

อัครชายาทรงพระมาลาราบนุ่งแพรดารากรทรงเสื้อ ลูกเธอหลานเธอทรงศรีเภทมวยทรงเสื้อ 

พระสนมใส่สนองเกล้าสะพักสองบ่า สมรรถไชยเรือต้น ไกรสรมุขเรือสมเด็จพระอัครมเหสี 

สมรรถไชย ไกรสรมุขนั้นเป็นเรือเสี่ยงทาย ถ้าสมรรถไชยแพ้ไซร้ ข้าวเหลือเกลืออิ่มสุขเกษม

เปรมประชา ถ้าสมรรถไชยชนะไซร้ จะมียุค” 

(พระราชพิธีสิบสองเดือน, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

 พระราชพิธีสิบสองเดือนให้ความรู้ด้านคติความเชื่อทั้งพุทธและพราหมณ์ และด้านการพระราชพิธี 

ขนบธรรมเนียมประเพณี อันประกอบด้วยความเป็นมาและแนวทางการปฏิบัติอย่างละเอียด ทั้งยังมีคุณค่าทาง

วิชาการด้วยการค้นคว้าหาข้อมูลนำมาอ้างอิงไว้อย่างเป็นระบบ นอกจากนี้ยังมีคุณค่าด้านวรรณศิลป์ การใช้



๔๕ 
 

ภาษา และการนำเสนอมีชีวิตชีวาน่าอ่าน ตลอดจนการสอดแทรกอารมณ์ขัน เป็นวรรณกรรมเอกท่ีเป็นต้นแบบ

ให้ผู้สนใจได้ใช้ศึกษาตราบจนปัจจุบันนี้ 

สรุป 

 วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที่กล่าวถึงพิธีการโดยตรงจะมีเนื้อหาอธิบายพระราชพิธีที่จัดขึ้นใน

แต่ละเดือน จะเห็นว่าเป็นวรรณกรรมที่บันทึกความรู้เกี่ยวกับขนบธรรมเนียมประเพณี พระราชพิธี พิธีกรรม 

และสะท้อนให้เห็นที่มาของการจัดการพระราชพิธี อีกทั้งยังปรากฏความคิดความเชื่อที่แฝงอยู่ในการพระราช

พิธีต่าง ๆ เมื่ออ่านแล้วจะเห็นคุณค่าของวรรณกรรมประเภทนี้ทำให้เกิดความเข้าใจถึงความคิดของคนไทยใน

อดีตได้อย่างดี 
 

 

คำถามท้ายบท 

๑.  ลักษณะของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีกล่าวถึงพิธีการโดยตรงมีลักษณะอย่างไร 

๒.  จงอธิบายเนื้อหาของวรรณกรรมเรื่องนางนพมาศ 

๓.  วรรณกรรมเรื่องพระราชกรัณยานุสรเป็นที่มาของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีเรื่องใด 

๔.  จงอธิบายเนื้อหาของวรรณกรรมเรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือน 

๕.  จงเปรียบเทียบการอธิบายของวรรณกรรมเรื่องโคลงพระราชพิธีทวาทศมาสกับพระราชพิธีสิบสองเดือน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๔๖ 
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๔๗ 
 

แผนบริหารการสอนประจำบท 

 

หัวข้อเนื้อหาประจำบท 

บทที่ ๓ วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที่ใช้เป็นส่วนหนึ่งของการประกอบพิธี   

  ๓.๑  ลักษณะของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที่ใช้เป็นส่วนหนึ่งของการประกอบพิธี 

  ๓.๒  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องลิลิตโองการแช่งน้ำ 

  ๓.๓  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง 
 

วัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม 

  ๑.  อธิบายลักษณะของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที่ใช้เป็นส่วนหนึ่งของการประกอบพิธีได้ 

  ๒.  อธิบายที่มา รูปแบบคำประพันธ์ เนื้อหา และการประกอบพิธีของลิลิตโองการแช่งน้ำได้ 

  ๓.  อธิบายที่มา รูปแบบคำประพันธ์ เนื้อหา และการประกอบพิธีของคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างได้ 

 

วิธีสอนและกิจกรรมการเรียนการสอนประจำบท 

  ๑.  วิธีสอน การบรรยาย ใช้สื่อพาวเวอร์พอยต์ประกอบการสอน 

  ๒.  กิจกรรมการเรียนการสอนมีดังนี้ 

   ๒.๑  กิจกรรมก่อนเรียน สอบถามเบื้องต้นว่านักศึกษารู้จักวรรณกรรมที่กล่าวถึงพิธีการ

โดยตรงเรื่องใดบ้าง มอบหมายให้นักศึกษาเตรียมอ่านตัวบทวรรณคดีเรื่องลิลิตโองการแช่งน้ำ และคำฉันท์ดุษฎี

สังเวยกล่อมช้างบางสำนวน มาล่วงหน้า  

   ๒.๒  กิจกรรมระหว่างเรียน นักศึกษาฟังคำบรรยาย นำเสนอความคิด ร่วมกันอภิปราย 

ศึกษาเอกสารประกอบการสอน และรายงานหน้าชั้นเรียน 

   ๒.๓  กิจกรรมหลังเรียน อาจารย์อธิบายสรุป นักศึกษาตอบคำถามท้ายบท เชื่อมโยงความรู้

ไปสู่การเรียนในบทต่อไป  
 

สื่อการเรียนการสอนประจำบท 

  ๑.  เอกสารประกอบการสอน 

  ๒.  สื่ออิเล็กทรอนิกส์ เช่น พาวเวอร์พอยต์  
 

การวัดและการประเมินผล 

  ๑.  สังเกตความสนใจและการมีส่วนร่วมในชั้นเรียน 



๔๘ 
 

  ๒.  การค้นคว้าของนักศึกษา 

  ๓.  การทดสอบย่อย 

  ๔.  การสอบกลางภาค 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๔๙ 
 

บทที่ ๓ 

วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที่ใช้เป็นส่วนหนึ่งของการประกอบพิธี 

 

๓.๑  ลักษณะของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที่ใช้เป็นส่วนหนึ่งของการประกอบพิธี 

 วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีประเภทนี้เป็นวรรณกรรมที่ เกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรมพิธีใดพิธีหนึ่ง

และใช้อ่านในพระราชพิธีสำคัญ หรืออาจเรียกวรรณกรรมประเภทนี้ว่า วรรณกรรมประกอบพระราชพิธี ซึ่ง

ปรากฏวรรณกรรมหลายเรื่อง เช่น ประกาศการพระราชพิธี ลิลิตโองการแช่งน้ำ และคำฉันท์ดุษฎีสังเวย การ

อ่านวรรณกรรมประเภทนี้จะทำให้ผู้อ่านเข้าใจองค์ประกอบของการพระราชพิธี ขั้นตอนต่าง ๆ ในการพระราช

พิธี และความคิดที่แฝงอยู่ในตัวบทที่ใช้อ่านในการพระราชพิธี นอกจากนี้วรรณกรรมเหล่านี้ยังแสดงถึงความ

ขลัง ศักดิ์สิทธิ์ และน่าเลื่อมใสศรัทธาของพระราชพิธีนั้น เช่น ในการแต่งลิลิตโองการแช่งน้ำเพื่อใช้ในพระราช

พิธีถือน้ำพระพิพัฒน์สัจจาหรือพระราชพิธีดื่มน้ำสาบาน คำกล่าวอัญเชิญเทพเจ้าและสิ่งศักดิ์สิทธิ์มาเป็นพยาน

ลงโทษผู้คิดคดทรยศต่อพระมหากษัตริย์ และอวยพรให้ผู้จงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์มีความสุขความเจริญ 

เมื่อผู้เข้าร่วมในพิธีได้ฟังก็จะรู้สึกหวาดกลัวที่จะกระทำผิด เนื้อหาของวรรณกรรมประเภทนี้จึงเน้นแสดงความ

ศักดิ์สิทธิ์ของพระราชพิธีได้มากยิ่งขึ้น  

ในที่นี้เลือกตัวบทวรรณกรรมท่ีให้นักศึกษาสองเรื่อง ได้แก่ ลิลิตโองการแช่งน้ำ และคำฉันท์ดุษฎีสังเวย

กล่อมช้าง 

๓.๒  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องลิลิตโองการแช่งน้ำ 

 ลิลิตโองการแช่งน้ำ หรือ ประกาศแช่งน้ำโคลงห้า เป็นวรรณกรรมสำคัญเรื่องหนึ่งที่ผู้แต่งต้องการให้

เกิดความศักดิ์สิทธิ์และความขลัง เนื้อหาของวรรณกรรมที่ทำให้เกิดความน่าหวาดกลัว นอกจากนี้สำนวน

โวหารที่ใช้เป็นคำศัพท์ที่เข้าใจยาก เพราะใช้ทั้งศัพท์เขมร บาลี สันสกฤต และศัพท์ไทยโบราณ ซึ่งทำให้คนรุ่น

ปัจจุบันอ่านเข้าใจยาก  

 ผู้แต่ง 

ลิลิตโองการแช่งน้ำ หรือที่มีผู้เรียกว่าประกาศแช่งน้ำ ประกาศแช่งน้ำโคลงห้า โคลงห้า หรือโคลงแช่ง

น้ำ เป็นวรรณคดีที่ใช้ในพิธีกรรม คือพราหมณ์ในราชสำนักใช้อ่านในพระราชพิธีถือน้ำพระพัทธประติชญา ซึ่งมี

ความหมายว่า ผ ูกมัดด้วยคำสาบาน ชื ่อพระราชพิธ ีดังกล่าวคนในสมัยหลังเร ียกว่า พระราชพิธ ีถือ

น้ำพระพิพัฒน์สัตยา วรรณคดีเรื่องนี้ไม่ปรากฏนามผู้แต่ง แต่งขึ้นในสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑ (อู่ทอง) 

กลา่วคือมีพระนามของสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑ (อู่ทอง) ปรากฏอยู่ในร่ายบทที่ ๔ คือ “สมเด็จพระรามาธิบดี

ศรีสินทรบรมมหาจักรพรรดิศรราชาธิราช” และในร่ายบทที่ ๙ คือ “สมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรบรมมหา

จักรพรรดิศรราช” พระนามในร่ายทั้ง ๒ บทข้างต้นใกล้เคียงกับพระนามของสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑ (อู่ทอง) 

ที่มีพ่อพราหมณ์ถวายแด่พระองค์ในตอนต้นรัชกาลว่า “สมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรบรมบพิตรพระพุทธเจ้า
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อยู่หัวกรุงเทพทวาราวดีศรีอยุธยามหาดิลกภพนพรัตนราชธานีบุรีรมย์” และยังคล้ายคลึงกับพระนามของ

สมเด็จพระรามาธิบดี (อู่ทอง) ที่ปรากฏในกฎหมาย “พีสูทดำน้ำพีสูทลุยเพลิง” ในกฎหมายตราสามดวงที่ใช้ว่า 

“พระบาทสมเด็จพระเจ้ารามาธิบดีศรีสินทรบรมจักรพรรดิศรบวรธรรมิกมหาราชาธิราชเจ้า”  

รูปแบบคำประพันธ์ 

 รูปแบบคำประพันธ์ของวรรณคดีเรื่องนี้เป็นที่ถกเถียงกันมาช้านาน ปัจจุบันนักวิชาการส่วนใหญ่

ยอมรับว่าเป็นลิลิตดั้น ประกอบด้วยร่ายโบราณ ๙ บท และโคลงสี่ดั้นบาทกุญชร ๒๙ บท คำประพันธ์ส่วนใหญ่

มีการร้อยสัมผัสระหว่างร่ายกับโคลงหรือระหว่างโคลงกับร่าย อย่างที่เรียกว่า “เข้าลิลิต” มีการรับส่งสัมผัส

ระหว่างโคลงกับโคลงอย่างที่เรียกว่า “ร้อยโคลง” และมีการรับส่งสัมผัสระหว่างร่ายกับร่ายอย่างชัดเจน แม้ว่า

ตำแหน่งของคำรับสัมผัสยังค่อนข้างยืดหยุ่น ไม่บังคับแน่นอนตายตัวก็ตาม 

 ส่วน ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต (๒๕๔๑, น. ๑๓) อธิบายฉันทลักษณ์ท่ีใช้ในลิลิตโองการแช่งน้ำ ดังนี้ 

ฉันทลักษณ์ของวรรณคดีเรื่องโองการแช่งน้ำเป็นคำประพันธ์ผสมที่มีชื่อเรียกว่า ลิลิต 

คือ เป็นคำประพันธ์ประเภทร่ายสลับกับโคลงสี่ ลิลิตในเรื่องนี้เป็นลิลิตดั้น คือเป็นร่ายโบราณ

และโคลงสี่ดั้นบาทกุญชร ประกอบด้วยร่ายโบราณ ๙ บท และโคลงสี่ดั้นบาทกุญชร ๒๙ บท 

ดังมีรายละเอียดดังนี้คือ เป็นร่ายโบราณตอนต้นเรื่อง ๓ บท ตามด้วยโคลงสี่ดั้นบาทกุญชร 

๒๙ บท และเป็นร่ายโบราณตอนท้ายเรื่องอีก ๖ บท ระหว่างร่ายกับโคลง และระหว่างโคลง

กับร่ายมีการร้อยสัมผัสเข้าด้วยกันที่เรียกกันว่า เข้าลิลิต  

 ดังตัวอย่าง 

  ร่ายบทที่ ๓  

  ... เสวยพรหมาณฑ์ใช่น้อย ประถมบุญภารดิเรก บูรภพบรู้กี่ร้อย ก่อมาฯ 

  โคลงบทที่ ๑ 

   ๏ นานาอเนกน้าวเดิมกัลป์ จักรํ่าจักราพาฬเมื่อไหม ้

กล่าวถึงตระวันเจ็ดอันพลุ่ง  นํ้าแล้งไข้ขอดหาย ฯ 

 ร่ายโบราณในวรรณกรรมเรื่องนี้มีการรับสัมผัสตรงคำสุดท้ายของวรรค บางวรรคก็ขาดสัมผัสระหว่าง

วรรค บางวรรคมีจำนวนคำมากกว่า ๑๐ คำ แต่ส่วนใหญ่มีวรรคละ ๕-๖ คำ ประเภทที่เป็นวรรคละ ๓-๔ คำ 

มักแต่งแทรกเป็นเพียงบางตอนเท่านั้น ดังตัวอย่าง 

ผีดงผีหมื่นถํ้า ลํ้าหมื่นผา มาหนนํ้าหนบก ตกนอกขอกฟ้าแมน แดนฟ้าตั้งฟ้าต่อ 

หล่อหลวงเต้า ทั้งเหง้าภูติพนัสบดี ศรีพรหมรักษ์ ยักษ์กุมาร หลายบ้านหลายท่า ล้วนผีห่าผี

เหว เร็วยิ่งลมบ้า หน้าเท่าแผง แรงไกยเอาขวัญ ครั้นมาถึงถับเสียงเยียชระแรงชระแรง แฝง

ข่าวยินเยียรชรรางชรราง 
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 ร่ายโบราณในเรื่องลิลิตโองการแช่งน้ำมี ๓ บท คือ ร่ายบทที่ ๓ บทที่ ๖ และบทที่ ๙ ที่มีการเปลี่ยน

ตำแหน่งของคำรับสัมผัสมาไว้ตรงคำท้ายวรรคก่อนจบร่ายแต่ละบท ดังนี้ 

 ร่ายบทที่ ๓  

โอมชัยชัยไขโสฬสพรหมญาณ บานเศียรเกล้า เจ้าคลี่บัวทอง ผยองเหนือขุนห่าน 

ท่านรังก่อดินก่อฟ้า หน้าจตุรทิศ ไทมิตรดา มหากฤตราไตร อมไตยโลเกศ จงตรีศักดิท่าน    

พิญาณปรมาธิเบศ ไทธเรศสุรสิทธิพ่อ เสวยพรหมาณฑ์ใช่น้อย ประถมบุญภารดิเรก บูรภพ    

บรู้กีร่้อย ก่อมาฯ 

 ร่ายบทที่ ๖ 

จรเข้ริบเสือฟัด หมีแรดถวัดแสนงขนาย หอกปืนปลายปักครอบ ใครต้องจอบจงตาย 

งูเงี้ยวพิษทั้งหลายลุ้มฟ้า ตายตํ่าหน้ายังดิน นรินทรหยาบหลายหล้า ใครกวินซื่อแท้ผ่านฟ้า 

ป่าวอวยพร ฯ 

 ร่ายบทที่ ๙ 

๏ ขจายขจรอเนกบุญ สมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรบรมมหา จักรพรรดิศรราชเรื่อย

หล้า สุขผ่านฟ้า เบิกสมบูรณ์พ่อสมบูรณ์ ฯ 

 ลักษณะเช่นนี้จะทำให้มีพัฒนาการจากร่ายโบราณไปสู่ร่ายดั้นและร่ายสุภาพต่อไป รวมทั้งจะพัฒนาไป

จนทำให้เกิดโคลงสอง และโคลงสามต่อไปด้วย (ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต, ๒๕๔๑, น. ๑๕) 

 ส่วนที่เป็นโคลงสี่ดั้นบาทกุญชรในลิลิตโองการแช่งน้ำไม่เคร่งครัดเรื่องคำเอกคำโท แต่มีข้อสังเกตว่า

เน้นสัมผัสระหว่างบาทและระหว่างบทอยู่มาก ตัวอย่างเช่น 

   ๏ แผ่นหงายฟ้าฟัดพรีใจยัง ช่วยดู   

ใจตายตน   บ่ใกล้ 

บ่ใกล้สี่ปวงผี   หาวแห่ง  ช่วยดู    

ช่วยดูพ้ืนใต้ชื่อ   กามภูมิ ฯ 

๏ กามภูมฟ้ิาชรแร่ง  หกคลอง  ช่วยดู  

ช่วยดูครูมคลองแผ่น  ช้างเผือก 

ช้างเผือกผีกลางหาว  หารแอ่นช่วยดู    

หารแอ่นเสียงเงือกงูวาง  ขึ้นลง ฯ 

๏ ขึ้นลงฟ้ากระแฉ่น  เรือนผยอง ช่วยดู  

เรือนผยองเอาธงเป็น  หมอกหว้าย 

.................................  ............................ 

.................................  ............................ 
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 นอกจากนี้ ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต (๒๕๔๑, น. ๑๘) กล่าวว่าโคลงสี่ดั้นบาทกุญชรในลิลิตโองการแช่งน้ำ

นี้ไม่ใช่โคลงสี่ดั้นบาทกุญชรธรรมดา แต่เป็นโคลงสี่ดั้นบาทกุญชรชนิดกลบท มีปรากฏลักษณะกลบทอยู่ ๒ ชนิด 

ได้แก่ กลบทเก็บบาท และกลบทอมเขมือบหาง  

 กลบทเก็บบาทมีลักษณะสำคัญคือ ซ้ำคำหรือกลุ ่มคำท้ายบาทกับคำในต้นบาทถัดไปในโคลงบท

เดียวกัน ซึ่งมีวิธีการซ้ำคำหรือการเก็บบาทท่ีค่อนข้างหลากหลาย ตัวอย่างเช่นกลบทเก็บบาทเพียงคำเดียว 

   ๏ เจ็ดปลามันพุ่งหล้า  เป็นไฟ  

ไฟวาบจตุราบาย   แผ่นขว้ำ 

แผ่นขว้ำชักไตรตรึงษ์  เป็นเผ้า  

เป็นเผ้าแลบลํ้า   สีลอง ฯ 

 ส่วนกลบทอมเขมือบหางคล้ายกลบทเก็บบาท กล่าวคือ กลบทเก็บบาทเก็บคำหรือกลุ่มคำระหว่าง

บาทในโคลงบทเดียวกัน แต่กลบทอมเขมือบหางเป็นการเก็บท้ายบทกับต้นบทของโคลงต่างบท มีลักษณะ

สำคัญคือเก็บกลุ่มคำซ้ำท้ายบทไปไว้ต้นบทของโคลงสี่ที่อยู่ถัดไป กลวิธีการเก็บกลุ่มคำท้ายบท อาจเก็บกลุ่มคำ

ที่อยู่ในวรรคหลังของบาทสุดท้าย หรือเก็บคำสร้อยในบาทสุดท้ายก็ได้ 

๏ กล่าวถึงนํ้าฟ้าฟาด  ฟองหาว  

ฟองหาวดับเดโช   ฉํ่าหล้า 

ฉํ่าหล้าปลาดินดาว  เดือนแอ่น  

เดือนแอ่นลมกล้าป่วน  ไปมา ฯ 

๏ ไปมาแลเป็นแผ่น  เมืองอินทร์  

เมืองอินทร์เมืองธาดา  แรกตั้ง 

ขุนแผนแรกเอาดิน  ดูที ่  

ดูที่ทุกยั้งฟ้า   ก่อคืน ฯ 

๏ ก่อคืนแลเป็นสี่   ปวงดิน  

ปวงดินเป็นเขายืน  ทรงํ้าหล้า 

ทรงํ้าหล้าเป็นเรือนอินทร์  ถาเถือก  

ถาเถือกเป็นสร้อยฟ้า  จึ่งบาน ฯ 

 อย่างไรก็ตามในต้นฉบับเรื่องลิลิตโองการแช่งน้ำที่มีอยู่ในเวลานี้โดยเฉพาะอย่างยิ่งที่เป็นโคลงไม่

ปรากฏรูปแบบฉันทลักษณ์อย่างชัดเจน เมื่ออ่านจึงต้องรู้ว่ากำลังอ่านคำประพันธ์ประเภทใด ชนิดใด และมี

กลวิธีอ่านอย่างไร  

เนื้อหา 
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วรรณกรรมเรื่องลิลิตโองการแช่งน้ำใช้ประกอบพระราชพิธีถือน้ำพระพัฒน์สัตยาเป็นพระราชพิธีที่จัด

ขึ้นเพ่ือให้ข้าราชการมาดื่มน้ำสาบานตัวว่าจะซื่อตรงต่อพระมหากษัตริย์ 

โอกาสของการถือน้ำแบ่งออกเป็น ๕ ประเภท คือ 

๑. การถือน้ำเมื่อพระเจ้าแผ่นดินได้รับราชสมบัติ 

๒. การถือน้ำของข้าราชการประจำ ที่ทำปีละ ๒ ครั้ง คือ ในเดือนห้า  ขึ้น ๓ ค่ำ และในเดือนสิบ แรม 

๑๓ ค่ำ 

๓. การถือน้ำของศัตรูที่เข้ามาขอพ่ึงพระบรมโพธิสมภาร 

๔. การถือน้ำทุกเดือนของทหารที่ถืออาวุธ 

๕. การถือน้ำเมื่อแรกเข้ารับตำแหน่งของที่ปรึกษาราชการ 

การถือน้ำประเภทที่ ๑ ๓ และ ๕ ไม่มีการกำหนดเวลาถือน้ำอย่างแน่ชัด ผู้ถือน้ำจะต้องอ่านคำสาบาน

ทุกคน จะฝ่าฝืนไม่ได้ 

ส่วนการถือน้ำประเภทที่ ๒ พระบรมวงศานุวงศ์ที่ได้รับการไว้วางพระราชหฤทัยไม่ต้องอ่านคำสาบาน 

พระราชพิธีถือน้ำพระพิพัฒน์สัตยาเป็นทั้งพิธีพุทธและพิธีพราหมณ์ ในสมัยโบราณมีปีละ ๒ ครั้ง 

ลิลิตโองการแช่งน้ำนั้นเป็นบทสวดที่ใช้ในพระราชพิธีนี้เพ่ือให้ดูศักดิ์สิทธิ์ขึ้น เนื้อหาในลิลิตโองการแช่ง

น้ำแบ่งได้เป็น ๕ ส่วน ดังนี้ 

 ๑. เนื้อหาเริ่มด้วยคำนมัสการเทพเจ้าสูงสุด ๓ พระองค์ในศาสนาฮินดู ได้แก่ พระนารายณ์ พระอิศวร 

และพระพรหม 

 ตัวอย่างเช่นบทนมัสการพระนารายณ์ 

๏ โอมสิทธิสรวงศรีแกล้ว แผ้วมฤตยู เอางูเป็นแท่น แกว่นกลืนฟ้ากลืนดิน บินเอา

ครุฑมาขี่ สี่มือถือสังข์จักรคธาธรณี ภีรุอวตาร๑ อสูรแลงลาญทัก ททัคนิจรนายฯ (แทงพระ

แสงศรปลัยวาต)  

๒.  การกำเนิดจักรวาล กำเนิดพระสมมุติราชา และสิทธิธรรมของพระราชา  

ตัวอย่างเช่นบทการกำเนิดจักรวาล 

  ๏ นานาอเนกน้าวเดิมกัลป์ จักรํ่าจักราพาฬเมื่อไหม ้

กล่าวถึงตระวันเจ็ดอันพลุ่ง นํ้าแล้งไข้ขอดหาย ฯ 

๏ เจ็ดปลามันพุ่งหล้าเป็นไฟ วาบจตุราบายแผ่นขว้ำ 

ชักไตรตรึงษ์เป็นเผ้า  แลบลํ้าสีลอง ฯ 

๓.  คำกล่าวเชิญภูตผีและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายมาร่วมเป็นพยานในพระราชพิธีถือน้ำ 

ตัวอย่างเช่นการเชิญเจ้าป่าเจ้าเขามาเป็นพยาน 

  ๏ เจ้าผาดำผาเผือกช่วยดู  หันเหย้าปู่สมิงพราย 
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เจ้าผาหลวงผากลายช่วยดู ฯ 

๔.  คำสาปแช่งและโทษที่ผู้คิดคดทรยศต่อองค์พระมหากษัตริย์จะได้รับ “แช่ง” คือการกล่าวให้ได้รับ

อันตรายจากการใช้ชีวิตประจำวัน เช่น ถูกสัตว์ที่มีเขี้ยวเล็บงาทำร้ายถึงตาย ใช้ของมีคมในการทำงานแล้วถูก

คมของเครื่องใช้นั้นบาดเอาจนถึงแก่ความตาย ถูกหลังคาถล่มทับ และถูกใบหญ้าคาบาดจนตายในขณะกำลัง

นอน กินน้ำแล้วตายเหมือนกินยาพิษ และกินข้าวแล้วตายเหมือนถูกไฟเผา ทำให้สรุปได้ว่าเรื่องลิลิตโองการ

แช่งน้ำนี้น่าจะคัดลอกวิธีการแช่งน้ำมาจากโองการแช่งน้ำที่ใช้มาก่อนหน้านี้ ก่อนหน้าที่สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 

๑ (อู่ทอง) จะทรงสถาปนาอาณาจักรอยุธยาขึ้น 

ตัวอย่างคำสาปแช่ง 

จงเทพยุดา ฝูงนี้ให้ตายในสามวัน อย่าให้ทันในสามเดือน อย่าให้เคลื่อนในสามปี 

อย่าให้มีสุขสวัสดีเมื่อใด อย่ากินเข้าเพ่ือไฟจนตาย ฯ 

๕.  คำพรและยศถาบรรดาศักดิ ์ที ่ผ ู ้ซ ื ่อสัตย์ต่อพระมหากษัตริย์จะได้ร ับ และคำถวายพระพร

พระมหากษัตริย์ 

ตัวอย่างคำอวยพร 

   ๏ อำนาจแปล้เมือแมนอำมรสิทธิ มีศรีบุญพ่อก่อเศกเหง้า 

ยศท้าวตริไตรจักร  ใครซื่อเจ้าเติมนาง ฯ 

๏ มิ่งเมืองบุญศักดิ์แพร่  ใครซื่อรางควายทอง 

เพ่ิมช้างม้าแผ่วัวควาย  ใครซื่อฟ้าสองย้าวเร่งยิน ฯ 

 เรื่องลิลิตโองการแช่งน้ำเป็นเรื ่องที่ให้ความรู้แก่ผู้อ่านเรื ่องความคิดความเชื่อในเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์     

ต่าง ๆ ของคนไทยในสมัยที่แต่งนั้น ความเชื่อเรื่องสมมุติราช และให้ความรู้สึกขลัง ศักดิ์สิทธิ์ และน่าสยดสยอง

จากการใช้คำจินตภาพและความเปรียบต่าง ๆ  

๓.๓  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง 

คำฉันท์ดุษฎีสังเวยเป็นวรรณคดีที่แต่งขึ้นเพื่อบวงสรวงและแสดงความชื่นชมยินดีในโอกาสสำคัญ 

ได้แก่ การประกอบพระราชพิธีสำคัญต่างๆ ที่เกี่ยวกับพระมหากษัตริย์ เช่น สรรเสริญพระพุทธรูปองค์สำคัญ 

เฉลิมพระมนเทียร กล่อมพระเจ้าลูกยาเธอและพระเจ้าลูกเธอ กล่อมกลองสำคัญ และกล่อมช้างสำคัญ 

 คำฉันท์ดุษฎีสังเวยเป็นวรรณคดีที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรมและเป็นส่วนหนึ่งของของพระราชพิธี

สำคัญเหล่านี้ เพราะใช้เป็นโองการสำหรับอ่านในพระราชพิธีเพื่อแสดงพระบารมีและพระราชอำนาจของ

พระมหากษัตริย์ทำให้มีบรรยากาศของพระราชพิธีที่ศักดิ์สิทธิ์ขรึมขลัง (ม.ล.คำยวง วราสิทธิชัย, ๒๕๔๙, น. 

๓๖) นอกจากนี้ยังมีวัตถุประสงค์แฝง ซึ่งสังเกตได้จากเนื้อหาบางส่วนเป็นคำสอนหรือคำสาปแช่ง เพ่ือให้ผู้ที่เข้า

ร่วมพระราชพิธีตระหนักถึงภาระหน้าที่ของตน ตั้งใจทำราชการสุดความสามารถด้วยความจงรักภักดีและ

ซื่อสัตย์สุจริต 
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ผู้แต่ง 

 ส่วนใหญ่ผู้แต่งคำฉันท์ดุษฎีสังเวยเป็นกวีในราชสำนักหรือกวีที่มีชื่อเสียงในสมัยนั้น เช่น ขุนเทพกระวี 

กรมหมื่นศรีสุเรนทร์ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาเดชาดิศร สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมา

นุชิตชิโนรส ขุนสารประเสริฐ (นุช) พระยาบำเรอบริรักษ์ พระยาศรีสุนทรโวหาร (น้อย) พระยามหาอำมาตยา   

ธิบดี (หรุ่น) หลวงมหาสิทธิโวหาร (สืบ) เป็นต้น ส่วนกลุ่มที่เป็นสามัญชน ได้แก่ “เอกชน” เป็นนามปากกาของ

นายชิต บุรทัต เป็นกวีในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ ้าอยู ่หัว ต่อเนื ่องจนถึงร ัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว นายชิต บุรทัต แต่งกล่อมช้างสวรรค์ ในคราวพระราชพิธีสมโภชพระ

เสวตรวชิรพาหะ 

 ลักษณะคำประพันธ์ 

วิเชียร อชิโนบุญวัฒน์ (๒๕๑๖) เรื่อง “วิเคราะห์ฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างสมัยกรุงศรีอยุธยา (พ.ศ. 

๒๑๙๙ ถึง ๒๒๓๑) และสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น (พ.ศ. ๒๓๒๕ ถึง ๒๓๙๔)” งานวิจัยนี้ได้ศึกษาคำฉันท์

ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง ๔ ฉบับ ได้แก่ ฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างของขุนเทพกวี ฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างของ

สมเด็จพระนารายณ์ ฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างพลายของกรมหมื่นศรีสุเรนทร์ และฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อม

ช้างพังของกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส โดยมีวัตถุประสงค์ในการศึกษา ๕ ประการ ดังนี้ เพื่อศึกษาประวัติ

และวิวัฒนาการของฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างในสมัยกรุงศรีอยุธยาและสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น เท่าที่มี

อยู่ในวรรณกรรมไทย เพื่อวิเคราะห์รูปแบบ (Form) ของการแต่ง เพื่อวิเคราะห์กลวิธี (Techniques) ในการ

แต่ง เพ่ือศึกษาท่วงทำนอง (Style) ในการแต่งของผู้ประพันธ์แต่ละคน และเพ่ือรวบรวมและตรวจสอบคำฉันท์

ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง ๔ ฉบับ ทั้งนี้ผู ้เขียนได้ตั ้งสมมติฐานของการศึกษาไว้ ๒ ประการ ประการแรก คือ  

ลักษณะรูปแบบ (Form) ของการแต่งฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างได้มีการปรับปรุงและเปลี ่ยนแปลงมา

ตลอดเวลา และประการที่สอง คือ ผู้แต่งที่ใช้ทำนองเขียนสูง (Style Noble) จะมีกลวิธี (Techniques) ในการ

แต่งสูงด้วย  

 ลักษณะรูปแบบที่ใช้ในการแต่งในฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างทั้ง ๔ ฉบับ ตั้งแต่กรุงศรีอยุธยาตอนกลาง

ถึงกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น ทำให้เห็นรูปแบบการแต่งวรรณกรรมประเภทพิธีกรรมนี้ได้แจ่มชัด  ส่วนรูปแบบที่

ซ้ำกันทุกฉบับ คือ จำนวนลา และชนิดของคำประพันธ์ที่ใช้ ส่วนจำนวนบทไม่แน่นอนตายตัว กรมสมเด็จ

พระปรมานุชิตชิโนรสทำให้จำนวนบทเริ่มแต่น้อยแล้วขยายจำนวนมากขึ้น ๆ ตามลา ผลการศึกษาเกี่ยวกับ

วิวัฒนาการในด้านการใช้ลักษณะคำประพันธ์มีเฉพาะระหว่างฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างของขุนเทพกวีกับฉันท์

ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างพังของสมเด็จพระนารายณ์เท่านั้น ส่วนฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างที่เขียนในเวลาต่อมา

เป็นแบบเดียวกันหมด ส่วนจำนวนบทได้มีวิวัฒนาการมาตามลำดับ คือ จากการใช้จำนวนบทคำประพันธ์สั้น

บ้างยาวบ้างในฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างของขุนเทพกวีและฉันท์ดุษฎีสังเวยของสมเด็จพระนารายณ์ ปรับให้มี
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จำนวนบทเกือบเท่ากันในฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างพลายของกรมหมื่นศรีสุเรนทร์ แต่ยังไม่มีอนุกรม จน

จำนวนบทเป็นอนุกรมจากน้อยไปหามากในฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างพังของกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส 

กลวิธีในการแต่งที่กวีใช้มากท่ีสุดคือ คำคู่ กรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรสใช้กลวิธีแต่งชนิดนี้สูงที่สุด รองลงมา

ได้แก่ของสมเด็จพระนารายณ์ อันดับที่สามได้แก่ ของกรมหมื่นศรีสุเรนทร์ อันดับสุดท้ายได้แก่ ของขุนเทพกวี 

 ส่วนทำนองในการแต่งพบว่า กวีแต่ละคนมีท่วงทำนองในการแต่งที่เกี ่ยวกับการสรรคำมีลักษณะ

แตกต่างกัน ส่วนการขึ้นต้นเรื่องมีข้อสังเกตว่า กวีในสมัยต่อมา เช่น กรมหมื่นศรีสุเรนทร์ ใช้การขึ้นต้นเรื่องด้วย

กาพย์ฉบับตามแบบของสมเด็จพระนารายณ์ นอกจากนี้กวีทุกคนมักจะกล่าวถึงเทพที่เกี่ยวข้องกับการสร้างช้าง 

โดยการเอ่ยชื่อเทพโดยตรง หรือไม่เอ่ยชื่อเทพนั้น ๆ โดยตรง 

ส่วน กอบกาญจน์ ภิญโญมารค (๒๕๔๒) ได้ศึกษาเรื่อง “การศึกษาพัฒนาการของคำฉันท์ดุษฎีสังเวย

กล่อมช้างสมัยรัตนโกสินทร์” เน้นการศึกษาวิเคราะห์เชิงพัฒนาการ ทั้งด้านรูปแบบ เนื้อหา และการใช้ภาษา 

ในคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างสมัยรัตนโกสินทร์ ๒๒ เรื ่อง ผลการศึกษาพบว่า วรรณคดีประเภทนี้มี

พัฒนาการด้านรูปแบบไม่โดดเด่น ด้านเนื้อหามีเนื้อหาหลักคล้ายคลึงกัน อาจมีบางสำนวนที่กวีสร้างสรรค์

เนื้อหาบางส่วนขึ้นใหม่ หรือดัดแปลงเนื้อหาให้ต่างไปจากเดิม เนื้อหาของคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างมี

พัฒนาการเด่นชัดที่สุดคือช่วงรัชกาลที่ ๕ และ ช่วงรัชกาลปัจจุบัน ส่วนด้านการใช้ภาษาพบการใช้คำเขมร

จำนวนมากในคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างสำนวนของขุนเทพกวี แต่ในระยะต่อมาการใช้คำภาษาเขมรลดลง 

นอกจากนี้พบว่าคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างยังมีลักษณะเด่นในเชิงประพันธ์อันเกิดจากการประดับตกแต่งให้

งดงามด้วยเสียงและความหมาย รวมทั้งมีประโยชน์ต่อผู้อ่านในแง่ที่เป็นบันทึกของยุคสมัย ซึ่งสะท้อนภาพชีวิต

ของผู้คนและความเป็นไปในสังคมส่วนหนึ่งให้เห็นอย่างชัดเจน ทั้งด้านการเมืองการปกครอง สภาพบ้านเมือง

และวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของประชาชน ศิลปวัฒนธรรม ค่านิยม ตลอดจนความเชื่อ จึงอาจกล่าวได้ว่าคำฉันท์

ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างมีความงามด้านวรรณศิลป์และมีคุณค่าด้านสังคม 

ศานติ ภักดีคำ (๒๕๔๗) ได้ศึกษาเรื่อง “ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง” ของขุนเทพกวี : มุมมองภาษาและ

วรรณคดีเขมร ผู้เขียนได้พิจารณาถึงความเป็นไปได้ของความเป็นผลงานของขุนเทพกวี โดยการเปรียบเทียบ

กับลักษณะของคำประพันธ์เขมรร่วมสมัย และศึกษาเปรียบเทียบคำภาษาเขมรที่ใช้ใน “ดุษฎีสังเวย” ที่ใช้ใน

เนื้อหาทั้ง ๓ ส่วน ได้แก่ ดุษฎีสังเวย สดุดีขอช้าง และสดุดีสิทธิดาบส เพ่ือพิจารณาประกอบกัน  

 เมื่อเปรียบเทียบ “ดุษฎีสังเวย” กับรูปแบบคำประพันธ์ของเขมรรวมทั้งการเปรียบเทียบวรรณคดี

เขมรที่ร่วมสมัยกัน ปรากฏว่ารูปแบบคำประพันธ์ใน “ดุษฎีสังเวย” แต่งด้วยกาพย์ฉบัง ๑๖ กับอินทรวิเชียร

ฉันท์ ปรากฏในวรรณคดีเขมรสมัยหลังพระนครตอนต้นและมีลักษณะที ่ใกล้เคียงกันมาก แต่ร ูปแบบ             
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คำประพันธ์ประเภท “วสันตดิลกฉันท์” ที่แต่ง “สดุดีขอช้าง” กับ “สดุดีสิทธิดาบส” นั้นไม่พบในวรรณคดี

เขมร 

 เมื่อเปรียบเทียบด้านคำภาษาเขมรที่ใช้ใน “ดุษฎีสังเวย” กับ “สดุดีขอช้าง” และ “สดุดีสิทธิดาบส” 

พบว่า “ดุษฎีสังเวย” ปรากฏการใช้คำภาษาเขมรมากที่สุดในจำนวน ๓ บทที่นำมาศึกษา นอกจากนี้ยังปรากฏ

ว่ามีชุดคำที่ตรงกันน้อยมากเมื่อเปรียบเทียบกับ “สดุดีขอช้าง” แต่ยังคงพบลักษณะภาษาที่ใกล้เคียงกันอยู่บ้าง 

แต่เมื่อนำ “ดุษฎีสังเวย” มาเปรียบเทียบกับ “สดุดีสิทธิดาบส” พบการใช้คำภาษาเขมรที่แตกต่างไปคือ มีการ

ดัดแปลงเสียงภาษาเขมรบางคำเป็นเสียงแบบไทย เช่น เถวอ เป็น เถพอ ส่วนคำศัพท์ภาษาเขมรนอกจากนี้เป็น

ชุดคำท่ีมีการใช้ในภาษาไทยด้วย 

 “คำฉันท์ดุษฎีสังเวย” ที่เชื่อกันว่าเป็นของขุนเทพกวีแต่งนั้น ที่จัดแบ่งออกเป็น ๓ ส่วน คือ “ดุษฎี

สังเวย” “สดุดีขอช้าง” และ “สดุดีสิทธิดาบส” เท่านั้น ส่วน “ดุษฎีสังเวย” น่าจะเป็นคำประพันธ์เขมรที่แต่ง

โดยกวีเขมรมาก่อน แล้วขุนเทพกวีจึงแก้คำบางคำเป็นภาษาไทยแล้วนำมารวมไว้เป็นบทแรกของ “คำฉันท์

ดุษฎีสังเวย” สมดังคำท่ีกล่าวว่า “แก้กลอนกัมพุชภาษา แจงแจ้งเอามา เปนสยามพากยพิสัย” 

เนื้อหาและการเรียบเรียงวรรณคดีคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง 

 วรรณคดีดุษฎีสังเวยใน “ชุมนุมฉันท์ดุษฎีสังเวย” ที่เก่ียวข้องกับวรรณคดีคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง 

ได้แก่ คำฉันท์กล่อมช้าง จำนวน ๒๐ เรื่อง ดังนี้ ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างของเก่า (สุโขทัย) ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง

ของเก่า (กรุงเก่า) ฉันท์กล่อมช้างพลาย (พระเศวตกุญชร) ฉันท์กล่อมช้างพัง (พังหงสาสวรรค์) สดุดีพระเกียรติ

อัญเชิญขวัญมงคลคเชนทรชำนิเผือกพลาย ฉันท์กล่อมพระเสวตรวรวรรณ ฉันท์กล่อมพระมหารพีพรรณคช

พงษ์ ฉันท์กล่อมพระเสวตรสุวภาพรรณ ฉันท์กล่อมพระเทพคชรัตนกริณี และพระศรีสวัสดิเสวตรวรรณ ฉันท์

กล่อมพระเสวตรวรลักษณ์ ฉันท์กล้อมพระเสวตรวรสรรพางค์ และพระเสวตรวิสุทธิเทพพามหาพิฆเนศร์ ฉันท์

กล่อมพระเสวตรสุนทรสวัสดิ ฉันท์กล่อมพระสกลวโรภาษ ฉันท์กล่อมพระเสวตรรุจิราภาพรรณ ฉันท์กล่อม

พระเสวตรวรนาเคนทร์ ฉันท์กล่อมพระศรีเสวตรวรรณิภา ฉันท์กล่อมเสวตรอุดมวารณ์ ฉันท์กล่อมพระเสวตร   

วชิรพาหะฉันท์กล่อมช้างสวรรค์ และคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมพระเศวตรคชเดชน์ดิลก 

 ตามความเชื่อของคนไทยนั้น ช้างเผือกหรือช้างที่มีลักษณะอันเป็นมงคลต้องตามตำราคชลักษณ์ ถือ

เป็นคู่บุญบารมีของพระมหากษัตริย์ หากพระมหากษัตริย์พระองค์ใดมีช้างดังกล่าวมาสู่พระบารมี ก็นับถือกัน

ว่าพระองค์ทรงเปี่ยมไปด้วยบุญญาธิการและพระบรมเดชานุภาพ และถือเป็นสิริมงคลของบ้านเมือง ดังนั้นเมื่อ

ผ ู ้ใดพบช้างเผ ือกหรือช้างที ่ม ีล ักษณะเป็นมงคล ก็จะต้องนำขึ ้นน้อมเกล ้าน้อมกระหม่อมถวายแด่

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว จากนั้นพระองค์จะทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ตั้งการพระราชพิธีสมโภชขึ้น

ระวางช้างต้น รับพระราชทานยศตามทำเนียบช้างพระที่นั่ง มีฐานะเทียบเท่าเจ้านายชั้นเจ้าฟ้า (สุทธิลักษณ์ 
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อำพันวงศ์, ๒๕๔๐, น.๕๗ อ้างถึงในบาหยัน อ่ิมสำราญ, ๒๕๕๙, น.๑๑๔) พระราชพิธีดังกล่าวเป็นพระราชพิธี

เก่าแก่ของไทยที่รับแบบอย่างเขมร ซึ่งรับเอาวัฒนธรรมมาจากอินเดียอีกต่อหนึ่ง  

 พระราชพิธีสมโภชขึ้นระวางช้างสำคัญประกอบด้วยพิธีสงฆ์และพิธีพราหมณ์ ในส่วนพิธีพราหมณ์จะมี

การอ่านคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง ซึ่งแต่งขึ้นเพ่ือใช้ในพระราชพิธีนี้โดยเฉพาะ คำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง

ที่เก่าที่สุด ได้แก่ คำฉันท์กล่อมช้างสมัยอยุธยา คือ ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง ของขุนเทพกวี ในหนังสือชุมนุมฉันท์

ดุษฎีสังเวยนี้ได้รวบรวมคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาถึงสมัยรัชกาลที่ ๖ แห่งกรุง

รัตนโกสินทร์ จำนวน ๒๐ เรื่อง คำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างดังกล่าวประกอบด้วยเนื้อหาที่เป็นแบบแผน

คล้ายคลึงกัน ดังนี้ 

 ๑. บทนำ แต่งเป็นประณามบท หมายถึง บทที่อยู่ต้นเรื่องที่แต่ง มีเนื้อหาแสดงความเคารพต่อสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ และบุคคลที่ควรเคารพบูชา บางทีเรียกว่าบทไหว้ หรือบทขอพร (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๕๖, น.

๒๙๖) 

 ในตอนต้นของดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง กวีได้ใช้การแต่งประณามบทตามจารีตของการแต่งวรรณคดีไทย 

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่กวีกล่าวถึงในประณามบท ได้แก่ พระรัตนตรัย สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และเทพเจ้าตามคติของพราหมณ์ที่

เกี่ยวข้องกับช้าง ได้แก่ พระพรหม พระนารายณ์ พระอิศวร พระอัคนี พระคเณศ พระเทวกรรม์ พระขันท

กุมาร และพระโกญจนาเนศวร รวมทั้งสดุดีพระมหากษัตริย์ ในบทไหว้นี้จะเลือกสรรถ้อยคำ ตกแต่งอย่างวิจิตร 

สมกับที่กล่าวสรรเสริญและแสดงความยิ่งใหญ่ของเหล่าเทพ จึงไม่ได้เน้นที่การสื่อความหมาย ดังเช่นที่ใช้ใน

การดำเนินเรื่องโดยทั่วไป (ม.ล.คำยวง วราสิทธิชัย, ๒๕๔๗, น. ๑๐๙) 

ตัวอย่างในคำฉันท์ดุษฎีสังเวย กล่อมพระเศวตสุรคชาธาร สำนวนของท่านผู้หญิงสมโรจน์ สวัสดิกุล ณ 

อยุธยา พระครูพราหมณ์อ่านในงานพระราชพิธี วันที่ ๑๐  มีนาคม ๒๕๑๑ เนื้อหาในลา ๑ ขอพร ดังคำ

ประพันธ์ที่ว่า 

    ข้าขอยอกรตังวาย  จตุรเทพพรรณราย 

   เรืองฤทธิ์สฤษฏ์คเชนทรา 

    ด้วยกลีบเกสรปทุมา  บังเกิดคชา 

   สิบหมู่สี่พงศ์พังพลาย 

    จักรพรรดิราชใดบุญหลาย  บารมีระบุระบาย 

   สารวิเศษนี้จักสู่บุญ 

(ประชุมคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง, ๒๕๓๓, น. ๒๕) 

จากคำประพันธ์ข้างต้นเป็นส่วนหนึ่งในเนื้อหาลา ๑ ขอพร กวีได้แสดงอุดมการณ์จักรพรรดิราชผ่าน

ความคิดของกวี ซึ่งแสดงให้เห็นว่าพระมหากษัตริย์เป็นจักรพรรดิราชจึง “บังเกิดคชา” มาเป็นช้างทรงคู่บุญ

บารมีของพระมหากษัตริย์ ทั้งนี้สัมพันธ์กับในช่วงท้ายของเนื้อหาในลา 1 ขอพร ที่แสดงถึงคุณสมบัติของพระ
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จักรพรรดิราช กวีขอพรให้เทพเทวดาทั ้งหลายได้ขจัดอันตรายให้มีพระชนมายุยืนนาน และทรงเป็น

พระมหากษัตริย์ที่ “เสวยราชย์รัฐไทยธำรง เขตขัณฑ์มั่นคง อริพินาศปราศกลี” เป็นพระมหากษัตริย์ที่ปกครอง

บ้านเมืองให้มั่นคงเป็นปึกแผ่น และปราบศัตรูและสิ่งชั่วร้ายให้หมดไป ในส่วนนี้เป็นเนื้อหาที่แสดงถึงคุณสมบัติ

ของจักรพรรดิราช แม้ว่าในช่วงปี พ.ศ. ๒๕๑๑ ไม่ต้องใช้ช้างในการทำศึกสงครามแล้ว แต่ความคิดของการ

แสดงบุญบารมีของพระมหากษัตริย์จากการใช้ “ช้าง” เป็นสัญลักษณ์ ในการแสดงความคิดตามอุดมการณ์

จักรพรรดิราชก็ยังคงปรากฏอยู่ 

๒. บทปลอบโยนช้าง มีเนื้อหาเกี่ยวกับการแสดงความเข้าใจและเห็นใจช้างที่ต้องทุกข์โศก เนื่องจาก

ต้องจากถิ่นที่อยู่ที่เคยอยู่และญาติพี่น้อง อีกทั้งยังปลอบโยนช้างให้หักห้ามความทุกข์ และตัดใจมาเป็นช้างคู่

พระบารมีพระมหากษัตริย์ 

เนื้อหาในส่วนของบทลาไพรจึงต้องนำเสนอความทุกข์ยากลำบากที่ช้างจะต้องพบเมื่ออยู่ในป่า  ดังคำ

ประพันธ์ในคำฉันท์กล่อมช้างครั้งกรุงเก่า ที่ว่า 

    ๏ แต่นี้จงสร่างสระเสบย  ทุกข์หลังอันเคย 

   พิบากลำบากเหลือใจ 

๏ เมื่ออยู่ป่าดงพงไพร  หากินเองใน 

   พนานตยากนักหนา 

    ๏ หนึ่งโสดฝุ่นทรายตรึงตรา นอนแนบหินผา 

   กระด้างกระเดื่องทังตัว 

    ๏ แต่เปือกตมทรายมัว  บ มิได้พอกพัว 

   เพราะนายแลควาญรักษา 

         (คำฉันท์ดุษฎีสังเวย คำฉันท์กล่อมช้าง ครั้งกรุงเก่า และคำฉันท์คชกรรมประยูร, ๒๕๔๕, น. ๗๐-๗๑) 
๓. บทพรรณนาความงามของบ้านเมือง มีเนื้อหาเกี่ยวกับการพรรณนาความงดงามและความรุ่งเรือง

ของบ้านเมือง รวมทั้งกล่าวถึงความสุขสบายที่ช้างจะได้รับเมื่อมาอยู่ในเมือง ตัวอย่างเช่นในคำฉันท์ดุษฎีสังเวย 
กล่อมพระเศวตรวรวรรณ สำนวนของพระยาศรีสุนทรโวหาร (น้อย อาจารยางกูร) ที่ว่า 
    ในกรุงอมรรัต-  นโกสินทรสมญา 

   แสนสนุกนิสุขสา   รพัดยิ่งทุกสิ่งม ี

    สมบัติสมบูร  ณจรูญเจริญศร ี

   เทียมทิพยบูรี   สุทัศน์เทพธานินทร์ 

    อานันตโสภาคย ์  อเนกหลากมณีนิล 

   อานันตพลพฤนท์   อเนกพ้นจะพรรณนา 
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(ประชุมคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง, ๒๕๓๓, น. ๕๓) 

 จากคำประพันธ์ข้างต้นเป็นการพรรณนากรุงรัตนโกสินทร์ที่มีทรัพย์สมบัติมากมายนับไม่ถ้วนเปรียบได้

กับสุทัศนะนครบนเขาพระสุเมรุ ศูนย์กลางของสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ซึ่งเป็นที่ประทับของพระอินทร์ 

 ๔. บทสั่งสอนช้าง มีเนื้อหาเกี่ยวกับการแนะนำสั่งสอนให้ช้างละพยศ ปฏิบัติตัวให้ดี เชื่อฟังหมอควาญ 

และจงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์ ตัวอย่างเช่นในคำฉันท์ดุษฎีสังเวย กล่อมพระเศวตสุรคชาธาร สำนวนของ

ท่านผู้หญิงสมโรจน์ สวัสดิกุล ณ อยุธยา 

สุจริตคิดบำเพ็ญเพียร  รักรู้รักเรียน 

  ภักดีแด่พระภูบดินทร์ 

   รักษายศศักดิ์อัครกรินทร์  เพ่ือพระสยามินทร ์

  ชีวิตพ่อพร้อมยอมพลี 

   เฉกเช่นพระคชนฤบดี  นเรศวรทรงม ี

  “ไชยานุภาพ” อาบชัย 

   ไว้ชื่อไว้ชาติราชไอย-  รายศคชไทย 

  ไว้ในประวัติศาสตร์ชาติสยาม 

(ประชุมคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง, ๒๕๓๓, น. ๓๔-๓๕) 

 คำประพันธ์ข้างต้นนี้เป็นเนื้อหาใน ลา ๔ สอนช้าง ความน่าสนใจในเนื้อหาการสอนช้างนี้แสดงให้เห็น

บทบาทการควบคุมที่เกิดจากความสัมพันธ์เชิงอำนาจระหว่างผู้สอนกับผู้ถูกสอน กวีเน้นให้เห็นว่าช้างควรมี

ความซื่อสัตย์สุจริต รักที่จะเรียนรู้ ภักดีต่อพระมหากษัตริย์ รักษายศศักดิ์ของตนเพื่อพระมหากษัตริย์ และที่

สำคัญคือ การยอมพลีชีวิตของตน โดยกวีได้เปรียบกับเจ้าพระยาไชยานุภาพ ซึ่งเป็นช้างทรงของสมเด็จพระ

นเรศวรที่พระองค์ทรงใช้ในการทำศึกกับพระมหาอุปราชา การสละตนเองในการสงครามจะเป็นเกียรติและ

สร้างชื่อเสียงให้แก่ตนเองสมกับเป็นช้างเผือกคู่บารมี คำสอนต่าง ๆ เหล่านี้ล้วนเป็นกระบวนการขัดเกลาช้าง

ป่าที่นำไปสู่การเป็นช้างทรงคู่บารมีที่สัมพันธ์กับวาทกรรมเรื่อง “การเป็นขุนนางที่ดี”  

 ๕. บทลงท้าย มีเนื้อหาเกี่ยวกับการขอพรสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย อาจเป็นทวยเทพ เทวดารักษาเมือง 

และเทพเจ้าตามคติพราหมณ์ ให้ร่วมกันถวายพระพรพระมหากษัตริย์ให้ทรงมีพระชนมายุยิ่งยืนนาน ขอให้ทรง

ดำรงพระยศอยู่ชั่วกัลปาวสาน ตัวอย่างในในคำประพันธ์คำฉันท์ดุษฎีสังเวย กล่อมพระเสวตวรวรรณ ในสมัย

ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว สำนวนของพระยาศรีสุนทรโวหาร (น้อย อาจารยางกูร) 

  พระบาทภูวนารถธรณินทร์ สมเด็จปรมินทร์ 

 มหาจุฬาลงกรณ ์

  ชูเชิดยศองค์อดิศร  พระเกียรติกำจร 
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 กระจายกระจ่างจบสกล 

  ว่าจอมจักรพรรดิจุมพล  สยามภพธราดล 

 อุดมพระเดชภินิหาร 

(ประชุมคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง, ๒๕๓๓, น. ๔๙) 

จากคำประพันธ์ข้างต้นเปรียบพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวกับพระอิศวร ดังจะเห็นได้

จากวรรคที่ว่า “ชูเชิดยศองค์อดิศร” และได้ยกย่องพระองค์เป็นจอมทัพที่เปี่ยมด้วยพระเดชานุภาพมากมาย 

ดังจะเห็นได้จากคำประพันธ์ในบทสุดท้ายที่ว่า “ว่าจอมจักรพรรดิจุมพล สยามภาพธราดล อุดมพระเดช         

ภินิหาร”  

เนื ้อหาของคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างในแต่ละตอนนี้ โดยทั ่วไปจะถูกกำหนดเป็นแบบแผน

คล้ายคลึงกัน บางทีเรียกเนื้อหาแต่ละตอนนี้ว่า “ลา”  

   เนื้อหาส่วนที่ ๑ เรียก ลา ๑ “ขอพร” 

   เนื้อหาส่วนที่ ๒ เรียก ลา ๒ “บทลาไพร” 

   เนื้อหาส่วนที่ ๓ เรียก ลา ๓ “บทชมเมือง”  

   เนื้อหาส่วนที่ ๔ เรียก ลา ๔ “บทสอนช้าง” 

 คำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างในสมัยอยุธยามีจำนวนลาไม่ครบทั้ง ๔ ลา เมื่อถึงสมัยรัตนโกสินทร์

เนื้อหาวรรณกรรมประเภทนี้ค่อนข้างมีแบบแผนที่แน่นอน คือ ประกอบด้วยลาทั้ง ๔ 

 ในการประกอบพระราชพิธีสมโภชช้างเผือกนี้ หลังจากพราหมณ์อ่านฉันท์ดุษฎีสังเวยที่มี ๔ ลาจบแล้ว 

พราหมณ์เบิกแว่นเวียนเทียน ในขณะกำลังเวียนเทียนเป็นเวลาขับอ่านกาพย์ขับไม้ ซึ่งขับประสานเสียงคู่กับ

เสียงซอสามสาย และมีคนไกวบัณเฑาะว์ให้จังหวะ เมื่อเวียนเทียนครบ ๓ รอบ เป็นเสร็จพิธี แล้วเลิกขับไม้ 

 การศึกษาคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างไม่เพียงแต่ศึกษาหรือวิเคราะห์ตัวบทวรรณกรรมในลักษณะ

ของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที่ใช้ประกอบพิธีเท่านั้น แต่ยังสามารถศึกษาในแง่มุมที่เชื่อมโยงกับ

สังคมได้ ดัง บทความวิจัยเรื่อง “อุดมการณ์ทางสังคมในคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง” (วรุณญา อัจฉริยบดี, 

๒๕๖๔, ๗๓-๙๙) มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์อุดมการณ์ทางสังคมที่ปรากฏในคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง

สมัยกรุงศรีอยุธยา และคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างสมัยรัตนโกสินทร์ รวม ๙ สำนวน ผลการศึกษาพบว่า 

อุดมการณ์ทางสังคมในคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง ๓ ลักษณะ ได้แก่ อุดมการณ์จักรพรรดิราช อุดมการณ์

จักรพรรดิราชประกอบกับอุดมการณ์ธรรมราชา และอุดมการณ์เทวราชา อุดมการณ์ต่าง ๆ เหล่านี้แสดงให้

เห็นบทบาทหน้าที่ของพระมหากษัตริย์ในด้านการปกครอง พระเกียรติยศของพระมหากษัตริย์ และช่วย

ส่งเสริมอำนาจของพระมหากษัตริย์ในฐานะสมมติเทพ 

 อุดมการณ์ที่ปรากฏในคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างเกี่ยวเนื่องกับอุดมการณ์  พระมหากษัตริย์และ

การเมืองการปกครอง ได้แก่ อุดมการณ์จักรพรรดิราช อุดมการณ์จักรพรรดิราชกับธรรมราชา และอุดมการณ์
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เทวราชา ซึ่งเป็นอุดมการณ์ที่ฝังรากลึกมาอย่างยาวนานในระบอบการปกครองและโครงสร้างทางสังคม     

ของไทย อีกทั้งอุดมการณ์ต่าง ๆ เหล่านี้ยังเป็นอุดมการณ์ที่ชนชั้นปกครองของไทยนำมาใช้เพื่อสร้างความ

มั่นคงให้เกิดขึ้นกับสถาบันพระมหากษัตริย์ และการปกครองของรัฐบาลไทยอุดมการณ์เหล่านี้ยังส่งผลต่อการ

ธำรงอยู่แบบแผนการประพันธ์ที่ไม่อาจเปลี่ยนแปลงในเชิงโครงสร้างได้ กล่าวคือคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง

เป็นวรรณกรรมที่มีเนื้อหาสัมพันธ์กับพระมหากษัตริย์โดยตรง จึงต้องคงเนื้อหาในลาต่าง ๆ ไว้ เช่น อุดมการณ์

จักรพรรดิราชในบทสอนช้างที่มีเนื้อหาการสอนช้างให้จงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์ทำให้กวีต้องเลือกสรร

เนื้อหาที่แสดงให้เห็นว่าพระมหากษัตริย์ทรงมีบทบาทหน้าที่ปกครองบ้านเมืองให้สงบสุขและขยายอาณาเขต

การปกครอง ความจงรักภักดีของช้างในฐานะขุนนางก็ช่วยเสริมให้ความเป็นผู้มีบุญบารมีของพระมหากษัตรยิ์

ชัดเจนมากขึ้น หรืออุดมการณ์เทวราชาในบทพรรณนาความงามของบ้านเมือง กวีได้พรรณนาเมืองซึ่งเป็นที่

ประทับของกษัตริย์ว่ามีความสวยงามและสุขสบายดั่งสรวงสวรรค์ตามคติความเชื่อที่ว่าพระมหากษัตริย์คือ

สมมติเทพ นอกจากนี้โดยนัยแล้วอุดมการณ์ต่าง ๆ นี้ได้ควบคุมการประพันธ์เนื้อหาให้สอดคล้องกับประเภท

ของวรรณกรรมด้วย หรือหากเปลี่ยนแปลงก็เป็นการเปลี่ยนแปลงที่ยังคงสถานะของวรรณกรรมพระราชพิธีที่

เป็นเครื่องแสดงอุดมการณ์หลักท่ีเกี่ยวเนื่องกับพระมหากษัตริย์อย่างมั่นคง 

 นอกจากนี้ผู้วิจัยเห็นว่าอุดมการณ์ต่าง ๆ ที่ปรากฏในคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างเป็นอุดมการณ์ของ

ชนชั้นนำไทย ซึ่งจะสังเกตได้ว่ากวีผู้ประพันธ์คำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างทั้ง ๙ สำนวนที่ผู้วิจัยเลือกนำมา

ศึกษานั้นเป็นกวีในราชสำนัก ซึ่งเป็นชนชั้นนำไทยท่ีมีบทบาทสำคัญในทางการปกครอง ผู้วิจัยจึงเห็นว่ากวีได้ทำ

หน้าที่ช่วยผลิตซ้ำอุดมการณ์ต่าง ๆ โดยถ่ายทอดอุดมการณ์เหล่านั้นไว้ในตัวบทคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง

แต่ละสำนวน จนเกิดเป็นขนบการประพันธ์ของวรรณกรรมประเภทนี้เพื่อถ่ายทอดความคิดเกี่ยวกับบุญบารมี

และพระราชอำนาจของพระมหากษัตริย์ที่ใช้ในการปกครองบ้านเมือง 

 นอกจากการศึกษาอุดมการณ์ในคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างแล้ว การศึกษาการนำ เสนอภาพแทน

ของป่าและเมืองในคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง (วรุณญา อัจฉริยบดี, ๒๕๖๓, ๗๗๒-๗๙๐) ก็เป็นอีกประเด็น

หนึ่งที่น่าสนใจ ผลการศึกษาพบว่า ผู้แต่งนำเสนอภาพแทนของป่า ซึ่งปรากฏภาพแทน 2 ลักษณะ ได้แก่ ป่า : 

พื้นที่แห่งความอุดมสมบูรณ์ และ ป่า : ถิ่นที่อยู่ที่ทุกข์ยากลำบาก ส่วนภาพแทนของเมือง ผู้แต่งนำเสนอภาพ

ของเมืองที่มีแต่ความเจริญรุ่งเรือง ดังนั้นภาพแทนของป่าและเมืองจึงเป็นการนำเสนอภาพที่เป็นคู่ตรงข้ามกัน 

ปัจจัยสำคัญที่ส่งผลต่อการนำเสนอภาพแทนของป่าและเมือง คือ ประเภทของวรรณกรรม (Genre) ที่เป็น

วรรณกรรมพระราชพิธี ขนบการประพันธ์ แนวคิดเรื่องการเฉลิมพระเกียรติ และแนวคิดเรื่องการดำเนินชีวิตใน

พ้ืนที่อุดมคติ  

 บทความวิจัยเรื่องนี้นำเสนอให้เห็นว่า ภาพแทนของป่าใน 2 ลักษณะ ได้แก่ ป่า : พ้ืนที่แห่งความอุดม

สมบูรณ์ และ ป่า : ถิ่นที่อยู่ที่ทุกข์ยากลำบาก ภาพแทนของป่าทั้ง 2 ลักษณะถูกผลิตซ้ำในวรรณกรรมคำฉันท์
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ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างในทุกยุคสมัย โดยเฉพาะภาพแทนด้านร้ายของป่า เพื่อขับเน้นให้เห็นว่าการใช้ชีวิตในป่า

ต้องเกิดความทุกข์ยากลำบาก ส่วนภาพแทนของเมืองก็ถูกผลิตซ้ำ เพ่ือขับเน้นให้เห็นว่าการใช้ชีวิตในเมืองเป็น

ชีวิตที่สุขสบาย ในแง่หนึ่งการนำเสนอภาพแทนของป่าและเมืองในคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างจึงเป็นการ

นำเสนอภาพผ่านแนวคิดเรื่องการเฉลิมพระเกียรติ และแนวคิดเรื่องการดำเนินชีวิตในพ้ืนที่ในอุดมคติของกวี 

นอกจากนี้ผู้วิจัยเห็นว่าการนำเสนอภาพแทน ป่า : ถิ่นที่อยู่ที่ยากลำบาก เป็นคู่ตรงข้ามกับภาพแทน

ของเมือง ซึ่งเป็นพ้ืนที่ที่สุขสบาย ดังจะเห็นได้อย่างชัดเจนในคำประพันธ์ที่ว่า  

   ๏ ป่าดงฤๅจะเปรียบปูนปาน  เบื้องสุขสำราญ 

  ในไพรพนมชมผา 

   ๏ เมื่อนอนร่มไม้สาขา   หญ้าแฝกแขมคา 

  แลเงื้อมชรง่อนเทินเขา 

   ๏ เมืองโพ้นโรงรัตนพัฬเหา  พเนกจรุงเกลี้ยงเกลา 

  เมลือง บ ได้เคืองคาย 

   ๏ ท่าทางเดิรเหิรก็สบาย   ควาญคชกับนาย 

  ประจำ บ ห่อนคลาไคล ฯ 

(คำฉันท์ดุษฎีสังเวย คำฉันท์กล่อมช้าง ครั้งกรุงเก่า และคำฉันท์คชกรรมประยูร, 2545, น. 66) 

 จากคำประพันธ์ข้างต้นแสดงให้เห็นว่าเป็นการนำเสนอภาพแทนของป่าและภาพแทนของเมืองที่เป็น

ภาพคู่ตรงข้ามกันอย่างชัดเจน กล่าวคือ เมื่อป่าเป็นถิ่นที่อยู่ที่ทุกข์ยากลำบาก  ป่าเป็นพื้นที่ทางธรรมชาติที่

แสดงถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติในแง่ที่ป่าถูกผลักออก อาจกล่าวได้ว่าป่าคือธรรมชาติที่มี

ความเป็นอื่น ภาพคู่ตรงข้ามลักษณะนี้สอดคล้องกับงานของ ธัญญา สังขพันธานนท์ (2556, น. 269) ที่เสนอไว้

ว่า “ภาพความอุดมสมบูรณ์ของเมือง อันเป็นสถานที่อยู่ใหม่ถูกพรรณนาให้ตรงข้ามกับสภาพชีวิตดั้งเดิมในป่า 

โดยวิธีคิดแบบคู่ตรงข้ามนี้สะท้อนให้เห็นวิธีคิดเกี่ยวกับป่าในด้านร้าย ในขณะเดียวกันก็เชิดชู เมืองหรือ

วัฒนธรรมของมนุษย์เป็นสำคัญ เป็นวิธีคิดแบบคู่ตรงข้ามระหว่างธรรมชาติกับวัฒนธรรม หรือนำเอา ‘ความ

เป็นป่าและเมือง’ มาหักล้างกันตามวิธีคิดของกวีในราชสำนัก ที่มีความคุ้นเคยกับวัฒนธรรมเมืองมากกว่าป่า”  

 นอกจากนี้ภาพคู่ตรงข้ามระหว่างภาพแทนของป่าและเมืองยังสอดคล้องกับประเภทของวรรณกรรม

คำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง ที่ต้องปลอบโยนให้ช้างป่าตัดใจออกจากป่า ซึ่งเป็นถิ่นที่อยู่เดิม (ลา 2 ลาไพร) 

การตัดใจจะเกิดขึ้นได้ก็ต่อเมื่อเห็นว่าพื้นที่เดิมไม่ได้สุขสบายทั้งกายและใจ และเมื่อช้างเปลี่ยนสถานะเป็นช้าง
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สำคัญของพระมหากษัตริย์ และมีฐานะเป็นขุนนาง กวีก็ต้องโน้มน้าวใจให้ช้างป่ามีใจที่จะเข้าไปอยู่ในเมือง       

การจะโน้มน้าวใจได้กวีจึงต้องนำเสนอภาพแทนของเมืองว่าเป็นพื้นที่ใหม่ที่ช้างจะได้พบกับความสุขสบายและ

เป็นความสุขสบายทั้งกายและใจด้วย ในแง่นี้ประเภทของวรรณกรรม (Genre) พระราชพิธีที่ต้องดำเนินไปตาม

ขั้นตอนของพิธีกรรมจึงเป็นปัจจัยสำคัญอย่างมากที่ส่งผลต่อการนำเสนอภาพแทนของป่าและเมืองในคำฉันท์

ด ุษฎีส ังเวยกล่อมช ้าง นอกจากนี ้การนำเสนอภาพแทนของเมืองย ่อมทำให้เห ็นความสามารถของ

พระมหากษัตริย์ที่ปกครองบ้านเมืองให้เกิดความเจริญรุ่งเรืองในด้านต่าง ๆ ทำให้ราษฎรมีความเป็นอยู่และ

ชีวิตที่สุขสบาย 

อย่างไรก็ตามผู้วิจัยเห็นว่าในคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างไม่เพียงแต่แสดงภาพด้านร้ายของป่าดังที่ 

ธัญญา สังขพันธานนท์ (2556, น. 267) ได้อธิบายไว้เท่านั้น กวียังได้นำเสนอภาพแทนของป่าในลักษณะที่

แสดงให้เห็นว่าป่าเป็นพ้ืนที่แห่งความอุดมสมบูรณ์ด้วย ในแง่นี้ผู้วิจัยเห็นว่าเป็นการแสดงความสัมพันธ์ระหว่าง

สิ่งมีชีวิตกับธรรมชาติ กล่าวคือธรรมชาติคือวิถีชีวิต สิ่งมีชีวิตไม่ว่าจะเป็นมนุษย์ หรือสัตว์มักจะผูกพันกับ

ธรรมชาติ ในที่นี้ป่าคือพ้ืนที่ทางธรรมชาติ มนุษย์และช้างผูกพันกับป่า หรือหากมองอีกแง่หนึ่งป่าอาจเป็นพ้ืนที่

ในอุดมคติที่มนุษย์ปรารถนาสอดคล้องกับความคิดเรื่องป่าหิมพานต์  ซึ่งเป็นดินแดนหนึ่งที่อยู่ในชมพูทวีป            

ป่าหิมพานต์เป็นป่าที่มีความรื่นรมย์สวยงาม ดังนั้นกวีจึงต้องเลือกนำเสนอภาพแทนของป่าในคำฉันท์ดุษฎี

สังเวยกล่อมช้างที่มีทั้งภาพด้านดีและด้านร้าย ซึ่งการนำเสนอภาพด้านดีของป่าย่อมแสดงถึงความสัมพันธ์กับ

ประเภทของวรรณกรรมที่เป็นวรรณกรรมประกอบพระราชพิธี และสอดคล้องกับความคิดเรื่องถิ่นที่อยู่ของช้าง

ตระกูลสำคัญในป่าหิมพานต์ ส่วนการนำเสนอภาพแทนของป่าในด้านร้ายก็สอดคล้องกับเนื้อหาของบทลาไพร 

ช้างต้องตัดใจออกจากป่า 

ผู้วิจัยเห็นว่าปัจจัยทั้ง 4 ปัจจัยที่ส่งผลต่อการนำเสนอภาพแทนของป่าและเมืองในคำฉันท์ดุษฎีสังเวย

กล่อมช้างล้วนสัมพันธ์กัน ซึ่งจะเห็นว่าประเภทของวรรณกรรมที่เป็นวรรณกรรมพระราชพิธีและขนบการ

ประพันธ์ด้านเนื้อหาของวรรณกรรมประเภทดังกล่าวกำหนดแนวทางให้กวีต้องนำเสนอภาพแทนของป่าและ

เมืองออกมาในลักษณะที่ปรากฏดังผลการวิจัย อีกทั้งประเภทของวรรณกรรมและขนบการประพันธ์นี้ได้แสดง

ถึงแนวคิดของกวีโดยเฉพาะแนวคิดการเฉลิมพระเกียรติที่เน้นย้ำความสำคัญของพระมหากษัตริย์ตามคติ 

เทวราชา และรวมศูนย์กลางอำนาจการปกครอง (อธิบายไว้ในงานวิจัยฉบับสมบูรณ์เรื่อง “บทบาทการควบคุม 

ความสัมพันธ์เชิงอำนาจ และอุดมการณ์ในคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง)  

นอกจากนี้การศึกษาภาพแทนของป่าและเมืองในคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างได้แสดงให้เห็น

ความสัมพันธ์เชิงอำนาจระหว่างพื้นที่ กล่าวคือ แสดงให้เห็นคู่ความสัมพันธ์เชิงอำนาจระหว่างพื้นที่ศูนย์กลาง

อำนาจกับพ้ืนที่ชายขอบ เป็นคู่ความสัมพันธ์ที่แสดงให้เห็นบทบาทการควบคุมของชนชั้นนำไทย ซึ่งในประเด็น
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นี้ผู้วิจัยได้นำเสนอไว้ในบทความเรื่อง “บทบาทการควบคุม : ความสัมพันธ์เชิงอำนาจในคำฉันท์ดุษฎีสังเวย

กล่อมช้าง” 

 การศึกษาเรื่อง “การนำเสนอภาพแทนของป่าและเมืองในคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง” ทำให้เรา

ต้องยิ่งตระหนักว่า แม้จุดมุ่งหมายหลักของการประพันธ์คำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างประพันธ์ขึ้นเพื่อใช้อ่าน

ประกอบในพระราชพิธี แต่ก็ทำให้เราเห็นว่าคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างผ่านการประกอบสร้างและการเลือก

ของกวี ดังนั้นจึงเห็นว่าหากเปลี่ยนมุมมองการอ่านวรรณกรรมพระราชพิธีก็จะช่วยเผยแง่มุมอ่ืน ๆ หรือการแฝง

นัยไว้อีกมากมาย 

สรุป 

 วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีใช้เป็นส่วนหนึ่งของการประกอบพิธี ทั้งเรื่องลิลิตโองการแช่งน้ำ 

และคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างจะเห็นว่าเป็นวรรณกรรมที่ใช้ประกอบพระราชพิธีสำคัญที่เกี่ยวเนื่องกับ

พระมหากษัตริย์ ได้รับรู้ถึงองค์ประกอบต่าง ๆ ในการทำพระราชพิธี และเนื้อหาที่สะท้อนให้เห็นระบบ

ความคิดของการเกิดพระราชพิธี โดยเฉพาะเรื่องการจัดระเบียบของคนในสังคม 

 

คำถามท้ายบท 

๑.  ลักษณะของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีใช้เป็นส่วนหนึ่งของการประกอบพิธีมีลักษณะอย่างไร 

๒.  จงอธิบายรูปแบบคำประพันธ์ของวรรณกรรมเรื่องลิลิตโองการแช่งน้ำ 

๓.  วรรณกรรมเรื่องลิลิตโองการแช่งน้ำใช้ประกอบพระราชพิธีใด และพระราชพิธีดังกล่าวมีลักษณะอย่างไร 

๔.  จงอธิบายองค์ประกอบของเนื้อหาในคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง 

๕.  นักศึกษาคิดว่าเนื้อหาในลิลิตโองการแช่งน้ำและคำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างสัมพันธ์กับการปกครองของ

ไทยอย่างไร 
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๖๗ 
 

แผนบริหารการสอนประจำบท 

 

หัวข้อเนื้อหาประจำบท 

บทที่ ๔  วรรณกรรมที่มีการสอดแทรกเรื่องราวขนบธรรมเนียมประเพณีของไทย  

  ๔.๑  ลักษณะของวรรณกรรมที่มีการสอดแทรกเรื่องราวขนบธรรมเนียมประเพณีของไทย 

  ๔.๒  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องสุภาษิตพระร่วง 

๔.๓  ความรู้เกี ่ยวกับวรรณกรรมเรื่องโคลงพาลีสอนน้อง โคลงทศรถสอนพระราม โคลง         

ราชสวัสดิ์ 

  ๔.๔  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องกฤษณาสอนน้องคำฉันท์  
   ๔.๕  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องสุภาษิตสอนหญิง 

๔.๖   ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องสมุทรโฆษคำฉันท์ 

๔.๗   ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ 

๔.๘   ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผน 

 

วัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม 

  ๑.  อธิบายลักษณะของวรรณกรรมท่ีมีการสอดแทรกเรื่องราวขนบธรรมเนียมประเพณีของไทย 

  ๒.  อธิบายที ่มา รูปแบบคำประพันธ์ เนื ้อหา และขนบธรรมเนียมประเพณีที ่สอดแทรกอยู ่ใน

วรรณกรรมเรื่องสุภาษิตพระร่วงได้  

  ๓.  อธิบายที ่มา รูปแบบคำประพันธ์ เนื ้อหา และขนบธรรมเนียมประเพณีที ่สอดแทรกอยู ่ใน

วรรณกรรมเรื่องโคลงพาลีสอนน้อง โคลงทศรถสอนพระราม และโคลงราชสวัสดิ์ได้ 

  ๔.  อธิบายที ่มา รูปแบบคำประพันธ์ เนื ้อหา และขนบธรรมเนียมประเพณีที ่สอดแทรกอยู ่ใน

วรรณกรรมเรื่องกฤษณาสอนน้องคำฉันท์ได ้

  ๕.  อธิบายที ่มา รูปแบบคำประพันธ์ เนื ้อหา และขนบธรรมเนียมประเพณีที ่สอดแทรกอยู ่ใน

วรรณกรรมเรื่องสุภาษิตสอนหญิงได ้

  ๖.  อธิบายที ่มา รูปแบบคำประพันธ์ เนื ้อหา และขนบธรรมเนียมประเพณีที ่สอดแทรกอยู ่ใน

วรรณกรรมเรื่องสมุทรโฆษคำฉันท์ได้ 

  ๗.  อธิบายที ่มา รูปแบบคำประพันธ์ เนื ้อหา และขนบธรรมเนียมประเพณีที ่สอดแทรกอยู ่ใน

วรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ได้ 

  ๘.  อธิบายที ่มา รูปแบบคำประพันธ์ เนื ้อหา และขนบธรรมเนียมประเพณีที ่สอดแทรกอยู ่ใน

วรรณกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผนได้ 



๖๘ 
 

วิธีสอนและกิจกรรมการเรียนการสอนประจำบท 

  ๑.  วิธีสอน การบรรยาย ใช้สื่อพาวเวอร์พอยต์ประกอบการสอน 

  ๒.  กิจกรรมการเรียนการสอนมีดังนี้ 

   ๒.๑  กิจกรรมก่อนเรียน สอบถามเบื้องต้นว่านักศึกษารู้จักวรรณกรรมที่กล่าวถึงพิธีการ

โดยตรงเรื่องใดบ้าง แบ่งกลุ่มให้นักศึกษาเตรียมอ่านตัวบทวรรณคดีเรื่องสุภาษิตพระร่วง โคลงพาลีสอนน้อง 

โคลงทศรถสอนพระราม และโคลงราชสวัสดิ์ กฤษณาสอนน้องคำฉันท์ สุภาษิตสอนหญิง สมุทรโฆษคำฉันท์ 

รามเกียรติ์ และขุนช้างขุนแผน มาล่วงหน้า  

   ๒.๒  กิจกรรมระหว่างเรียน นักศึกษาฟังคำบรรยาย นำเสนอความคิด ร่วมกันอภิปราย 

ศึกษาเอกสารประกอบการสอน และรายงานหน้าชั้นเรียน 

   ๒.๓  กิจกรรมหลังเรียน อาจารย์อธิบายสรุป นักศึกษาตอบคำถามท้ายบท เชื่อมโยงความรู้

ไปสู่การเรียนในบทต่อไป  
 

สื่อการเรียนการสอนประจำบท 

  ๑.  เอกสารประกอบการสอน 

  ๒.  สื่ออิเล็กทรอนิกส์ เช่น พาวเวอร์พอยต์ วีดิทัศน์ 

  ๓.  ตัวบทวรรณกรรม 
 

การวัดและการประเมินผล 

  ๑.  สังเกตความสนใจและการมีส่วนร่วมในชั้นเรียน 

  ๒.  การค้นคว้าของนักศึกษา 

  ๓.  การนำเสนองานหน้าชั้นเรียน 

  ๔.  การสอบปลายภาค 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๖๙ 
 

บทที่ ๔   

วรรณกรรมท่ีมีการสอดแทรกเรื่องราวขนบธรรมเนียมประเพณีของไทย 

 

 ในบทที่ ๔ นักศึกษาจะได้ศึกษาวรรณกรรมที่มีการสอดแทรกเรื่องราวขนบธรรมเนียมประเพณีของ

ไทย โดยนำมาให้นักศึกษาได้ศึกษาจำนวนทั้งหมด ๘ เรื่อง ได้แก่ สุภาษิตพระร่วง โคลงพาลีสอนน้อง โคลง           

ทศรถสอนพระราม โคลงราชสวัสดิ์ กฤษณาสอนน้องคำฉันท์ สุภาษิตสอนหญิง สมุทรโฆษคำฉันท์ รามเกียรติ์ 

และขุนช้างขุนแผน เพื่อเป็นแนวทางในการอ่านวรรณกรรมที่สอดแทรกขนบธรรมเนียมประเพณีของไทยเรื่อง

อ่ืน ๆ ได้  

๔.๑  ลักษณะของวรรณกรรมท่ีมีการสอดแทรกเรื่องราวขนบธรรมเนียมประเพณีของไทย 

 วรรณกรรมลักษณะนี ้ เป ็นวรรณกรรมที ่ผ ู ้แต ่งไม ่ได ้ม ีจ ุดม ุ ่งหมายบันทึกล ักษณะพิธ ีกรรม 

ขนบธรรมเนียมประเพณี หรือความคิดความเชื่อ หรือไม่ได้นำไปใช้เป็นส่วนหนึ่งในการประกอบพิธีกรรม แต่มี

เนื้อหาบางตอนที่เกี ่ยวข้องกับขนบธรรมเนียมประเพณีในสังคม ทั้งนี้เพราะขนบธรรมเนียมประเพณีเป็น

ส่วนประกอบที่สำคัญอย่างหนึ่งในชีวิตของคนและสังคม เมื่อกวีสร้างสรรค์เรื่องราวหรือแต่งวรรณกรรมขึ้นย่อม

ต้องเกี่ยวข้องกับตัวละคร ตัวละครเป็นภาพจำลองของมนุษย์ในสังคม การเล่าเรื่องในวรรณกรรมจึงปรากฏ

ขนบธรรมเนียม แนวการประพฤติปฏิบัติ รวมถึงความคิดความเชื่อของคนในสังคมด้วย เช่น วรรณกรรมเรื่อง

ขุนช้างขุนแผน ได้สอดแทรกประเพณีการแต่งงาน การทำศพ การบวช การแต่งงาน ความเชื่อทางไสยศาสตร์ 

เป็นต้น การอ่านวรรณกรรมลักษณะนี ้ก็จะทำให้ผู ้อ่านได้ร ับความบันเทิง และได้ร ับความรู ้เกี ่ยวกับ

ขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ ด้วย 

๔.๒  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องสุภาษิตพระร่วง 

 สุภาษิตพระร่วง ถือได้ว่าเป็นวรรณกรรมคำสอนที่เก่าแก่ที ่สุดของไทย เป็นบันทึกแนวทางการ

ประพฤติปฏิบัติของคนในสังคม ซึ่งยึดมั่นในหลักศีลธรรมเพื่อให้ประชาชนได้ปฏิบัติตามคำสอนไปในทางที่

ถูกต้อง 

 ผู้แต่งและที่มาของเรื่อง ไม่ปรากฏนามผู้แต่งที่แน่นอน แต่ลักษณะวิธีการแต่งเหมือนกับแต่งเพ่ือ

กล่าวสรรเสริญพ่อขุนรามคำแหง โดยมีลักษณะเป็นการรวบรวมคำสอน ภาษิตท่ีมีคติเตือนใจ เป็นข้อคิดในการ

ปฏิบัติตนตามวิถีทางที่ถูกที่ควร โดยเหตุที่ตอนขึ้นต้นและลงท้ายของเรื่องระบุไว้ชัดเจนว่า พระร่วงเจ้าเป็น          

ผู้ทรงบัญญัติคำสอนนี้  

สุภาษิตพระร่วง เรียกกันอีกอย่างหนึ่งว่า “บัญญัติพระร่วง” ฉบับที่ตีพิมพ์ไว้ในสมุด

เล่มนี้คัดจาก “ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน เล่ม ๒” สังเกตจากข้อความและถ้อยคำเห็นได้ว่า 

เป็นภาษิตแท้ ๆ ใช้ถ้อยคำอย่างพื้น ๆ ยังไม่มีภาษิตต่างประเทศเข้ามาแทรกแซงปะปน...จะ

เห็นได้ว่าคล้ายคลึงใกล้กับในจารึกหลักที่ ๑ ที่เรียกว่า จารึกพ่อขุนรามคำแหง จึงอาจเป็นได้



๗๐ 
 

ว่า สุภาษิตพระร่วงหรือบัญญัติพระร่วงนี้ เดิมเป็นพระบรมราโชวาท ซึ่งพระร่วงเจ้า พ่อขุน

รามคำแหงทรงแสดงสั่งสอนประชาชนชาวไทย 

(กรมศิลปากร, ๒๕๒๘, น. ๒๓๗) 

 เปลื้อง ณ นคร (๒๕๑๕, น. ๓๗๖-๓๗๙) ได้แสดงความเห็นว่าสุภาษิตพระร่วงน่าจะไม่ใช่พระราช

นิพนธ์ของพระร่วง ด้วยเหตุผลที่ว่าคำว่า “พระร่วง” ในสมัยต่อมามีความหมายว่า ศักดิ์สิทธิ์ หรือวาจาสิทธิ์ 

ดังนั้น “สุภาษิตพระร่วง” จึงหมายถึง สุภาษิตที่ศักดิ์สิทธิ์ ควรเชื่อถือ นอกจากนี้คำ “พระร่วง” แม้จะเป็นคำ          

วิสามานยนามก็ไม่ระบุชัดเจนลงไปว่าพระร่วงองค์ใด  นอกจากนี้เนื ้อความที่ว่า “ปางสมเด็จพระร่วงเจ้า        

เผ้าแผ่นภพสุโขทัย มลักเห็นในอนาคต...” จึงแสดงให้เห็นว่าผู้แต่งนำคำกล่าวที่เป็นของพระร่วงมาเรียบเรียง 

ถ้าพระร่วงทรงแต่งเองน่าจะไม่กล่าวเช่นนี้ หากพิจารณาถ้อยคำภาษาที่ใช้ในสุภาษิตพระร่วง ไม่เก่าถึงสมัย

สุโขทัย เช่น คำว่า ขุนนาง ทาส อาถรรพ์ ตระกูล กษัตริย์ และในสมัยสุโขทัยไม่ปรากฏว่ามีหนังสือเรื่องใดที่

เขียนเป็นคำกลอน 

 จะเห็นว่าในเรื่องของผู้แต่งและที่มาของเรื่องก็ยังมีนักวิชาการได้ค้นหาหลักฐานต่าง ๆ เพื่อมานำเสนอ

และถกเถียงกันเพ่ือหาข้อสรุปว่าสุภาษิตพระร่วงใครเป็นผู้แต่งและมีที่มาอย่างไร 

ลักษณะคำประพันธ์ ร่ายสุภาพ จำนวน ๑๕๘ บท  ร่ายเป็นร้อยกรองที่เก่าแก่ของไทยและจบด้วย

โคลงสองสุภาพ และโคลงสี่สุภาพในลักษณะโคลงกระทู้ตอนท้าย ตัวอย่างคำประพันธ์ร่ายสุภาพ “ปางสมเด็จ

พระร่วงเจ้า เผ้าแผ่นภพสุโขทัย มลักเห็นในอนาคต จึงผายพจนประภาษ เป็นอนุสาสนกถา สอนคณานรชน” 

(กรมศิลปากร, ๒๕๒๘, น. ๒๔๓) 

โคลงกระทู้ในตอนท้าย 

   บัณ เจิดจำแนกแจ้ง พิสดาร ความเอย 

  ฑิต ยุบลบรรหาร   เหตุไว้ 

  พระ ปิ่นนัครสถาน  อุดรสุข ไทยนา 

  ร่วง ราชนามนี้ได้   กล่าวถ้อยคำสอน ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๒๘, น. ๒๔๖) 

เนื้อหาทีส่ะท้อนขนบธรรมเนียมประเพณี 

สุภาษิตพระร่วงเป็นวรรณกรรมที่สอนหลักการประพฤติปฏิบัติตนในด้านต่าง ๆ ที่เหมาะสำหรับบุคคล

ทั่วไป เนื่องจากเป็นคำสอนที่ไม่ได้เน้นสอนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งโดยเฉพาะอย่างสุภาษิตสอนหญิง  

ตัวอย่างการสอนให้รู ้จักการปฏิบัติตนต่อบุคคลต่าง ๆ ในสังคมอย่างถูกต้องตามกาลเทศะ โดย

แบ่งเป็น 

การปฏิบัติตนต่อเจ้านาย เช่น คบขุนนางอย่าโหด อาสานายจนพอแรง 
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การปฏิบัติต่อผู้อาวุโส ให้รู้จักมีสัมมาคารวะ เช่น อย่านั่งชิดผู้ใหญ่ จงนอบน้อมผู้ใหญ่ ตระกูล

ตนจงคำนับ 

การปฏิบัติตนต่อบุคคลที่มีฐานะต่ำกว่า เช่น ข้าคนไพร่อย่าไฟฟุน ข้าเก่าร้ายอดเอา คนจน

อย่าดูถูก 

การปฏิบัติตนต่อบุคคลที่มีฐานะเสมอกัน เช่น พึงผันเผื่อต่อญาติ ทดแทนคุณท่านเมื่อยาก 

เมตตาตอบต่อมิตร ลูกเมียอย่าวางใจ ลูกเมียยังอย่าสรรเสริญ 

การปฏิบัติตนต่อพระมหากษัตริย์ เช่น อาสาเจ้าจนตัวตาย ท่านไท้อย่างหมายโทษ อย่าปอง

ภัยต่อท้าว เจ้าเคียดอย่าเคียดตอบ 

ตัวอย่างการสอนให้รู้จักสำรวมกาย วาจา และใจ เช่น อย่าถากคนด้วยตา เป็นคนอย่าทำใหญ่ อย่า

นินทาผู้อื่น โต้ตอบอย่าเสียคำ อย่าริกล่าวคำคด อย่ากอปรจิตริษยา คิดตรองตรึกทุกเม่ือ คิดแล้วจึงเจรจา 

ตัวอย่างการสอนให้รู้จักรักเกียรติศักดิ์ศรีของตน เช่น รักตนยิ่งกว่าทรัพย์ สู้เสียสินอย่าเสียศักดิ์  

ตัวอย่างการสอนให้เป็นคนมีเหตุผลและรู้จักตระหนักถึงความผิดของตน  เช่น อย่ามักง่ายมิดี โทษตน

ผิดรำพึง อย่าถือเอาตื้นกว่าลึก โทษตนผิดถึงรู้ 

ตัวอย่างการสอนให้เป็นคนรอบคอบ ไม่ประมาท เช่น เข้าออกอย่าวางใจ หน้าศึกอย่านอนใจ ระวัง

ระไวหน้าหลัง ที่ไปจงมีเพ่ือน 

ตัวอย่างการสอนให้เป็นคนขยันหมั่นเพียร เช่น การเรือนตนเร่งคิด คิดขวนขวายที่ชอบ 

ตัวอย่างการสอนให้เป็นคนสงบเสงี่ยมไม่โอ้อวด เช่น มีสินอย่าอวดมั่ง อย่ายกตนข่มท่าน อย่าใฝ่สูงให้

พ้นศกัดิ์ หิ่งห้อยอย่าแข่งไฟ เป็นคนอย่าทำใหญ่ 

ตัวอย่างการสอนให้เป็นรู้จักชีวิตและความเป็นมนุษย์  เช่น หว่านพืชจักเอาผล เลี้ยงคนจักกินแรง             

คิดทุกข์ในสงสาร อย่าดูถูกว่าน้อย 

ตัวอย่างการสอนให้เห็นความสำคัญของวิชาความรู้  เช่น เมื่อน้อยให้เรียนวิชา ให้หาสินเมื่อใหญ่         

เป็นคนเรียนความรู้  

ตัวอย่างการสอนให้เป็นคนที่มีมนุษยสัมพันธ์ที่ดี เช่น ปลูกไมตรีอย่ารู้ร้าง ปลูกไมตรีทั่วชน พบศัตรู

ปากปราศรัย  

จากเนื้อหาคำสอนที่ปรากฏในสุภาษิตพระร่วงแสดงให้เห็นว่าเป็นคำสอนที่ใช้ได้ในทุกยุคทุกสมัย และ

เป็นคำสอนที่เหมาะสมกับคนในทุกระดับชั้นทางสังคม อีกท้ังยังสอนในหลายด้านกล่าวคือให้ระมัดระวังทั้งทาง

กาย วาจา และใจ นอกจากนี้จะเห็นว่ากลวิธีการสอนในสุภาษิตพระร่วงผ่านการใช้ถ้อยคำต่าง ๆ อย่างชัดเจน 

เช่น คำว่า อย่า หรือคำว่า พึง หรือการใช้ความเปรียบ เช่น หิ่งห้อยอย่าแข่งไฟ ก็เป็นการแสดงความเปรียบว่า

หิ่งห้อยเป็นสัตว์มีดวงไฟในตัวเอง แต่เป็นเพียงไฟดวงน้อย ซึ่งก็เป็นการเปรียบกับคนที่มีอำนาจหรือมีความรู้
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น้อยก็อย่าไปแสดงความโอ้อวด ดังนั้นหากผู้อ่านปฏิบัติตามคำสอนในเรื่องต่าง ๆ แล้วก็จะเกิดประโยชน์ต่อ        

ผู้ปฏิบัติอย่างมาก 

๔.๓  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องโคลงพาลีสอนน้อง โคลงทศรถสอนพระราม โคลงราชสวัสดิ์ 

 โคลงพาลีสอนน้อง โคลงทศรถสอนพระราม และโคลงราชสวัสดิ ์ เป็นวรรณกรรมที่สอดแทรก

ขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีเน้นคำสอนและหลักปฏิบัติเฉพาะกลุ่มบุคคล  

 โคลงพาลีสอนน้อง 

 ผู้แต่งและที่มาของเรื่อง 

 สมเด็จพระนารายณ์มหาราชทรงพระราชนิพนธ์โคลงพาลีสอนน้อง โดยอาศัยเค้าความจากเรื่ อง 

“รามเกียรติ์” โดยเลือกนำเหตุการณ์พาลีสอนสุครีพ เมื่อพาลีซึ่งเป็นเจ้าเมืองขีดขินรู้ว่าตนเองกำลังจะเสียชีวิต 

จึงเรียกองคตผู้เป็นลูก และสุครีพผู้เป็นน้องมาสอนให้รู้จักปฏิบัติตัวให้ดี เน้นการสอนเรื่องการปฏิบัติราชการ 

การเป็นขุนนางที่ดีต่อพระราม ดังคำประพันธ์ที่ว่า 

    ตัวเจ้าเผ่าน้องเนื่อง  ชนนี 

ในจิตต์สนิทเสน่ห์มี   ห่อนแล้ว 

   พ่ีชายจะวายชี-    พิตนาศ 

ทั้งสองสนองเสนอแก้ว   เนตรเนื้อหัทยางค ์

 ลักษณะคำประพันธ์ 

 โคลงสี่สุภาพ จำนวน ๓๒ บท 

 เนื้อหา 

 โคลงพาลีสอนน้องเน้นคำสอนเรื่องธรรมเนียมการปฏิบัติของข้าราชการ เพื่อให้องคตและสุครีพเป็น

ข้าราชการที่ดีของพระราม ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

    เฝ้าไท้อย่าได้อ่า  โอองค ์

อย่าแต่งแน่งน้องผจง   นอบน้อม 

ที่ทางกลางโรงปลง   ผดุงอาตม์ 

ณ โรงคัลบันโดยด้อม   อย่าได้สามผลาม 

 ในบทนี้อธิบายว่าก่อนที่จะเข้าเฝ้าพระมหากษัตริย์ก็ควรแต่งกายให้เหมาะแก่กาลเทศะ เวลาเข้าเฝ้า

อย่าได้แต่งตัวโอ่อ่าประดับประดาเกินหน้าเกินตา ณ ที่เข้าเฝ้าพระมหากษัตริย์ และให้แสดงกิริยาอาการอย่าง

นอบน้อม 

    ทูลพิดกิจเเจ้งจัด   ประการใด  

คอยดูเมื่อภูวไนย   ย่องแย้ม  

แปรผันบัณฑูรไข   สิงหนาท  
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จึ่งค่อยซะลอยเติมเเต้ม   เมื่อท้าวสุขสานต์ 

 ในบทนี้อธิบายว่าผู้ที่เป็นขุนนางจะต้องรู้จักกาลเทศะก่อนที่จะเข้าเฝ้าหรือกราบบังคมทูลเรื่องใด ให้

คอยดูปฏิกิริยาอาการของพระมหากษัตริย์ว่ามีความยิ้มแย้มหรือพระราชอารมณ์ใด การสอนเช่นนี้ก็เพ่ือ

ป้องกันเหตุร ้ายที ่จะเกิดขึ ้นกับตัวผู ้พูดด้วย เพราะหากกราบบังคมทูลเรื ่องที ่ไม่เหมาะสม อาจทำให้

พระมหากษัตริย์กริ้วและลงโทษได้ 

    นัยหนึ่งพ่ึงเฟ่าท้าว นฤบด ี

   อย่าใกล้นักศักดิ์ศรี  ท่านไท ้

   ทะนงจะจงม ี   ทวิโทษ 

   อย่าไกลนัยน์เนตรให้  นเรนทร์พร้องถามถึง 

 ในบทนี้อธิบายว่าผู้เป็นขุนนางเมื่อพระมหากษัตริย์ให้ความไว้วางใจก็อย่าทำตัวทระนงตนหรือทำตน

เทียบเท่า ซึ่งอาจจะเกิดโทษได้ แต่หากขุนนางคนใดไม่ได้อยู่ใกล้ชิดกับพระมหากษัตริย์ก็อย่าได้ทำตนห่างเหิน

จนพระมหากษัตริย์ต้องคอยถามถึง ในที่นี้จึงเป็นคำสอนให้ขุนนางรู้จักวางตนต่อพระมหากษัตริย์ 

    นักสนมกรมชะแม่แม้น สาวสวรรค์ 

   นางในไพบูลย์พรรณ  แน่งน้อย 

   เฝ้าไทภูทรงธรรม   ธิปราช 

   อย่าใฝ่ใยเสน่ห์คล้อย  เนตรเลี้ยวเรียมแสวง 

 ในบทนี้อธิบายว่าผู้เป็นขุนนางเมื่อต้องเข้าเฝ้าพระมหากษัตริย์ก็ให้รู ้จักสำรวมตนเอง เพราะใน

พระราชวังมีสนมนางในอยู่ด้วย ขุนนางจึงต้องสำรวมกายไม่ยุ่งเกี่ยวกับพระสนมและนางใน ซึ่งเป็นเรื่องที่ไม่

เหมาะสม 

    สงครามยุทธ์แย้งอย่า คิดขาม 

   บุกบั่นประจัญบานตาม  ต่อด้วย 

   เข่นฆ่าอย่ากลัวความ  มรณาศ 

   รุกร้นจนชีพม้วย   จึ่งอ้างอาจองค ์

 ในบทนี้เป็นคำสอนขุนนางว่าหากเมื่อเกิดศึกสงคราม ขุนนางไม่ควรคิดหวาดกลัว ควรเข้าต่อสู้กับ

ข้าศึกศัตรู และแม้ต้องต่อสู้จนชีพวายก็ต้องทำ เพราะเป็นสิ่งที่แสดงถึงความกล้าหาญ 

    หนึ่งของกองโกศไว้ ในคลัง 

   อย่าคิดปิดแสวงหวัง  อาจเอื้อม 

   เอาออกนอกคลังรัง  แรงโทษ 

   อย่าได้มีใจเงื้อม   เงื่อนร้ายสลายคุณ 
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 ในบทนี้เป็นคำสอนขุนนางว่าอย่าเอาทรัพย์หลวงไปเป็นประโยชน์ของตน หรือการฉ้อราษฎร์บังหลวง 

ซึ่งผู้คิดกระทำผิดจะได้รับโทษร้ายแรง 

โคลงทศรถสอนพระราม 

 ผู้แต่งและที่มาของเรื่อง 

 สมเด็จพระนารายณ์มหาราชทรงพระราชนิพนธ์โคลงทศรถสอนพระราม โดยอาศัยเค้าความจากเรื่อง 

“รามเกียรติ์” ซึ่งเป็นเหตุการณ์ที่ท้าวทศรถ พระมหากษัตริย์พระองค์ที่ ๓ แห่งกรุงอโยธยา และพระราชบิดา

ของพระราม ได้กล่าวสอนพระราชโอรสถึงเรื่องที่พระมหากษัตริย์จะพึงปฏิบัติต่อขุนนางและราษฎร เป็นพระ

บรมราโชวาทท่ีพระมหากษัตริย์พระราชทานแก่รัชทายาท ดังคำประพันธ์ที่ว่า 

 ทศรถยศยิ่งไท้   ทุกสถาน 

ชมชิดสนิทเสน่ห์การ   เลิศแล้ว 

ในพระชนมานสาร   รามเทพ 

เรียกร้องสนองเสนอแก้ว   ลูบไล้ประโลมสอน 

 ลักษณะคำประพันธ์ 

 โคลงสี่สุภาพ จำนวน ๑๒ บท  

 เนื้อหา 

 โคลงทศรถสอนพระรามเน้นหลักการปฏิบัติตัวตามขนบธรรมเนียมประเพณีที่พระมหากษัตริย์พึง

ปฏิบัติ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

    เจ้าจักรักราษฎร์เลี้ยง  บุรีรมย์ 

ให้สุขศรีปรีดิชม    ชอบใช้ 

เสมอบุรินทร์อินทร์อุดม   พรหเมศ 

อาสัจธรรมถลันให้   เทียบแท้ประมูลมวล 

 ในบทนีอ้ธิบายว่าหากพระรามจะปกครองบ้านเมืองหรือราษฎรให้มีความสุขเช่นเดียวกับเมืองของพระ

อินทร์ พระพรหมได้นั้น ผู้เป็นพระมหากษัตริย์จะต้องซื่อตรงต่อราษฎร ซึ่งตรงกับหลักทศพิธราชธรรมข้อ

อาชวะ (ความซื่อตรง)  

    อาณาประชาราษฎรทั้ง  กรุงไกร 

จักสุขเกษมเปรมใจ   ชื่นช้อย 

ไมตรีที่ประชุมใน   นรนาถ 

เป็นบุษบาปรากฏร้อย   กลิ่นกลุ้มขจรจาย 

 ในบทนี้อธิบายว่าพระมหากษัตริย์ที่จะปกครองให้ราษฎรอยู่เย็นเป็นสุข พระมหากษัตริย์ควรมีไมตรี

ต่อผู้อื่น เปรียบดังกลิ่นหอมของดอกไม้ย่อมเป็นที่ชื่นชมของบุคคลทั่วไป  
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    รางวัลสรรพสิ่งให้  ไทยทาน 

เหมือนกลผลพฤกษาหวาน เลี่ยนล้ำ 

เป็นที่ภิรมสาร    เกษมราษฎร์ 

เสนีพิรียพลน้ำ    จิตต์ซ้องสรรเสริญ 

 ในบทนี้อธิบายว่าการพระราชทานรางวัลให้แก่ขุนนางเป็นเรื่องที่พระมหากษัตริย์พึงกระทำ เพราะจะ

ทำให้ขุนนางเกิดขวัญกำลังใจให้แก่ขุนนางอย่างยิ่ง ในที่นี้เปรียบเหมือนกับการได้รับประทานความหวานจาก

ผลไม้ ซึ่งสอดคล้องกับหลักทศพิธราชธรรมเรื่องการให้ทาน 

    ความผิดมิตรโทรหเหี้ยม  อาธรรม์ 

จงประคองป้องกันสรรพ์   ชั่วช้า 

โทษหนักสลักแสลงปัน   ผจงปลิด 

หยุดยั้งรังรักหล้า   แบ่งให้ทเุลา 

 ในบทนี้อธิบายว่าการจะเป็นหัวหน้าปกครองคนให้ดีได้ พระมหากษัตริย์ต้องหลีกเลี่ยงความประพฤติ

ชั่ว นอกจากนี้ควรรู้จักวิธีแก้ไข รู้จักปรับโทษหนักให้เป็นเบาด้วย ซึ่งสอดคล้องกับหลักทศพิธราชธรรมเรื่อง      

อวิโรธนะ ความไม่ประพฤติผิด 

    บรริักษ์อาณาจักรทั้ง  แดนไตร 

ด้วยจิตต์สนิทเสน่ห์ใน   ผ่องแผ้ว 

ดั่งบิดามารดาใจ    ใสสุทธิ์ 

รักษาธิดาบุตรแล้ว   เลิศล้ำใครเสมอ  

 ในบทนี้อธิบายว่าพระมหากษัตริย์ที่ดีควรจะปกครองราษฎรด้วยความรักความเอาใจใส่ การกระทำ

เช่นนี้เหมือนกับบิดามารดาเลี้ยงดูบุตร พระมหากษัตริย์ควรมีความอ่อนโยนและไม่ถือตัวกับราษฎร  

 โคลงราชสวัสดิ์ 

 ผู้แต่ง 

 สมเด็จพระนารายณ์มหาราช 

 ลักษณะคำประพันธ์ 

 โคลงสี่สุภาพ จำนวน ๖๓ บท  

 เนื้อหา  

 โคลงราชสวัสดิ์เป็นวรรณกรรมที่เน้นคำสอน ซึ่งเป็นหลักปฏิบัติของข้าราชการที่พึงประพฤตปิฏิบัติ ดัง

ตัวอย่างต่อไปนี้ 

    ในเหล่าเง่าญาติแคว้น  เหนหลาน 

หมู่มิตรสนิทบริพาร   พรั่งพร้อม 
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เป็นทาสบาทบทมาน   นรนาท 

ถึงสถานบานจิตต์น้อม   ยศเยื้องศักดิ์สูง 

 ในบทนี้อธิบายว่าขุนนางทั้งหลายเป็นข้าราชบริพารของพระมหากษัตริย์ควรมีสัมมาคารวะต่อผู้ที่มียศ

ศักดิ์ที่สูงกว่า  

    หนึ่งทรัพย์นับเนื่องไว้ ในคลัง 

อย่าประสงค์จำนงหวัง   หวั่งได้ 

อย่าคิดจิตต์เบือนบัง   แสวงโลภ 

อย่าแบ่งแมลงลักให้   ประโยชน์เบื้องอาตมางค์ 

 ในบทนีอ้ธิบายว่าทรัพย์สินที่มใีนท้องพระคลัง ขุนนางไม่ควรคิดหวังหรือเกิดความโลภ มีใจคิดเบียดบัง

เป็นทรัพย์ของตนเอง หรือคิดโลภทำประโยชน์เพื่อพวกพ้องของตน 

    รู้รอบประกอบเกื้อ  สบสรรพ ์

ปกป้องประคองขอบขัณฑ์  เขตต์แคว้น 

ทั้งอาณาประชาพรรณ   สบสัตว์ 

ปรีญาณสารสิทธิแหม้น   อย่าให้ใครเสมอ 

 ในบทนี้อธิบายว่าผู้ที่เป็นผู้ปกครองควรจะมีความรอบรู้ รู้จักว่าบ้านเมืองของตนเป็นอย่างไร ราษฎร

ของตนเป็นอย่างไร ปกป้องบ้านเมืองด้วยความรอบรู้ก็จะไม่มีใครเทียบได้  

    เมื่อไทให้แห่งราช  พัทธยา 

   รางวัลสรรพเสนา   เลิศล้ำ 

   ผู้ชอบประกอบแสวงหา  คุณเลิศ 

   จงนบสงบเสงี่ยมน้ำ  จิตเชื้อสุทธิสาร 

 ในบทนี้อธิบายว่าเมื่อผู้ปกครองเมืองเห็นว่าขุนนางคนใดทำประโยชน์ให้แก่บ้านเมืองก็จะมอบรางวัล

ให้ ขุนนางก็จะรับด้วยความสงบเสงี่ยมและรับไว้ด้วยความบริสุทธิ์ใจว่าเป็นสิ่งที่ควรจะได้รับ 

    หนึ่งให้ใจรู้ฉลาด   เรื่องการ 

จงพินิจพิจารณ์    ถี่ถ้วน 

รู้จักลักษณะขลาดหาญ   ทานเทียบ 

สมปรติจงมีล้วน    อย่าเลี้ยวพูนสกนธ์ 

 ในบทนี้อธิบายว่าให้ขุนนางก่อนที่คิดจะทำอะไรก็ตามให้ใช้สติปัญญาวิเคราะห์ให้ถี่ถ้วนก่อน แล้วจึงลง

มือทำ ให้รู้ลักษณะของงานนั้น ๆ สิ่งที่จะทำนั้น ๆ แล้วจึงทำ และรู้ว่าเหตุการณ์ใดควรกล้าหาญและเหตุการณ์

ใดควรขลาดกลัว 



๗๗ 
 

 โคลงภาษิตของสมเด็จพระนารายณ์มหาราชทั้งสามเรื่องเป็นวรรณกรรมที่สอดแทรกขนบธรรมเนียม

ประเพณี กล่าวคือเป็นวรรณกรรมที่แสดงคำสอนที่เกี่ยวข้องกับธรรมเนียมปฏิบัติและเน้นกลุ่มบุคคลที่สอนเป็น

กลุ่มเฉพาะทั้งพระมหากษัตริย์ ขุนนาง ข้าราชการ ซึ่งบุคคลเหล่านี้เป็นกลุ่มของชนชั้นปกครอง  คำสอนบาง

ประการก็สอดคล้องกับหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา เช่น การสอนเรื่องความกตัญญูต่อบิดามารดา การ

ซื่อสัตย์สุจริต จงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์ บทบาทของคำสอนเหล่านี้จึงมีบทบาทจัดระเบียบสังคมให้เป็น

สังคมท่ีสงบสุขด้วย 

๔.๔  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องกฤษณาสอนน้องคำฉันท์ 

 กฤษณาสอนน้องคำฉันท์เป็นวรรณกรรมที่สอดแทรกขนบธรรมเนียมประเพณีที่เน้นคำสอนที่เป็นแนว

ทางการปฏิบัติของสตรีที่แต่งงานแล้ว 

  ผู้แต่ง   
สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 
ลักษณะคำประพันธ์   
แต่งด้วยฉันท์ ๖ ชนิด ได้แก่ สัทธราฉันท์ ๒๑ สัททุลวิกกีฬิตฉันท ์๑๙ มาลินีฉันท์ ๑๕ วสันตดิลกฉันท์ 

๑๔ โตฎกฉันท์ ๑๒ อินทรวิเชียรฉันท์ ๑๑ รวมกับกาพย์ ๒ ชนิดคือ กาพย์ฉบังและกาพย์สุรางคนางค์  คำ
ประพันธ์ทั้งหมดมี ๑๘๗ บท ลงท้ายด้วยโคลง ๔ สุภาพซึ่งโคลงกระทู้อีก ๑ บท 

จุดประสงค์ของผู้แต่ง  
เพ่ือสอนสตรีที่มีสามีและต้องการให้สามีรักใคร่ตลอดไปให้ปฏิบัติตนด้วยความสุจริต 
เนื้อหา  
พระเจ้าพรหมทัต มีพระมเหสีนามว่านางบุษบา มีพระราชธิดา ๒ พระองค์ชื่อว่า นางกฤษณา และนาง

จิรประภา ท้าวพรหมทัตจัดให้มีพิธีสยุมพร นางกฤษณา ผู้เป็นพี่เลือกพระภัสดาได้ ๕ พระองค์ นางจิรประภา
เลือกได้พระองค์เดียว แต่นางกฤษณาสามารถปรนนิบัติพระสวามีได้เป็นอย่างดี และไม่ขาดตกบกพร่องใน
หน้าที่ของภรรยาที่ดี จึงเป็นที่รักใคร่ของพระสวามีทั้งยังไม่เคยเกิดการทะเลาะวิวาทกันในระหว่างพระสวามีทั้ง 
๕ พระองค์ ส่วนนางจิรประภามีพระสวามีเพียงพระองค์เดียวกลับไม่มีความสุข มีแต่ความทุกข์โศกชอกช้ำใจ 
ผิวพรรณหม่นหมองและพระสวามีมักขึ้งโกรธอยู่เสมอ นางจิรประภาจึงไปปรึกษานางกฤษณา และถามถึง
สาเหตุที่นางกฤษณาเป็นที่รักใคร่สนิทเสน่หาและเป็นที่เกรงพระทัยของพระสวามี และเข้าใจว่าพระพี่นาง
กฤษณามีเวทมนตร์ผูกใจพระภัสดาทั้ง ๕ ชีวิตการกฤษณาสอนน้องคำฉันท์ครองคู่จึงมีแต่ความสุข จึงจะมาขอ
เรียนวิชาเวทมนตร์นั้นบ้าง นางกฤษณาจึงได้อธิบาย ชี้แจงความจริงให้ทราบว่า นางหาได้มีเวทมนตร์อันใดผูก
ใจพระภัสดาไม่ แต่ที่พระภัสดาทุก ๆ พระองค์รักใคร่ในนางนั้น เพราะนางรู้จักหน้าที่ของภรรยาและอยู่ใน
โอวาทของพระภัสดาตลอดมา นางกฤษณาจึงได้สอนนางจิรประภาถึงหน้าที่ต่าง ๆ ของการปฏิบัติตนเป็น
ภรรยาที่ดีว่า ควรมีกิริยามารยาท การประพฤติปฏิบัติตนที่ดี พูดจาอ่อนหวาน สอนให้รู้จักอัธยาศัยและรู้ใจ
พระสวามี มีความซื่อสัตย์สุจริต ควรปรนนิบัติพระสวามีในหน้าที่การงานต่าง ๆ เช่น ควรตื่นก่อนนอนทีหลัง 
ดูแลเรื่องอาหารการกิน การแต่งกาย น้ำสรงน้ำเสวย พัดวีเมื่อยามร้อน คอยปัดปูที่นอน การรักนวลสงวนตัว 
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และนางกฤษณายังได้สั่งสอนในเรื่องของศีลธรรมจรรยา กิริยามารยาทในอิริยาบถท้ัง ๔ ได้แก่ การนั่ง นอน ยืน 
เดิน การรับประทานอาหาร การมีมนุษยสัมพันธ์ และการผูกมิตรไมตรี เป็นต้น 

ตัวอย่างการสอนให้รู้จักกิริยามารยาทที่ดี 
เดินนั่งจงยั้งองค์  ดำรงกายระไวระวัง 
ซวดซวนก็ชวนชัง  ชนผองจะซร้องสรวล 
อย่าด่วนครรไลแล่น กรกรีดแหวนบรางควร 
ทอดตาลิลาจวน  สดุดบาทจักพลาดพลำ 
อย่าเดินทัดมาลา  เสยเกศาบควรทำ 
จีบพกพลางขานคำ สะกิดเพ่ือนสำรวลพลาง 
ยุรยาตรโยกย้าย  กรกรีดกรายสไบบาง 
ยอหัตถ์สำผัสปราง จักเสื่อมสวัสดิสัตรี 

(ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระ, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 
จากคำประพันธ์นางกฤษณาได้สอนเรื่องกิริยามารยาทการเดิน การนั่ง การยืน การนอน จะเดินจะนั่ง

ก็ต้องระวังมิฉะนั้นถ้าไปชนคนอื่นจะดูไม่งาม อย่ารีบเดิน อย่าแกว่งมือเกินควร ไม่ควรทอดสายตา เพราะจะ
ไม่ได้มองทางที่เดินและอาจสะดุดล้มได้ อย่านำดอกไม้มาทัดหู เพราะในสังคมไทยในอดีตผู้หญิงที่ทัดดอกไม้ที่หู
จะเป็นผู้หญิงที่มีอาชีพขายบริการ ไม่เดินไปหัวเราะไป 

ตัวอย่างการผูกมิตรไมตรี 
นางกฤษณายังได้สอนให้นางจิรประภารู้จักการผูกมิตรไมตรี การมีอัธยาศัย และการมีมนุษย์สัมพันธ์ที่

ดี และให้นำไปปฏิบัติซึ่งหากปฏิบัติได้ก็จะเป็นคุณสมบัติอีกประการหนึ่งที่สำคัญที่จะผูกใจพระสวามีได้โดยที่ไม่
ต้องใช้เวทมนตร์คาถามาทำให้พระสวามีรักใคร่ ดังคำประพันธ์ที่ว่า 

ผูกชนด้วยไมตรี  จิตรปรีดีหฤๅหรรษ์ 
รักคุ้งชีวาวัน  มรณาศฤๅหน่ายแหนง 
คำสอนสมรมาลย์  ประสาทสารสุนทรแสดง 
จงจำอย่าเคลือบแคลง ประพฤติเพ่ือผดุงตน 
เปนที่เสน่หา  แต่ภรรดาเจริญผล 
กว่าเล่ห์เสน่ห์มนต์ ตรมายาอันอาธรรม ์

(ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระ, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 
 ตัวอย่างความคิดเรื่องสัจธรรมของชีวิต 
 นางกฤษณาจะสอนให้นางจิรประภารู้จักวิธีปฏิบัติตนให้เป็นแบบอย่างที่ดีตามแบบฉบับของกุลสตรีที่
พึงปรนนิบัติสามีให้การครองชีวิตคู่มีความสุขแล้ว นางยังได้อบรมสั่งสอนให้นางจิรประภาเข้าใจสัจธรรมในการ
ทำคุณงามความดี ซึ่งจะเป็นคุณค่าของมนุษย์ ดังตัวอย่างของคำประพันธ์ที่เป็นบทเปรียบเทียบให้เ ห็นคุณค่า
ของการกระทำความดี ซึ่งเป็นที่จดจำกันได้ดีคือ 
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    พฤษภกาสร  อีกกุญชรอันปลดปลง 
    โททนต์เสน่งคง  สำคัญหมายในกายม ี
    นรชาติวางวาย  มลายสิ้นทั้งอินทรีย์ 
    สถิตทั่วแต่ชั่วดี  ประดับไว้ในโลกา   

(ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระ, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 
กฤษณาสอนน้องคำฉันท์ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระปรมานุชิตชิโนรสเป็นวรรณคดีที่มี       

คุณค่าที่ให้ความรู้และรูปแบบการแต่งคำฉันท์ที่ประณีตด้วยการใช้ภาษาที่งดงาม และให้ข้อคิดคติธรรมที่
ภรรยาพึงปฏิบัติต่อสามี และรวมถึงการสอนเรื่องกิริยามารยาทที่สตรีโดยทั่ วไปควรปฏิบัติ และยังเป็นแบบ
ฉบับของกวีนิพนธ์ที่เป็นวรรณกรรมคำสอนสตรีในสมัยต่อมา 

ตัวอย่างคำสอนเรื่องการปรนนิบัติสามี 
นางกฤษณาได้สอนให้นางจิรประภามีใจสวามิภักดิ์ต่อสามี รู้จักกตัญญู ให้ตื่นก่อนนอนทีหลังสามี รู้จัก

ฟังสิ่งที่สามีพูด เมื่อจะพูดสิ่งใดก็ให้ระวังคำที่จะพูดออกมา และเม่ือสามีป่วยก็ให้รู้จักอยู่ดูแลให้สามีหายป่วย 
๏ สวามิภักดีจิตรโดยปอง กตัญญูวิบุลยครอง 
กรรมบถคลอง  กุศลแสวง ๚ 
๏ ตื่นก่อนเมื่อนอนหลัง พึงเฝ้าฟังบรรหารแสดง 
ตรัสใช้รไวรแวง  รวังศัพท์รับสั่งสาร 
๏ ยามไท้ธิเบศร์ทรง ประชวรองค์บสำราญ 
อย่าคลาพยาบาล  บำเรอรักษ์ภักดีตระโบม 

(ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระ, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 
๔.๕  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องสุภาษิตสอนหญิงและสุภาษิตสอนสตรี 

 ในที่นี้จะอธิบายวรรณกรรมเรื่องสุภาษิตสอนหญิงสองสำนวน ได้แก่ สุภาษิตสอนหญิง และสุภาษิต

สอนสตรี 

 สุภาษิตสอนหญิง 

 ที่มาของสุภาษิตสอนหญิง 

สุภาษิตสอนหญิงสำนวนนี้ยังไม่เคยพิมพ์เผยแพร่มาก่อน สุภาษิตสอนหญิงปรากฏอยู่ตอนปลาย      

สมุดไทยเรื่องโคลงกำสรวลศรีปราชญ์ จากเอกสารเลขที่ ๓ และเลขที่ ๕ ซึ่งเก็บรักษาไว้ที่กลุ่มตัวเขียนและ

จารึก สำนักหอสมุดแห่งชาติ 

ลักษณะคำประพันธ์  

แต่งเป็นคำประพันธ์ ๓ ชนิด คือ โคลงสี่สุภาพ ๑ บท โคลงสอง ๒ บทและร่ายสุภาพ จำนวน ๙๖ 

วรรค  

เนื้อหา  
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บทเริ่มต้นของสุภาษิตสอนหญิงบอกจุดมุ่งหมายของการแต่งว่า เป็นคำสอนสำหรับสตรีนำไปปฏิบัติ 

หากหญิงใดปฏิบัติตามเสมือนมีอาภรณ์ล้ำค่าไว้ประดับตนชีวิตจะประสบแต่ความเจริญรุ่งเรือง 

๏ คัมภีร์สุภาพแก้ว กรองกรรณ 

คือทิพกุกกุภัณฑ ์  เทพแท ้

หญิงใดทรงเทริดสรรพ ์ ศรีรุ่ง เรืองแม่ 

คมกว่าอัปสรแล้  เลิศน้องนางสวรรค์ ฯ 

เนื้อหาของสุภาษิตสอนหญิงประกอบด้วยคำสอน ๗๗ ข้อ เป็นหลักการประพฤติปฏิบัติสำหรับสตรี

นำไปใช้ในชีวิตประจำวัน มีคำสอนทั้งที่เกี ่ยวข้องกับการปฏิบัติตนต่อครอบครัวและสังคม คำสอนนี้เป็น         

แบบแผนให้สตรีรู้จักหน้าที่ของการเป็นกุลสตรีและการประพฤติตนเป็นคนดี  

ตัวอย่างคำสอนในเรื่องการดูแลปรนนิบัติเอาใจใส่สามี สร้างความดีงามเพื่อให้สามีรัก อย่าเถียง

ทะเลาะหรือแข็งขืนกับสามีอย่ารับประทานอาหารก่อนสามี ให้รักเคารพและเชื่อฟังสามี หากสามีโกรธภรรยา

ต้องระงับอารมณ์ไว้ เช่น อย่าต่อสู้สวามี เอาน้ำใจผูกผัว แต่งตนให้ผัวรัก อย่ามักกินก่อนผัว  ให้เร่งตามใจผัว  

รักสวามียิ่งตน ผัวโกรธชวนผัวดี 

ตัวอย่างคำสอนเรื่องความประพฤติและกิริยามารยาท เช่น ไม่หัวเราะเสียงดัง รู้จักใช้คำพูดที่เหมาะสม 

อย่าพูดจากลับกลอก อย่าคิดว่าตนเองดีกว่าผู้อ่ืน ระงับความโกรธ ละเว้นสิ่งมัวเมา เมื่อกระทำผิดให้รับผิดอย่า

แก้ตัว เช่น สรวลอย่าดังสุดเสียง แต่งวาจาให้คม อย่าเอาตัวเป็นใหญ่ อย่าอวดดีกลางชน 

ตัวอย่างสอนให้รู้จักวางตนในสิ่งที่ควรทำ และไม่ควรกระทำ เช่น ท่านไม่ถามอย่าพร้อง ท ่านไม ่ร ้อง

อย่าขาน ท่านไม่วานอย่าไป 

ตัวอย่างสอนให้ทำความดี หมั่นสร้างบุญกุศลทั้งตนเองและครอบครัว เช่น ชักพ่อแม่ทำทาน รักกุศล

ยิ่งชีพ สร้างกุศลอย่ารู้โรย 

 ตัวอย่างสอนให้รู้จักประมาณตน อย่าปรารถนาในสิ่งที่ไม่ใช่ของตน อย่าหลงในอำนาจวาสนา  เช่น 

อย่าด่วนมีก่อนวาสนา อย่าได้ตื่นยศศักดิใ์ห้รู้เจียมอาตมา 

ตัวอย่างสอนไม่ให้นำเรื่องในครอบครัวไปเล่าให้ผู้อื่นฟัง และไม่นำเรื่องไม่ดีนอกบ้านมาเล่าให้คนใน

ครอบครัวฟัง เช่น อย่าเอาไฟในออก ไฟนอกอย่านำเข้า   

ตัวอย่างสอนให้มีน้ำใจไมตรีต่อผู้อ่ืน และรู้จักใช้คำพูดที่สุภาพ อ่อนหวาน เช่น เอาไมตรีล้อมรั้ว ยารส

หวานดับโกรธ สอนให้ห่างไกลจากคนไม่ดี เช่น อยู่ให้ไกลคนพาล 

คำสอนจากเรื่องสุภาษิตสอนหญิงสามารถนำมาใช้ได้ในชีวิตครอบครัวเพื่อให้สตรีรู้จักดูแลปรนนิบัติ

สามีในเรื่องต่าง ๆ ในการใช้ชีวิตคู่ร่วมกัน นอกจากหน้าที่ของการเป็นแม่บ้านที่ดีแล้วนั้น ผู้แต่งยังได้สอนการ

ปฏิบัติตนให้เป็นคนดีทั้งความประพฤติ การใช้กิริยาวาจา มีข้อห้ามและข้อควรปฏิบัติหลายประการสามารถ

นำมาใช้ได้กับการดำเนินชีวิตในสังคมปัจจุบัน 
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สุภาษิตสอนสตรี 

ที่มาและผู้แต่งของสุภาษิตสอนสตรี 

สุภาษิตสอนสตรีนี้เดิมเรียกกันว่า “สุภาษิตสอนหญิง” หรือ “สุภาษิตไทย” สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์

เธอกรมพระยาดำรงราชานุภาพทรงอธิบายไว้ว่า “สุนทรภู่เห็นจะแต่งเม่ือราวระหว่างปี พ.ศ. ๒๓๘๐ – ๒๓๘๓ 

ในเวลาเมื่อกลับสึกออกมาเป็นคฤหัสถ์ แล้วต้องตกยากจนถึงลอยเรืออยู่ พิเคราะห์ตามสำนวนดูเหมือนหนังสือ

เรื่องนี้สุนทรภู่จะแต่งขายเป็นสุภาษิตสอนสตรีสามัญทั่วไป ความไม่บ่งว่าแต่งให้ผู้หนึ่งผู้ใดโดยเฉพาะ ต้นฉบับ

เดิมที่หอพระสมุดฯ ได้มาเรียกว่า สุภาษิตไทย เป็นคำสมมติของผู้อ่ืน ดูเหมือนผู้สมมติจะไม่รู้ว่าเป็นกลอนของ

สุนทรภู่ด้วยซ้ำไป ถ้อยคำในต้นฉบับก็วิปลาสคลาดเคลื่อน ต้องซ่อมแซมในหอพระสมุดฯ หลายแห่ง แต่นับว่ า

แต่งดีน่าอ่าน” 

สุภาษิตสอนสตรีปรากฏนามผู้แต่งว่าชื่อ “ภู่” จึงสันนิษฐานว่าสุนทรภู่เป็นผู้แต่ง และปัจจุบันมี

นักวิชาการบางกลุ่มได้ศึกษาและตั้งข้อสังเกตว่า สุนทรภู่มิใช่ผู้แต่งสุภาษิตสอนหญิง เพียงแต่ผู้แต่งชื่อ “ภู่” 

เช่นเดียวกันและเป็นกวีในสมัยรัชกาลที่ ๕ ซึ่งมีชื่อเสียงในการแต่งนิทานชาดกคำกลอนเรื่องนกกระจาบ จึง

เรียกกันท่ัวไปว่า นายภู่นกกระจาบ 

ลักษณะคำประพันธ์ 

แต่งด้วยกลอนสุภาพ จำนวน ๒๐๑ บท  

เนื้อหา 

สุภาษิตสอนสตรี เริ่มต้นด้วยบทประณามพจน์นมัสการพระพุทธเจ้าในการแต่ง และบอกนามของกวี

ว่าชื่อ “ภู่” และกล่าวถึงจุดมุ่งหมายไว้ชัดเจนว่าแต่งเพ่ือสอนสตรีสามัญทั่วไปความว่า 

ขอเจริญเรื่องตำรับฉบับสอน ชาวประชาราษฎรสิ้นทั้งหลาย 

อันความชั่วอย่าได้มัวมีระคาย จะสืบสายสุริยวงศ์เป็นมงคล 

ผู้ใดเกิดเป็นสตรีอันมีศักดิ์  บำรุงรักกายไว้ให้เป็นผล 

สงวนงามตามระบอบให้ชอบกล จึงจะพ้นภัยพาลการนินทา 

(สุภาษิตสอนสตรี, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

เนื้อหาของสุภาษิตสอนสตรีเป็นหลักประพฤติปฏิบัติของสตรีตามค่านิยมของสังคมไทย เป็นคำสอนที่

ใช้ได้กับสตรีทุกชนชั้น มีทั้งข้อห้าม ข้อที่ควรปฏิบัติ ทั้งในเรื ่องของการวางตัว กิริยามารยาท การพูดจา         

การแต่งกาย การเลือกคู่ครอง การปรนนิบัติ ความซื่อสัตย์ต่อสามี การดูแลบ้านเรือน ความมัธยัสถ์ เป็นต้น 

และต่อจากนั้นสุนทรภู่ยังกล่าวถึงลักษณะที่ไม่พึงประสงค์ของผู้หญิงแบบต่าง ๆ เช่น ละทิ้งพ่อแม่ ชอบแต่งตัว 

ติดการพนัน สูบฝิ่นกินเหล้า หญิงสองใจ หญิงเหล่านี้ชีวิตมีแต่จะประสบความหายนะ ซึ่งคำสอนต่าง  ๆ 

สามารถนำมาใช้เป็นหลักปฏิบัติได้เป็นอย่างดีสำหรับสังคมไทยในปัจจุบัน  

ตัวอย่างสอนเรื่องความประหยัดมัธยัสถ์  
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มีสลึงพึงประจบให้ครบบาท อย่าให้ขาดสิ่งของต้องประสงค ์

จงมักน้อยกินน้อยค่อยบรรจง อย่าจ่ายลงให้มากจะยากนาน 

ไม่ควรซื้อก็อย่าไปพิไรซื้อ  ให้เป็นมื้อเป็นคราวทั้งคาวหวาน 

(สุภาษิตสอนสตรี, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

 จากคำประพันธ์จะเห็นเป็นคำสอนให้รู้จักประหยัดเก็บหอมรอมริบ เมื่อขาดสิ่งของที่จำเป็นจะได้มีเงิน

ไว้ใช้ ให้รู้จักใช้เงิน เห็นถึงความจำเป็นก่อนจึงจะซื้อสิ่งของต่าง ๆ  

 ตัวอย่างสอนเรื่องความกตัญญู 

เมื่อพ่อแม่แก่เฒ่าชรากาล  จงเลี้ยงท่านอย่าให้อดระทดใจ 

ด้วยชนกชนนีนั้นมีคุณ  ได้การุณเลี้ยงรักษามาจนใหญ่ 

อุ้มอุทรป้อนข้าวเป็นเท่าไร หมายจะได้พ่ึงพาธิดาดวง 

(สุภาษิตสอนสตรี, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

 จากคำประพันธ์เป็นคำสอนที่ให้รู้จักกตัญญูต่อบิดามารดาจงเลี้ยงดูท่านในยามที่ท่าน อยู่ในวัยชรา 

เพราะบิดามารดาเลี้ยงดูเรามาจนเติบใหญ่ เมื่อท่านอยู่ในวัยชราก็หวังที่จะพ่ึงพาลูก 

ตัวอย่างที่สอนถึงให้เห็นความสำคัญของคำพูด 

เป็นมนุษย์สุดนิยมเพียงลมปาก จะได้ยากโหยหิวเพราะชิวหา 

แม้พูดดีมีคนเขาเมตตา  จะพูดจาจงพิเคราะห์ให้เหมาะความ 

(สุภาษิตสอนสตรี, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

 จากคำประพันธ์สอนให้เห็นคำพูดเป็นสิ่งสำคัญ อาจจะได้รับความยากลำบากจากคำพูดของตน หรือ

หากพูดในสิ่งที่ดีก็จะมีคนเมตตา ก่อนจะพูดสิ่งใดก็ให้คิดให้รอบคอบและเหมาะสมก่อน 

ตัวอย่างคำสอนให้สตรีรู้จักนวลสงวนตัว  

เป็นสาวแซ่แร่รวยสวยสะอาด ก็หมายมาดเหมือนมณีอันมีค่า 

แม้แตกร้าวรานร่อยถอยราคา จะพลอยพาหอมหายจากกายนาง 

(สุภาษิตสอนสตรี, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

คำสอนข้างต้นเป็นการอบรมสั่งสอนให้สตรีพึงปฏิบัติในการครองตนให้เป็นศรีแก่วงศ์ตระกูล ให้เห็น

คุณค่าความสำคัญของความสาว ให้รักษาความสาวให้เหมือนกับอัญมณีที่มีค่า 

ตัวอย่างคำสอนให้ภรรยาซื่อสัตย์ต่อสามี 

จงซื่อต่อภัสดาสวามี จนชีวีศรีสวัสดิ์เจ้าตัดษัย 

อย่าให้มีราคินที่กินใจ อุปไมยเหมือนอนงค์องค์สีดา 

(สุภาษิตสอนสตรี, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 
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คำสอนข้างต้นเป็นการสอนให้สตรีมีความซื ่อสัตย์ต่อสามีเสมือนนางสีดาซื ่อสัตย์ต่อพระราม        

หมั่นปรนนิบัติให้สามีรักและไว้วางใจ  

ตัวอย่างคำสอนให้ภรรยาระงับอารมณ์ความรู้สึก 

แม้ผัวเดือดเจ้าจงดับระงับไว้ อย่าพอใจขึ้นเสียงเถียงประสม 

เขาเป็นไฟเราเป็นน้ำคอยพรำพรม แม้ระดมทั้งคู่จะวู่วาม 

(สุภาษิตสอนสตรี, ๒๕๖๔, ออนไลน์) 

คำสอนข้างต้นสอนให้ภรรยารู้จักระงับอารมณ์เมื่อสามีโกรธ ภรรยาต้องระงับอารมณ์ไว้ไม่เถียงหรือ

ทะเลาะ เรื่องในบ้านไม่นำไปเล่าให้ผู้อ่ืนฟัง ไม่ทำเรื่องชั่ว หากสตรีใดกระทำได้เช่นนี้จะได้รับยกย่องว่าเป็นสตรี

ที่มีปัญญา 

จะเห็นว่าทั้งสุภาษิตสอนหญิงและสุภาษิตสตรีให้ความรู้และเป็นหลักประพฤติปฏิบัติที่เป็นประโยชน์

ต่อการดำเนินชีวิตของสตรีตามวัฒนธรรมไทยดั้งเดิม เป็นคำสอนเพ่ือให้สตรีรู้จักวางตนอย่างเหมาะสม สอนให้

รู้จักปฏิบัติต่อบิดามารดา และสามีอย่างถูกต้อง สอนให้รู้ว่าสิ่งใดควรทำหรือไม่ควรทำ เหมาะสำหรับสตรีที่

แต่งงานแล้ว และสตรีทั่วไป อีกทั้งยังแสดงให้เห็นว่าหากสตรีประพฤติตามคำสอนก็จะได้รับการยกย่อง แต่

หากไม่ประพฤติปฏิบัติก็จะมีผู้ตำหนิและดูถูก ซึ่งคำสอนในสุภาษิตเหล่านี้เป็นที่นับถือและแพร่หลายสืบต่อกัน

มาช้านาน เป็นสิ่งที่สะท้อนค่านิยมของสังคมไทยที่มีต่อสตรี และค่านิยมเหล่านี้ยังคงปรากฏอยู่และสืบทอดมา

จนปัจจุบัน 

๔.๖   ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องสมุทรโฆษคำฉันท์ 

 ผู้แต่ง  

สมุทรโฆษคำฉันท์มีผู้ประพันธ์ ๓ คน คือ พระมหาราชครู สมเด็จพระนารายณ์มหาราช และสมเด็จ

พระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  

ลักษณะคำประพันธ์ ที่ใช้มาก คือ กาพย์ฉบัง ๑๖ กาพย์สุรางคนางค์ และฉันท์ 

ตัวอย่างกาพย์ฉบัง ๑๖ 

๏ กึกก้องเสียงเกวียนแกว่งไกว ธุลีเวียนไว 

ตระลบตระเลิศเวหาส   

๏ วัวอ้ายฦๅนามผังผาด  แล่นล้ำลมลาศ 

ชนะแก่อายกะแชงเปิง 

(สมุทรโฆษคำฉันท์, ๒๕๒๙, น. ๒๓) 

ตัวอย่างกาพย์สุรางคนางค์ 

๏ จะเล่นหัวล้าน ทั้งสองหัวบ้าน คือหน้าผากผา 

จะจำชนกัน คในสวภา จะดูหัวข้า ทั้งสองใครแขง 
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  ๏ จะเล่นหลายลบอง ชวาทั้งสอง พันฦกไทฦๅ  

กุมไม้ทายทับ จรีกับมือ รริบคมถือ ครวีวางมา 

(สมุทรโฆษคำฉันท์, ๒๕๒๙, น. ๑๕-๑๖) 

 ตัวอย่างอินทรวิเชียรฉันท์ ๑๑ 

   ๏ ปางกรุงบุรีรม-  ยอันมีมไหศวรรย์ 

เดโชชเยศทัน-  ธึกฝูงหมู่ไพรี 

๏ จักทำสวยมพร  วรราชบุตรี 

ภูบาลทุกทวี-  ปก็มาด้วยเจษฎา 

(สมุทรโฆษคำฉันท์, ๒๕๒๙, น. ๘๔) 

ที่มาของเรื่องสมุทรโฆษคำฉันท์ มาจากสมุททโฆสชาดก 

ชาดก คือ นิทานหรือเรื่องเล่าในพระพุทธศาสนา เป็นเรื่องในอดีตชาติของพระพุทธเจ้าก่อนจะตรัสรู้ 

ซึ่งแบ่งออกเป็น ๒ ประเภท  

๑. นิบาตชาดก ชาดกที่ปรากฏอยู่ในพระไตรปิฎก แยกออกเป็นหมวดตามจำนวนคาถา มี

ตั้งแต่ ๑ – ๘๐ คาถา (ร้อยกรองบาลี) นิบาตชาดกมี ๕๕๐ เรื่อง หรือ พระเจ้าห้าร้อยห้าสิบชาติ กลุ่มชาดกที่มี

เกิน ๘๐ คาถา จะเรียกว่า มหานิบาตชาดก ซึ่งมี ๑๐ เรื่อง เรียกว่า ทศชาติชาดก คือ พระเตมีย์ พระชนก   

พระสุวรรณสาม พระเนมิราช พระมโหสถ พระภูริทัต พระจันทกุมาร พระนารถฤๅษี พระวิฑูรบัณฑิต และพระ

เวสสันดร 

๒. ชาดกนอกนิบาต (ปัญญาสชาดก) ชาดกนอกพระไตรปิฎก แต่งขึ ้นเพื ่อให้เป็นชาดก 

ปัญญาสชาดก คือ ชื่อหนังสือที่รวมชาดกนอกนิบาต เป็นนิทานแต่งขึ้นใหม่ รวมทั้งนิทานพื้นบ้าน ผู้แต่งคือ

พระภิกษุชาวเชียงใหม่ สมัยพระเจ้าเมืองแก้ว พ.ศ. ๒๐๓๘-๒๐๖๘ เพราะในช่วงนั ้นพระพุทธศาสนา

เจริญรุ่งเรืองมาก ตามคำแปลหมายถึง ชาดก ๕๐ เรื่อง แต่ตามหลักฐานที่นักวิชาการพบปรากฏว่ามี ๖๑ เรื่อง 

มีที่นำมาแต่งเป็นวรรณคดี เช่น สังข์ทอง สมุทรโฆษคำฉันท์ พระรถเสน ตัวอย่างชาดกเช่น สมุททโฆสชาดก          

สุธนชาดก สุธนูชาดก สิริวิบูลกิตติ์ชาดก สุวรรณสังข์ชาดก สรรพสิทธิ์ชาดก  

ลักษณะของชาดกจะต้องมีองค์ประกอบ ดังนี้ 

 ๑. อารัมภกถา เป็นมูลเหตุกล่าวว่าทำไมต้องเล่าเรื่องนี้ 

 ๒. เนื้อเรื่อง 

 ๓. ประชุมชาดก อธิบายว่าใครเป็นใครในชาตินี้ 

เนื้อหาของสมุทรโฆษคำฉันท์ 

สมุทรโฆษคำฉันท์ แบ่งเป็น ๑๓ ส่วน 

 ๑. คำนมัสการ 
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 ๒. พระราชปรารภ ที่จะให้แต่งเรื่องนี้ไว้เป็นบทหนัง 

 ๓. สังเขปเรื่องสมุทรโฆษ 

 ๔. ไหว้ครูเล่นหนัง 

 ๕. พรรณนาสถานที่สำคัญในเรื่อง 

 ๖. กล่าวถึงเรื่องเบิกโรงเล่นหนังว่ามี ๗ เรื่อง 

 ๗. สังเขปเรื่องสมุทรโฆษ ๔ ตอน 

 ๘. เล่นเรื่อง เบิกโรง 

 ๙. เรื่องสมุทรโฆษ 

 ๑๐. กล่าวถึงพระพุทธเจ้าทรงเทศนาเรื่องสมุทรโฆษ 

 ๑๑. ประชุมชาดก 

 ๑๒. แถลงเรื่องผู้แต่งสมุทรโฆษ  

 ๑๓. วันเดือนปีที่แต่ง และความปรารถนาของผู้แต่ง 

๑.  เนื้อหาในส่วนคำนมัสการ นมัสการพระพุทธเจ้า พระอิศวร พระพรหม พระวิษณุ และพระ

รามาธิบดี (สันนิษฐานว่าเป็นสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒) 

ตัวอย่างคำนมัสการ 

๏ พระศรีศรีสรศาสดา มีพระมหิมา 

  นุภาพพ้นตยาคี   

  ๏ เนืองนาคอสุรกษัตรีย์ โอนมณีโมลี 

  บำบวงในบาทกมล   

  ๏ โปรดโลกทั้งภูวมณฑล ท่าวพรหมบดล 

  ก็ถึงแก่สรณบคลา   

  ๏ ข้านบน้อมด้วยใจสา- ทรทูลบาทา 

  รพินทุพระมุนีวร   

  ๏ ไหว้ไทธาดาสังกร พระพิษณุอันศร 

  ศักดิไชยเดชะ 

(สมุทรโฆษคำฉันท์, ๒๕๒๙, น. ๑) 

๒.  เนื้อหาในส่วนพระราชปรารภ รำลึกถึงพระพุทธเจ้าในครั้งเสวยพระชาติเป็น พระสมุทรโฆษ 

ประลองศรได้นางพินทุมดี เหตุที่ให้แต่งเรื่อง เพ่ือใช้เล่นหนังใหญ่ (ฉลักแสบกภาพ) 

 ตัวอย่างพระราชปรารภ 

๏ พระให้กล่าวกาพยนิพนธ์  จำนองโดยกล 
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  ตระการเพลงยศพระ 

  ๏ ให้ฉลักแสบกภาพอันชระ  เปนบรรพบุรณะ 

  นเรนทรราชบรรหาร 

  ๏ ให้ทวยนักคนผู้ชาญ   กลเล่นโดยการ- 

  ยเปนบำเทิงธรณี 

(สมุทรโฆษคำฉันท์, ๒๕๒๙, น. ๒) 

๓.  เนื้อหาในส่วนสังเขปเรื่องสมุทรโฆษ เล่าเรื่องย่อเกี่ยวกับเรื่องราวของพระสมุทรโฆษ ส่วนนี้จะเป็น

การปูพ้ืนเรื่องและจะทำให้เห็นว่า ตลอดทั้งเรื่องมีเรื่องราวอะไรบ้าง 

๔.  เนื้อหาในส่วนไหว้ครูเล่นหนัง ไหว้ครูขอพรก่อนที่จะเล่นหนังใหญ่ และขอให้เรื่องราวนี้แพร่หลาย

ออกไป 

๕.  เนื้อหาในส่วนพรรณนาสถานที่สำคัญในเรื่อง พรรณนาเมืองรมยบุรี (เมืองฝ่ายนางพินทุมดี) 

พรรณนาให้เห็นความสวยงาม ความเจริญรุ่งเรือง พรรณนาเมืองพรหมบุรี (เมืองฝ่ายพระสมุทรโฆษ) พรรณนา

ความยิ่งใหญ่ ความสวยงาม ความเจริญรุ่งเรือง การพรรณนาเมืองของตัวละครเอกทั้งสอง เพ่ือแสดงให้เห็นว่า

ตัวละครทั้งสองเหมาะสมที่จะเป็นคู่ครองกัน มีชาติตระกูล และสถานะทางสังคมทางท่ีเหมาะสมกัน 

๖.  เนื้อหาในส่วนเบิกโรงเล่นหนัง (จะอธิบายอย่างย่อ)  

 การเบิกโรงเล่นหนังมี ๗ เรื่อง 

 ๑. การเล่นหัวล้านชนกัน 

 ๒. การเล่นลาวไทยฟันดาบ 

 ๓. การเล่นชวาแทงหอก  

 ๔ และ ๕. การเล่นชนแรดและแข่งวัวเกวียน 

 ๖. การเล่นจระเข้กัดกัน 

 ๗. การเล่นแข่งเรือพระท่ีนั่งเสี่ยงทาย 

๗.  เนื้อหาในส่วนสังเขปเรื่องสมุทรโฆษ ๔ ตอน (จะยกเฉพาะตอนสำคัญๆ มาเล่าย่อ) 

 ตอน ๑ พระสมุทรโฆษเข้าป่าไปวังช้าง แล้วหลับไป พระโพธิก็นำไปสมกับนางพินทุมดี 

 ตอน ๒ พระสมุทรโฆษประลองศรกับ ๑๐ กษัตริย์แล้วได้นางพินทุมดี 

 ตอน ๓ พระสมุทรโฆษกับนางพินทุมดีเดินทางไปเที่ยวป่าหิมพานต์ และต้องพลัดพรากกัน 

 ตอน ๔ พระสมุทรโฆษได้พบกับนางพินทุมดี เดินทางกลับคืนนคร 

๘.  เนื้อหาในส่วนเบิกโรงเล่นหนัง (จะอธิบายอย่างละเอียด) ในส่วนนี้จะอธิบายอย่างละเอียดว่า การ

เล่นต่าง ๆ เล่นอย่างไร และจบลงด้วยว่าใครแพ้ชนะ 

ตัวอย่างการเบิกโรงเล่นหนัง การเล่นชนแรด 
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๏ แรดร้ายแรดอ้ายรางเริง  เพียงแรดพระเพลิง 

ก็ดีก็ดาลอับอาย   

๏ อาจไล่ช้างสารจรัลจราย เสือสีห์หมีควาย 

กระลายกระลอกซอกซอน   

๏ แรดนี้แรดร้ายตูตอน  แต่น้อยนองอน 

แลคมรริบกรดไกร   

๏ เขาดึงพร้าวได้แต่ไพร  มาถวายท้าวไท 

ธไว้ให้เลี้ยงรักษา 

 ๏ ควาญเลี้ยงสิบคนให้หา  หักไม้หนามหนา 

มาเลี้ยงมาปรนปันงาร   

๏ แม้ว่าแรดสูห้าวหาญ  ขับมาอย่านาน 

บัดนี้จะได้ต่อกัน   

๏ บัดใจสองแรดแผดผัน  ขึ้งเข้าขบกัน 

กเกริกทั้งท้องธาษตรี   

๏ รุกรานพานพะนอรี  จักจานคือจรี 

จริบคันพานพะนอ 

 ๏ ผัดแผดแวดเวียงทบทอ  รรื้นบัดคอ 

ตระบัดก็แตกแบกเพลิง   

๏ ขาดตัวขาดหัวหักเชิง  แรดอ้ายรางเริง 

 

ก็ล้มสพาบกลางแปลง 

(สมุทรโฆษคำฉันท์, ๒๕๒๙, น. ๒๑) 

 ๙.  เนื้อหาเรื่องสมุทรโฆษ ขยายความจากเนื้อหาพอสังเขป ๔ ตอน พระสมุทรโฆษพระราชโอรสของ

พระเจ้าพินทุทัตได้เสด็จเข้าป่าไปวังช้าง ระหว่างเดินทางพักเหนื่อยแล้วหลับไป พระโพธิ์เห็นว่าทั้งคู่มีความ

เหมาะสมกันจึงไดน้ำพระสมุทรโฆษไปอุ้มสมกับนางพินทุมดี หลังจากท่ีทั้งสองได้สมกันแล้วพระโพธิ์ก็ได้พาพระ

สมุทรโฆษกลับที่เดิม ส่วนนางพินทุมดีเมื่อรู้ตัวก็จำไม่ได้ว่าชายที่ได้พบเมื่อคืนคือใคร จึงได้ให้นางรัตนธารี       

ผู้เป็นพี่เลี้ยงวาดรูป จนในที่สุดก็ได้รู้ว่า คือพระสมุทรโฆษ ขณะนั้นพระเจ้าสีหนรคุปต์ ผู้เป็นพระราชบิดาของ

นางพินทุมดีกำลังจะจัดพิธีสยุมพร ซึ่งเป็นพิธีเลือกคู่ โดยการแสดงความสามารถ พระเจ้าสีหนรคุปต์ได้กำหนด

ไว้ว่า จะทำพิธียกโลหะธนู หากผู้ใดยกโลหะธนูได้สำเร็จก็จะยกนางพินทุมดี และให้ได้ครองเมืองรมยบุรีด้วย ผู้

ที ่มาร่วมในพิธีด้วย มีพระสมุทรโฆษ และสิบกษัตริย์จากเมืองต่าง ๆ พระสมุทรโฆษก็สามารถแสดง
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ความสามารถสำเร็จ พระเจ้าสีหนรคุปต์จึงประกาศมอบนางพินทุมดีและเมืองรมยบุรีให้พระสมุทรโฆษ ฝ่ายสิบ

กษัตริย์ไม่ยอมแพ้จึงขอทำสงครามกับพระสมุทรโฆษ ในที่สุดสิบกษัตริย์ก็ได้ทำสงครามพ่ายแพ้ หลังจากนั้น

นางพินทุมดีต้องการจะไปใช้บนที่ได้เคยบนไว้ว่าขอให้นางได้พบกับพระสมุทรโฆษอีกครั้ง พระสมุทรโฆษได้         

พานางพินทุมดีออกเดินทาง ขณะที่เดินทางก็ได้ช่วยเหลือพิทยาธรรณาภิมุข ซึ่งถูกพิทยาธรรณบุตรชิงนางกินรี

และทำร้ายรณาภิมุขอาการบาดเจ็บ รณาภิมุขจึงได้ถวายพระขรรค์ให้พระสมุทรโฆษเป็นการตอบแทนที่

พระองค์ได้ช่วยเหลือ เมื่อพระสมุทรโฆษได้พระขรรค์มาก็สามารถเหาะเหินเดินอากาศได้ จึงได้พานางพินทุมดี

เหาะไปยังป่าหิมพานต์ ระหว่างทางได้พบกันพิทยาธรรณบุตรได้ลักพระขรรค์ของพระสมุทรโฆษไป ทำให้พระ

สมุทรโฆษและนางพินทุมดีตกลงไปในมหาสมุทร พระสมุทรโฆษต้องพลัดพรากจากนางพินทุมดี พระอินทร์

ทราบว่าพระสมุทรโฆษต้องเกาะขอนไม้ว่ายน้ำอยู ่ในมหาสมุทรเป็นเวลานาน จึงได้ให้นางมณีเมขลาไป

ช่วยเหลือพระสมุทรโฆษเข้าฝั่ง ส่วนนางพินทุมดีก็มีชาวบ้านช่วยเหลือขึ้นฝั่งได้ นางพินทุมดีจึงสร้างโรงทานให้

ชาวบ้านและได้ให้จิตรกรวาดภาพเรื่องราวของตนกับพระสมุทรโฆษไว้ หากมีใครได้เห็นภาพวาดเหล่านั้นแล้ว

มาถามหานาง ก็แสดงว่าบุคคลนั้นคือพระสมุทรโฆษ ฝ่ายพระสมุทรโฆษก็ออกตามหานางพินทุมดี จนได้เห็น

ภาพวาดที่โรงทาน ทั้งคู่จึงได้พบกัน และเดินทางกลับเมืองรมยบุรี 

 ๑๐. กล่าวถึงพระพุทธเจ้าทรงเทศนาเรื่องสมุทรโฆษ 

 ๑๑. ประชุมชาดก พระพุทธเจ้าได้แสดงอดีตชาติว่าใครเป็นใครในสมัยที่พระองค์เป็นพระสมุทรโฆษ 

พิทยาธรที่ลักพระขรรค์ คือ พระเทวทัต พระเจ้าพินทุทัต คือ พระเจ้าสุทโทธนะ อัครมเหสีของพระเจ้าพินทุทัต 

คือ พระนางสิริมหามายา นางมณีเมขลา คือ นางอุบลวรรณาเถรี นางพินทุมดี คือ นางยโสธรา และพระ    

สมุทรโฆษ คือ พระพุทธเจ้า 

 ๑๒. แถลงเรื่องผู้แต่งสมุทรโฆษ สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงแถลงเรื่องผู้

แต่งพระสมุทรโฆษว่ามีผู้แต่งเรื่องนี้ถึงสามคนจนกว่าจะจบเรื่อง กวีสำคัญของไทยถึง ๓ ท่านร่วมแต่ง เริ่มต้น

ด้วยพระมหาราชครูรับกระแสพระราชดำรัสจากสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ให้แต่งข้ึนในรัชกาลของพระองค์ 

(พ.ศ. ๒๑๙๙ - ๒๒๓๑) ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา พระมหาราชครูกำหนดเรื่องไว้เป็น ๔ ตอน และปรากฏตาม

พระราชปรารภว่ามีพระประสงค์สำหรับใช้เล่นหนัง แต่พระมหาราชครูแต่งไว้จบตอน ๑ กับเกือบจะจบตอน ๒ 

(คำนมัสการถึง ๑๐ กษัตริย์แพ้พระสมุทรโฆษ) แล้วคงจะถึงอนิจกรรมเสียก่อน ต่อมาสมเด็จพระนารายณ์

มหาราชได้ทรงพระราชนิพนธ์ต่อ แต่ทรงพระราชนิพนธ์ไว้ยังไม่จบตอน ๒ (พระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีใช้

บนถึงพิทยาธรรณาภิมุขกำศรวล) สมุทรโฆษคำฉันท์ค้างอยู่เพียงนั้นจนตลอดอายุกรุงศรีอยุธยาและล่วงมาจน

สมัยรัชกาลที่ ๓ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส จึงทรงพระนิพนธ์

ต่อ (รณาภิมุขถวายพระขรรค์แก่พระสมุทรโฆษถึงโคลงท้ายเรื่อง) จนครบ ๔ ตอน และจบเรื่องเมื่อ พ.ศ. 

๒๓๙๒ 
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 ๑๓. วันเดือนปีที่แต่ง และความปรารถนาของผู้แต่ง กล่าวถึงวันเดือนปีที่แต่ง คือ วันอาทิตย์ขึ้น ๕ ค่ำ 

เดือน ๑๒ ปีระกา จุลศักราช ๑๒๑๑ ตรงกับวันที่ ๒๑ ตุลาคม พ.ศ. ๒๓๙๒ ดังคำประพันธ์ที่ว่า 

   ๏ จวบจุลศักราชได้  พรรษา สหัสแฮ 
   สองศตพรรษเอกา  ทศอ้าง 
   กุกกุฏสังวัจฉรา   กติกมาส หมายเฮย 
   อาทิตย์ดฤถีข้าง   ปักษ์ขึ้นปญัจมี ฯ 

(สมุทรโฆษคำฉันท์, ๒๕๒๙, น. ๒๐๙) 
  ส่วนความปรารถนาของผู้แต่ง คือ การแต่งเรื่องสมุทรโฆษต่อให้จบโดยใช้เรื่องราวอดีตชาติ
ของพระพุทธเจ้าเป็นเค้าเรื่อง  

๏ รังสรรค์ฉันท์เสร็จสิ้น  สุดสาร 
สมุทรโฆษต่อตำนาน  เนิ่นค้าง 
รจิตเรื่องบพิสดาร  อดีตเหตุ  แสดงเฮย 
โดยพุทธพจนรสอ้าง  อรรถแจ้งแถลงธรรม ฯ 

(สมุทรโฆษคำฉันท์, ๒๕๒๙, น. ๒๐๙) 
เนื้อหาที่สะท้อนขนบธรรมเนียมประเพณี  

เหตุการณ์ในสมุทรโฆษคำฉันท์มีหลายเหตุการณ์ที่สะท้อนขนบธรรมเนียมประเพณีและความคิด     

ความเชื่อ ดังต่อไปนี้ 

ตัวอย่างขนบการแต่งเรื่องการไหว้ครู ดังคำประพันธ์ที่ว่า 

  ๏ พระศรีศรีสรศาสดา  มีพระมหิมา 

นุภาพพ้นตยาคี   

๏ เนืองนาคอสุรกษัตรีย์  โอนมณีโมลี 

บำบวงในบาทกมล   

๏ โปรดโลกทั้งภูวมณฑล  ท่าวพรหมบดล 

ก็ถึงแก่สรณบคลา   

๏ ข้านบน้อมด้วยใจสา  ทรทูลบาทา 

รพินทุพระมุนีวร   

๏ ไหว้ไทธาดาสังกร  พระพิษณุอันศร 

ศักดิไชยเดชะ 

(สมุทรโฆษคำฉันท์, ๒๕๒๙, น. ๑) 

 คำประพันธ์ข้างต้นเป็นบทไหว้ครู ซึ ่งสอดคล้องกับขนบของการแต่งวรรณคดีของกวีไทย จากคำ

ประพันธ์ไว้พระพุทธเจ้า และไหว้เทพเจ้าทั้งสาม ได้แก่ พระพรหม พระศิวะ และพระนารายณ์  
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ตัวอย่างความคิดเรื่องบุญบารมีของพระมหากษัตริย์ ดังคำประพันธ์ที่ว่า 

  ๏ ปางนั้นพนจรใจพราย  ค้นคว้าป่าหมาย 

สนุกนิในไพรสณฑ์   

๏ เขียวข่าวท่าวทูลแถลงกล สุขในไพรสณฑ์ 

สัตวสำราญธรณี   

๏ ทูลสารสารไพรมากมี  เนืองในพนาลี 

แลสมสรกอสบสถาน   

๏ พังพลายเพรียวโคตรคชสาร แม่เนียมเทียมธาร 

แลเลมลบัดใบหนา   

๏ แสนสารสูงใหญ่เสมอผา สล้างสองงา 

แลลองคิรีเพริดพัง   

๏ ปางนั้นพระสมุทร์ครั้นฟัง สารพนจรรัง 

มาทูลแลท้าวชื่นชม 

๏ หวังเสด็จเสวยสุขพนรมย์ ชมไพรชมพนม 

แลจงสำราญสะศัลย์ 

(สมุทรโฆษคำฉันท์, ๒๕๒๙, น. ๒๖) 

 คำประพันธ์ข้างต้นเป็นเหตุการณ์ที่พระสมุทรโฆษได้ทราบข่าวว่ามีช้างป่าที่เป็นช้างที่มีลักษณะดี 

พระองค์จึงมีพระราชประสงค์ที่จะออกไปวังช้าง จะเห็นว่าความคิดเรื่องช้างเป็นความคิดที่แสดงให้เห็นว่า

พระมหากษัตริย์พระองค์นั้นเป็นผู้มีบารมี ขณะนั้นพระสมุทรโฆษก็ต้องออกประพาสป่า แต่ก่อนจะออก

ประพาสป่าพระองค์ก็ได้กราบลาพระราชชนกและพระราชมารดา ซึ่งก็เป็นการแสดงให้เห็นขนบธรรมเนียม

ประการหนึ่งคือ การไปลามาไหว้  

 ตัวอย่างขนบธรรมเนียมเรื่องการไปลามาไหว้ ดังคำประพันธ์ที่ว่า 

   ๏ ตริแล้วเสร็จพระเสด็จคัล ท้าวผู้ทรงธรร- 

มพินทุทัตภูบาล   

๏ ก้มเกล้าเข้าแนบบทมาลย์ ไหว้ไททูลสาร 

จะลาสมเด็จนฤบดี   

๏ นบนอบพระมารดาศรี  จักจากพระบุร ี

ประพาสโดยจินดา   

๏ สองท้าวครั้นฟังท้าวลา  ลานใจโศกา 

บอาจจะทัดภูธร 
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(สมุทรโฆษคำฉันท์, ๒๕๒๙, น. ๒๖) 

 จะเห็นว่าพระสมุทรโฆษได้มากราบลาพระเจ้าพินทุทัต ผู้เป็นพระราชบิดา และกราบลาพระมารดา

ของพระองค์ พระราชบิดาและพระราชมารดาทรงแสดงความห่วงใยพระสมุทรโฆษ ก็ได้แสดงการทัดทานแต่ก็

ไม่สำเร็จ และต่างสั่งความกัน  

 ตัวอย่างพิธีกรรมเบิกไพรวังช้าง ดังคำประพันธ์ที่ว่า 

   ๏ ปางนั้นธใช้หมอ  สิทธิกรรมแกว่นกล 

ให้เข้ายังไพรสณ-   ฑประสงค์จะเบิกไพร 

๏ หมอเฒ่าเอารี้พล  ศิษยคนทั้งหลายไป 

เข้าในพนาไลย   และเลียบหาดูพฤกษา 

๏ พบไม้หนึ่งงามสม  สุขรมยสมญา 

สามารถหนักหนา  ศุภลักษณสาผล 

๏ หมอจึงเอาพัสตรา  มานุ่งไม้อันนฤมล 

สวดมนต์ละลายคน-  ธวิเลปนสรรพสม 

๏ ธงฉัตรภูษา   ประดับสรรพโดยอาคม 

พนักโดรอันพาดสดมภ์  สำหรับรอบรเวียนกรรม์ 

๏ บูชายถาศัก-   ดิและการยทุกอัน 

ล้วนแล้วลบองบรร-  พประสงคเบิกไพร ฯ 

(สมุทรโฆษคำฉันท์, ๒๕๒๙, น. ๓๓) 

 เมื่อสมุทรโฆษได้จัดกระบวนทัพประพาสป่า และได้ให้หมอไพรทำพิธีเบิกไพร ซึ่งเป็นความเชื่อของคน

ไทยเมื่อจะเข้าป่า เพ่ือเป็นการบอกกล่าวเจ้าป่าเจ้าเขาที่เป็นเจ้าของพ้ืนที่ก่อนที่จะเข้าไปวังช้าง ในคำประพันธ์

ได้อธิบายถึงลักษณะของการทำพิธี มีการตั้งโรงพิธี และอุปกรณ์ที่จะใช้ในการทำพิธี ใช้ไม้มงคลและประดับ

ฉัตรธงรอบโรงพิธี จัดที่นั่ง ปักเสาไม้โดรโดยรอบ 

 ตัวอย่างความเชื่อเรื่องการบนบานและการแก้บน ดังคำประพันธ์ที่ว่า 

   ๏ ข้าได้บำบวงแด่  วรเทพคณบุตร 

ผู้มีอำนาจอุด-   ดมสิทธิสาผล 

๏ ทีนี้มาลุแล้ว   ก็สำฤทธิใจดล 

ได้ท้าวมาร่วมมน-  ทิรทูลบทศร ี

๏ เสวยรมยร่วมท้าว  สุขสะทันทึงท ี

นี้รู้ว่าพระมี   สิทธิศักดิเดชะ 

๏ ชอบเชิญสมเด็จท้าว  ไปกล่าวแก้บำบวงพระ 
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จงแล้วอย่าลืมละ   เยียวว่ากาลจลาจล ฯ 

(สมุทรโฆษคำฉันท์, ๒๕๒๙, น. ๑๒๐) 

๏ สองท้าวเสด็จชม  พนพระกุฎีศรี 

สุขรมยสมปรี-   ดิสนุกนิโดยปอง ฯ 

๏ เสร็จบูชากุณฑส์ำนอง  คุณพระแล้วสอง 

สัมฤทธิโดยใจจง 

(สมุทรโฆษคำฉันท์, ๒๕๒๙, น. ๑๒๘) 

 เหตุการณ์นางพินทุมดีได้บนบานไว้ว่าขอให้ได้พบกับพระสมุทรโฆษ หลังจากท่ีทั้งสองได้พบกันและจัด

พิธีสยุมพรเรียบร้อย ทั้งสองพระองค์จึงได้ออกเดินทางเพ่ือไปแก้บน ในการแก้บนของทั้งสองพระองค์ได้ทำพิธี

บูชาไฟ หรือเรียกว่า การบูชากุณฑ์ ซึ่งเป็นพิธีของศาสนาพราหมณ์-ฮินดู โดยนำสิ่งของต่างๆ ตั้งแต่ไม้มงคล 

สมุนไพร ธัญพืชต่าง ๆ ดอกไม้ เนย น้ำผึ้ง ตลอดจนพัสตราภรณ์ อาทิ ส่าหรี โทรตี้ เป็นต้น ลงไปเผาในกอง

กูณฑ์ท่ีลุกโชนด้วยไฟ เป็นการถวายเครื่องบูชาผ่านทางพระอัคนีไปสู่พระเป็นเจ้าองค์ท่ีประกอบพิธีบูชา 

 จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นว่าสมุทรโฆษคำฉันท์เป็นวรรณกรรมที่เล่าเรื ่องราวความรักของพระ        

สมุทรโฆษกับนางพินทุมดี แต่ในการเล่าเรื่องราวกวีได้สอดแทรกขนบธรรมเนียมประเพณี และความคิดความ

เชื่อ ซึ่งจะเห็นว่าปรากฏขนบธรรมเนียมประเพณีและความคิดความเชื่อทั้งศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ์ 

๔.๗  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ 

ที่มาของรามเกียรติ์ 

  รามเกียรติ์ของไทยมีที่มาจากเรื่องรามายณะ ของอินเดีย 

  สาเหตุที่คนอินเดียนับถือรามายณะ 

  ๑. รามายณะมีคุณวิเศษใช้ล้างบาปได้ การฟังรามายณะจะช่วยให้สมความปรารถนา และได้เกิดใน

พรหมโลก 

  ๒. คนอินเดียนับถือพระรามเป็นวีรบุรุษ นับถือนารายณ์อวตาร พระรามกับนางสีดาเป็นแบบฉบับของ

คนดี พระรามมีความกตัญญูและนางสีดาซื่อสัตย์ต่อสามี 

  ๓. รามายณะถือเป็นแบบอย่างของบทประพันธ์ที่ดี 

  รามายณะ คาดว่าเป็นนิทานที่เล่าสืบต่อกันมาก แต่คนไทยจะรู้จักและนับถือกัน คือ  รามายณะของ

วาลมิกิ วาลมิกิ เป็นพรหมฤๅษี อยู่ในวรรณะศูทร และได้บำเพ็ญภาวนา จนมีจอมปลวกขึ้นเต็มตัว จึงได้ชื่อว่า 

วาลมิกิ ตามตำนาน วาลมิกิได้ฟังเรื่องพระรามจากพระนารทฤๅษี ขณะที่เดินทางกลับได้พบนกกระเรียนคู่หนึ่ง 

พรานได้ยิงนกกระเรียนตัวผู้ตาย วาลมิกิจึงเกิดความสมเพชจึงได้เปล่งคณะฉันท์ขึ้น ซึ่งเกิดจากความโศก จึงใช้

ชื่อว่า โศลก  

  แหล่งที่มารามเกียรติ์ของไทย ๘ แหล่ง :  
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  ๑. นิทานเรื่องพระราม 

  ๒. รามายณะของวาลมิกิ 

  ๓. รามายณะของอินเดียใต้ 

  ๔. หนุมานนาฏก  

  ๕. หิกะยัติศรีราม (รามเกียรติ์ของมลายู) 

  ๖. วิษณุปุราณะ  

  ๗. รามายณะสันสกฤต 

  ๘. ส่วนที่ไทยแต่งเติม แทรกคติความเชื่อของไทย เช่น พระอินทร์ช่วยพระราม 

  รามเกียรติ์ของไทยมีมาตั้งแต่สมัยอยุธยา เท่าท่ีปรากฏหลักฐาน คือ 

  ๑. คำพากย์รามเกียรติ์สมัยกรุงศรีอยุธยา 

  ๒. บทละครเรื่องรามเกียรติ์สมัยกรุงศรีอยุธยา 

  ๓. รามเกียรติ์คำฉันท์ 

  รามเกียรติ์ในสมัยธนบุรี 

  ๔. บทละครเรื่องรามเกียรติ์ ของพระเจ้ากรุงธนบุรี แบ่งเป็น ๔ ตอน ได้แก่ หนุมานเกี้ยวนางวานรินทร์ 

ท้าวมาลีวราชว่าความ ทศกัณฐ์ตั้งพิธีทรายกรด และพระมงกุฎ 

  รามเกียรติใ์นสมัยรัตนโกสินทร์ 

  ๕. บทละครเรื่องรามเกียรติ์ ของรัชกาลที่ ๑ (สมบูรณ์ที่สุด) 

  ๖. บทละครเรื่องรามเกียรติ์ ของรัชกาลที่ ๒  

  ๗. รามเกียรติ์คำพากย์ ของรัชกาลที่ ๒ (ได้รับอิทธิพลจาก  คำพากย์รามเกียรติ์สมัยอยุธยา) 

  ๘. บทละครเรื่องรามเกียรติ์ ของรัชกาลที่ ๔ แต่งตอนพระรามเดินดง 

  ๙. รามเกียรติ์ ของรัชกาลที่ ๖  

  รามเกียรติ์ฉบับอ่ืน ๆ ในสมัยอยุธยา 

  ๑. ราชาพิลาปคำฉันท์ 

  ๒. โคลงทศรถสอนพระราม 

  ๓. โคลงพาลีสอนน้อง 

  รามเกียรติ์ในยุคปัจจุบัน 

  ๑. คุณศุภร ผลชีวิน แต่งรามายณะเป็นโคลงดั้น ทูลเกล้าฯ ถวายในโอกาสเฉลิมพระชนมพรรษา 

รัชกาลที่ ๙ ในปี ๒๕๑๓  

  รามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่ ๑ (ฉบับสมบูรณ์)  

 ผู้แต่ง  
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พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ถือเป็นรามเกียรติ์ฉบับที่สมบูรณ์ที่สุด 

  วันเวลาที่แต่ง 

  วันจันทร์ขึ้น ๒ ค่ำ เดือนอ้าย ปีมะเส็ง พ.ศ. ๒๓๔๐ เป็นปีที่ ๑๕ ในรัชกาลที่ ๑ 

ลักษณะคำประพันธ์ ขึ้นต้นด้วยร่าย ๑ บท (เฉลิมพระเกียรติ) ตามด้วยกลอนบทละคร (มีจำนวนคำ 

๖-๙ คำ และจบด้วยโคลงสี่สุภาพ ๒ บท) กลอนบทละครจะใช้คำขึ้นต้นว่า เมื่อนั้น (ตัวละครที่สำคัญหรือ

กษัตริย์) บัดนั้น (ตัวละครแม่ทัพลิงและยักษ์) มาจะกล่าวบทไป (การดำเนินเรื่อง) 

จุดมุ่งหมาย  

  ๑. เฉลิมพระเกียรติ 

  ๒. เป็นการรวบรวมวรรณคดีไม่ให้สูญหาย 

  ๓. เพื่อความบันเทิง แต่งเพ่ือใช้เล่นละครใน (เป็นละครที่แสดงภายในพระมหาราชวัง และใช้ผู้แสดงที่

เป็นหญิงล้วน)  

  ๔. ปลูกฝังคุณธรรมในด้านความซื่อสัตย์ สุจริต และการประพฤติธรรม 

  ๕. ปลุกใจประชาชนให้เกิดความกล้าหาญ  

  เนื้อเรื่องย่อ 

 เล่ม ๑ 

เริ่มด้วยกล่าวสดุดีแนวพระราชดำริในการทรงพระราชนิพนธ์รามเกียรติ์ แล้วจึงเข้าสู่เนื้อเรื่องตั้งแต่     

หิรันตยักษ์ม้วนแผ่นดิน พระนารายณ์อวตารลงมาปราบ ต่อมาเป็นเรื่องกำเนิดวงศ์พระราม กำเนิดทศกัณฐ์ 

กำเนิดเหล่าวานร กำเนิดนางมณโฑ กำเนิดอินทรชิต นนทกาลถูกพระอิศวรสาปให้เป็นควายชื่อทรพา นางไกย

เกษีใช้แขนสอดเพลารถของท้าวทศรถคราวรบกับปทูตทันต์จนได้รับพร แล้วกล่าวถึงการประสูติพระราม         

พระพรต พระลักษมณ์ และพระสัตรุด ซึ่งเป็นอวตารของพระนารายณ์ ตลอดจนเทพอาวุธและบัลลังก์นาค 

ฝ่ายนางมณโฑก็ให้กำเนิดสีดาซึ่งเป็นอวตารของพระลักษมี ครั้นพิเภกทำนายว่าสีดาจะเป็นกาลกิณีแก่กรุงลงกา 

ทศกัณฐ์จึงให้ใส่ผอบลอยน้ำไป ครั้นพระชนกฤๅษีเก็บผอบได้จึงเลี้ยงนางเป็นพระธิดา ภายหลังพระรามยกศรได้

จึงได้อภิเษกกับนาง จากนั้นท้าวทศรถเตรียมจะราชาภิเษกให้พระรามครองกรุงศรีอยุธยา แต่นางไกยเกษีกลับ

ขอให้พระพรตโอรสของนางขึ้นครองราชย์แทน และให้พระรามเดินป่า ๑๔ ปี พระราม พระลักษมณ์ และนาง

สีดาจึงออกเดินป่าไปด้วยกัน ครั้นนางสำมนักขามาพบพระรามก็หลงรัก เข้าทุบตีนางสีดา จึงถูกพระลักษมณ์

ตัดหูตัดจมูกเพื่อลงโทษ นางสำมนักขากลับไปฟ้องทศกัณฐ์ผู้เป็นพี่ชาย แล้วแกล้งกล่าวชมความงามของนาง            

สีดาจนทศกัณฐ์หลงใหล ออกอุบายให้มารีศแปลงเป็นกวางทองล่อพระราม พระลักษมณ์ออกจากอาศรม แล้ว

ลักพาสีดาไปไว้ที่กรุงลงกา 

เล่ม ๒ 
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เมื่อพระราม พระลักษมณ์กลับมาไม่พบนางสีดาก็รู้ว่าเสียทีจึงออกติดตาม ระหว่างทางพบนกสดายุ

แจ้งข่าวสีดาถูกทศกัณฐ์ลักพาไปกรุงลงกา ต่อมาพระราม พระลักษมณ์ได้หนุมานและสุครีพมาเป็นทหารเอก 

จากนั้นต้องฆ่าพาลีตามคำสาบานที่พาลีให้ไว้กับพระอิศวร แล้วได้กองทัพวานรมาช่วยพระรามสืบหาสีดา โดย

ส่งหนุมาน องคต ชมพูพานไปยังกรุงลงกาก่อน เมื่อทหารเอกทั้งสามกลับมาแล้ว พระรามจึงยกทัพเคลื่อนพล

ไป ฝ่ายทศกัณฐ์ฝันร้าย พิเภกแนะนำให้ส่งนางสีดาคืน ทศกัณฐ์กริ้วโกรธขับไล่พิเภกออกจากเมือง พิเภกจึงมา

ขอสวามิภักดิ์พระราม จากนั้นพระรามให้จองถนนข้ามไปยังกรุงลงกา แล้วเกิดรบพุ่งกันหลายครั้ง ฝ่ายพระราม

มีพิเภกคอยทูลแก้ไขกลศึกของพวกยักษ์ ทศกัณฐ์จึงเป็นฝ่ายพ่ายแพ้และต้องสูญเสียชีวิตไมยราพผู้เป็นหลาน

กับกุมภกรรณน้องชาย ทำให้ทศกัณฐ์เศร้าโศกเสียใจเป็นอันมาก อินทรชิตผู้เป็นโอรสรักจึงอาสาออกรบ แต่ใน

ที่สุดก็ต้องถูกพระลักษมณ์แผลงศรสิ้นชีวิต 

เล่ม ๓ 

ทศกัณฐ์ขอร้องให้บรรดาญาติมิตรยกทัพออกรบกับทัพของพระรามหลายครั้ง แต่ก็กลับเป็นฝ่าย          

พ่ายแพ้และต้องสูญเสียชีวิตทหารยักษ์เป็นอันมาก แม้ในที่สุดทศกัณฐ์เชิญท้าวมาลีวราชซึ่งมีวาจาสิทธิ์มาตัดสิน

ข้อพิพาทด้วยหวังว่าท้าวมาลีวราชจะเข้าข้างตนเอง ครั้นท้าวมาลีวราชพิพากษาให้ส่งนางสีดาคืน แต่ทศกัณฐ์

ไม่ยินยอม ออกรบกับพระรามอีก พระรามแผลงศรแต่ไม่สามารถสังหารทศกัณฐ์ให้ตายได้ จนหนุมานต้องลวง

ไปเอากล่องดวงใจทศกัณฐ์ซึ่งฝากไว้ที่ฤๅษีโคบุตรมาทำลาย พระรามจึงแผลงศรสังหารทศกัณฐ์สำเร็จ และได้

นางสีดาคืน จากนั้นสีดาขอลุยไฟเพื ่อพิสูจน์ให้เห็นถึงความบริสุทธิ ์ของตนเอง ต่อมาพระรามก็ได้ทำพิธี

ราชาภิเษกขึ้นครองราชสมบัติที่กรุงศรีอยุธยา และปูนบำเหน็จให้เหล่าทหารหาญ โดยให้สุครีพครองเมือง

ขีดขิน หนุมานครองเมืองนพบุรี และพิเภกครองกรุงลงกาสืบต่อไป ครั ้นอยู ่ต่อมานางมณโฑให้ก ำเนิด            

ไพนาสุริยวงศ์ซึ่งเป็นลูกของทศกัณฐ์ที่ติดท้องของนางมา แต่พิเภกเข้าใจผิดคิดว่าเป็นลูกของตน ภายหลัง     

วรณีสูรพี่เลี้ยงแอบบอกไพนาสุริยวงศ์ให้รู้ว่าใครคือพ่อที่แท้จริง ไพนาสุริยวงศ์จึงลอบไปขอให้สหายของพ่อชื่อ

ท้าวจักรวรรดิมาช่วยแก้แค้น ท้าวจักรวรรดิยกทัพบุกลงกาและจะประหารชีวิตพิเภก แต่ไพนาสุริยวงศ์ขอชีวิต

ไว้เพราะถือว่าพิเภกเคยเลี้ยงดูตนมา ท้าวจักรวรรดิจึงให้ขังพิเภกไว้ 

เล่ม ๔ 

ท้าวจักรวรรดิอุปภิเษกไพนาสุริยวงศ์ขึ้นครองกรุงลงกา ฝ่ายอสุรผัดหลานพิเภกออกติดตามหาหนุมาน

ผู้เป็นพ่อเพื่อขอความช่วยเหลือ เมื่อพระรามทรงทราบเรื่องจึงให้พระพรต พระสัตรุดยกทัพไปช่วยพิเภกจน

สำเร็จ จากนั้นกล่าวถึงพระรามออกประพาสป่ากับพระลักษมณ์ นางอดูลปีศาจญาติทศกัณฐ์ปลอมมาเป็นนาง

กำนัลของนางสีดา ขอให้สีดาเขียนรูปทศกัณฐ์ แล้วนางก็เข้าสิงในรูปทำให้ลบไม่ออก เมื่อพระรามกลับมาพบ

รูปซึ่งสีดาแอบซ่อนไว้ก็โกรธ ให้พระลักษมณ์นำสีดาไปประหาร แต่พระลักษมณ์ฆ่านางไม่ตายจึงปล่อยไป สีดา

ไปอาศัยอยู่กับฤๅษีจนประสูติพระมงกุฎ ต่อมาฤๅษีชุบพระลบให้นางอีกองค์หนึ่ง เมื่อเจริญวัยขึ้น คราวหนึ่งพระ

มงกุฎพระลบประลองศรถูกต้นรังใหญ่เสียงดังสนั่น พระรามได้ยินเสียงนั้น จึงคิดกระทำพิธีปล่อยม้าอุปการ ให้
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พระพรต พระสัตรุด และหนุมานตามม้าไป พระมงกุฎพระลบจับม้าอุปการได้จึงนำไปขี่เล่น หนุมานจะจับสอง

กุมารแต่จับไม่ได้ พระพรต พระสัตรุดต้องมาช่วยจึงสามารถจับพระมงกุฎได้ แล้วนำกลับไปกรุงศรีอยุธยา 

ต่อมาพระลบมาช่วยพระมงกุฎหนี พระรามต้องยกทัพตามมาสู้รบกัน จึงทราบว่าพระมงกุฎ พระลบเป็นโอรส 

แล้วงอนง้อขอคืนดีกับนางสีดา แต่นางไม่ยอม พระรามทำอุบายลวงทำให้นางยิ่งโกรธหนีไปอยู่เมืองบาดาล 

พิเภกทูลขอให้พระรามออกเดินป่าเพื่อสะเดาะเคราะห์อีก ๑ ปี ระหว่างเดินป่าก็ได้รบชนะยักษ์อีกหลายครั้ง

กว่าจะกลับคืนเมือง สุดท้ายพระอิศวรต้องเกลี้ยกล่อมให้พระรามกับนางสีดาคืนดีกันแล้วจึงจัดพิธีอภิเษกให้อีก

ครั้งหนึ่ง กล่าวถึงท้าวคนธรรพ์นุราชยกทัพไปตีเมืองไกยเกษของพระอัยกาพระพรต พระรามจึงสั่งให้พระพรต 

พระสัตรุด พระมงกุฎ และพระลบยกทัพไปปราบและสามารถตีเมืองไกยเกษคืนได้ ตอนท้ ายจะเป็นการ

สรรเสริญพระราม กล่าวถึงพระราชประสงค์ในการทรงพระราชนิพนธ์รามเกียรติ์ และเวลาที่ทรงพระราช

นิพนธ์ 

ตัวละครสำคัญในเรื่องรามเกียรติ์ 

พระราม เป็นนารายณ์อวตาร พระรามเป็นคนเก่งและมีความสามารถ มีบารมี เพราะเป็นกษัตริย์โดย

ชาติกำเนิด มีความกตัญญู เสียสละ รักษาคำสัตย์ ในฐานะสามีเป็นคนที่รักนางสีดาอย่างมาก ไม่เจ้าชู้ ซึ่งจะ

เห็นได้จากการยอมทำสงครามเพื่อนางสีดา ในฐานะกษัตริย์ก่อนที่จะตัดสินใจสิ่งใดก็มักจะปรึกษาเหล่า

อำมาตย์ก่อน บทบาทของพระรามในรามเกียรติ์มี ๒ ลักษณะ คือ บทบาทความเป็นมนุษย์ มีความเป็นเลิศ มี

จิตใจที่อ่อนไหว และมีข้อบกพร่องอยู่บ้าง บทบาทที่สอง คือ บทบาทเป็นนารายณ์อวตาร ต้องตระหนักถึง

หน้าที่เป็นสำคัญ  

พระลักษมณ์ มีความกล้าหาญ ถึงแม้จะต้องเผชิญกับเหตุการณ์ท่ีเพลี่ยงพล้ำก็ไม่ย่อท้อ (จะเห็นได้จาก

ศึกอินทรชิต) มีลักษณะของนักรบที่ดี เมื่อพบเหตุการณ์คับขันมักจะมีสติแก้ปัญหาอยู่เสมอ แก้ไขในสิ่งที่ผู้อ่ืน

ไม่ได้ตระหนักถึง ลักษณะสำคัญ คือ จงรักภักดีต่อพระราม จะเห็นได้จากพระลักษมณ์ยอมออกเดินดงไปพร้อม

กับพระราม  

ทศกัณฐ์ เป็นยักษ์ที่มีฤทธิ์ใฝ่ดีร่ำเรียนวิชากับพระฤๅษีโคบุตร นิสัยของทศกัณฐ์เป็นคนเจ้าชู้ ลุ่มหลง

สตรี ทำให้บ้านเมืองพินาศ เผด็จการ ดื้อรั้น หูเบา และมักใช้ผู้อื่นเพ่ือประโยชน์ส่วนตน ในด้านการรบมักจะใช้

อุบายมากกว่าการรบซึ่งหน้า  

พิเภก เป็นคนเก่ง มีความรู้ ทำหน้าที่อย่างดี บุคลิกภาพเป็นยักษ์ที่ขี้กลัว มีฤทธิ์น้อย มีความสามารถ

ในทางโหราศาสตร์ ต้องพ่ึงพาพระรามอยู่เสมอ รักความเป็นธรรม เห็นแก่ความถูกต้องมากกว่าญาติมิตร 

หนุมาน มีความฉลาดแกมโกง มักใช้เล่ห์และอุบายในบางสถานการณ์ทำให้ประสบความสำเร็จในงาน

ที่ได้รับมอบหมาย มีฤทธิ์มาก ยอมสู้รบอย่างไม่ย่อท้อ มีความเด็ดขาด จงรักภักดีต่อพระรามและรับใช้พระราม

อย่างเต็มความสามารถ มีความอ่อนน้อมถ่อมตน ข้อเสียของหนุมาน คือ เป็นลิงเจ้าชู้ ชอบทำเกินคำสั่ง ไม่ได้มี

ลักษณะเป็นผู้นำได ้
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อิทธิพลความสำคัญระหว่างรามเกียรติ์กับคนไทย  

๑. การละเล่นมหรสพของไทย เนื้อเรื่องนำมาใช้ประกอบการแสดง ได้แก่ โขน หนังใหญ่ ละครใน 

หนังตะลุง และหุ่นกระบอก  

๒. มีความสัมพันธ์กับความเชื่อและประเพณี เช่น ความเชื่อเรื่องภูตผีปิศาจ ความเชื่อเรื่องความฝัน 

การลุยไฟแสดงความบริสุทธิ์ อาหารการกิน การแต่งกาย พิธีต่าง ๆ  

๓. การอ้างถึงในวรรณคดี จะเห็นว่าตัวละครที่มีการคร่ำครวญ หรือพลัดพราก มักจะอ้างถึงว่ามี

ลักษณะเหมือนพระรามกับนางสีดา การสรรเสริญกษัตริย์ว่ามีฤทธิ์ มีเกียรติเหมือนพระราม 

๔. เป็นตำนานในสถานที่ต่าง ๆ เช่น เมืองลพบุรี ทะเลชุบศรเขาขาดที่จังหวัดสระบุรี บึงพระราม      

ถ้ำพระราม ชื่อถนนในกรุงเทพฯ  

๕. สัมพันธ์กับคำศัพท์และสำนวนไทย เช่น พระนามของกษัตริย์ มักใช้คำว่า รามาธิบดี ชื่ออาหาร 

พระรามลงสรง ชื่อพันธุ์ไม้ กระเช้าสีดา หว่านหนุมาน สมอพิเภก สำนวนต่าง ๆ วัดรอยเท้า งอมพระราม       

ศรศิลป์ไม่กินกัน  

เนื้อหาที่สะท้อนขนบธรรมเนียมประเพณี  

ตัวอย่างความคิดเรื่องนารายณ์อวตาร 

   ๏ เมื่อนั้น  ฝ่ายองค์พระนารายณ์เรืองศรี 

ครั้นได้ศุภฤกษ์สวัสดี  อัญชุลีลาเจ้าโลกา 

ชวนพระลักษมีศรีสมร  บังอรเยาวยอดเสน่หา 

ทั้งพญาอนันตนาคา  มาเราจะพากันไป 

ตรัสแล้วเสด็จอวตาร  สามโลกสะท้านสะเทือนไหว 

ลงสู่พระครรภ์ทรามวัย  ในองค์นางเกาสุริยา 

จักรแก้วเข้าครรภ์เทวี  นางไกยเกษีเสน่หา 

คทาสังข์บัลลังก์นาคา  มาเข้าครรภ์สมุทรนงคราญ 

องค์พระลักษมีประไพพักตร ์ ร่วมรักคู่ชีพสังขาร 

เข้าครรภ์มณโฑเยาวมาลย์  พร้อมวันอวตารพระจักรี ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, น. ๒๓๓-๒๓๔)  

 คำประพันธ์ข้างต้นแสดงให้เห็นความคิดเกี่ยวกับนารายณ์อวตาร ซึ่งเป็นเหตุการณ์ที่พระนารายณ์ 

พระลักษมี พญาอนันตนาคราช จักร คทา สังข์ และบัลลังก์นาค อวตารลงมายังโลก เพื่อทำศึกกับทศกัณฐ์ 

เทพบุตรนางฟ้าต่างก็ยินดีที่นารายณ์จะอวตาร 

 ตัวอย่างพระราชพิธีสมโภชพระกุมาร 

    ๏ เมื่อนั้น  ท้าวทศรถเรืองศร ี
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ครั้นถ้วนสามราษราตรี  จึ่งสั่งเสนีสุมันตัน 

กูจะสมโภชพระกุมาร  จงจัดการมงคลเฉลิมขวัญ 

ออกไปนิมนต์พระนักธรรม์ ทั้งสี่องค์นั้นเข้ามา ฯ 

๏ บัดนั้น  สุมันตันผู้มียศถา 

รับสั่งพระองค์วงศ์เทวา  ถวายบังคมลาแล้วออกไป ฯ 

๏ จึ่งให้จัดมหาปราสาท โดยราชตำรับพิธีใหญ่ 

ปูพรมกั้นฉากอำไพ  ผูกม่านสองไขโอฬาร์ 

ตั้งทั้งบายศรีนากทอง  เงินงามเรืองรองลายเลขา 

พานสุวรรณรองแว่นรัตนา  สุคนธาเทียนชัยรูจี 

ท่ามกลางนั้นตั้งบัลลังก์รัตน์ ปักเศวตฉัตรเฉลิมศรี 

เพดานห้อยพวงมาลี  อัจกลับมณีอลงการ ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, น. ๒๔๗-๒๔๘) 

 คำประพันธ์ข้างต้นแสดงถึงพระราชพิธีสมโภชพระกุมาร ท้าวทศรถจะจัดพระราชพิธีสมโภชและทำ

ขวัญพระราม ได้รับสั่งให้สุมันตันจัดเตรียมการพระราชพิธี จะเห็นมีการจัดตกแต่งมหาปราสาทอย่างงดงาม ตั้ง

บายศรีนากบายศรีทอง พานทอง เทียนชัย ปักเศวตฉัตร ประดับมหาปราสาทด้วยพวงดอกไม้ และอัจกลับ 

(โคมระย้าที่ทำด้วยทองเหลือง) จะเห็นว่าเป็นพระราชพิธีที่ยิ่งใหญ่สะท้อนถึงพระเกียรติยศของพระราม 

 ตัวอย่างพระราชพิธีอภิเษก 

    ๏ เมื่อนั้น  พระวสิษฐ์สวามิตรฌานกล้า 

พระสุธามันตันผู้ปรีชา  ทั้งสามพระมหามุนี 

จึ่งเอาน้ำสังข์นํ้ากลศ  รดพระจักราเรืองศร ี

กับนางสีดาเทวี   พราหมณ์ชีพร้อมกันอำนวยพร 

สององค์จงทรงศรีสวัสดิ์  เสวยแสนสมบัติสโมสร 

เป็นสุขอยู่ทุกนิรันดร  สถาวรอย่ามีโรคัน ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, น. ๓๑๕-๓๑๖) 

 คำประพันธ์ข้างต้นเป็นพระราชพิธีอภิเษกระหว่างพระรามกับนางสีดา หลังจากที่พระรามได้ทำพิธี

สยุมพร คือการแสดงความสามารถ จัดเป็นลักษณะการอภิเษกอย่างหนึ่ง เพ่ือแสดงความเหมาะสมว่าพระราม

มีความเหมาะสมกับนางสีดา พระราชพิธีอภิเษกมีพระฤๅษีวสิษฐ์ พระฤๅษีสวามิตร และพระสุธามันตัน ทั้งสาม

ได้รดน้ำสังข์ให้พระรามและนางสีดา และได้ร่วมอำนวยพรให้ทั้งสองครองราชสมบัติและครองคู่กันอย่างมี

ความสุข  

ตัวอย่างพระราชพิธีพระบรมศพ 



๙๙ 
 

    ๏ ครั้นถึงห้องแก้วสุรกานต์ องค์พระอาจารย์ทั้งสองศรี 

   ให้เอาสุคนธวารี     อันมีกลิ่นตลบโอฬาร์  

   ใส่สาครรัตน์โสรจสรง    ชำระศพบรมวงศ์นาถา 

   ประดับเครื่องทรงอลงการ์    โดยศพมหาจักรพรรดิ 

   ครั้งเสร็จเชิญเข้าพระโกศแก้ว   แล้วตั้งภายใต้เศวตฉัตร 

   เหนือแท่นพรายพรรณสุวรรณรัตน์   เครื่องสูงเป็นขนัดรูจี 

   นางสนมหกหมื่นสี่พัน    โศกาจาบัลย์อึงมี่ 

   ชาวประโคมก็ประโคมทุกนาที   มิได้เว้นว่างเวลา ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, น. ๓๙๑) 

 คำประพันธ์ข้างต้นเป็นการจัดพระราชพิธีพระบรมศพของท้าวทศรถ พระอาจารย์ทั้งสองได้นำเครื่อง

หอมใส่น้ำ และชำระพระศพท้าวทศรถ หลังจากนั้นได้ประดับเครื่องทรงพระศพ และได้เชิญพระศพลงพระโกศ

แก้ว โดยตั้งพระโกศแก้วเหนือแท่นรองภายใต้เศวตฉัตร มีเจ้าพนักงานประโคมตลอดเวลา นางสนมทั้งหลาย

ต่างแสดงความโศกเศร้า  

 ตัวอย่างความเชื่อเรื่องความฝัน 

   ๏ ลดองค์ลงเหนือบัลลังก์อาสน์ อันโอภาสด้วยแก้วสลับสี 

   พร้อมหมู่อสูรเสนี   สุริย์วงศ์กวีโหรา 

   งามดั่งดวงดารากร  แวดล้อมจันทรในเวหา 

   จึ่งมีพระราชบัญชา  แก่พญาพิเภกกุมภัณฑ ์

   คืนนี้ใกล้รุ่งราตรีกาล  บันดาลนิมิตความฝัน 

   ว่ามีพญาแร้งชาญฉกรรจ์  ขนนั้นขาวผ่องทั้งอินทรีย์ 

   บินมาแต่เบื้องบูรพทิศ  สำแดงฤทธิ์ดั่งราชปักษี 

   ข้ามมหาคงคาวารี  ร่อนอยู่ตรงที่หน้าพระลาน 

   ปะกับแร้งดำตัวกล้า  อันมาปัจจิมทิศาล 

   ตีกันในกลางคคนานต ์  แร้งดำตัวหาญนั้นเสียชัย 

   ตกลงยังพ้ืนปัถพี   สกุณีไม่บินไปได ้

   กลิ้งเกลือกเสือกสิ้นชีวาลัย  กลายไปเป็นรูปอสุรา 

   แล้วว่าเอากะลาน้ำมันยาง  ใส่ไส้วางลงเหนือหัตถา 

   ยังมีหญิงหนึ่งพาลา  วิ่งเข้ามาจุดอัคคี 

   น้ำมันแห้งสิ้นไร้ชวลิต  กะลาไหม้ไฟติดมือพ่ี 

   พิษเพลิงร้อนทั่วอินทรีย์  ฝันนี้ดีร้ายประการใด ฯ  



๑๐๐ 
 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, น. ๑๖๔) 

  คำประพันธ์ข้างต้นเป็นความฝันของทศกัณฐ์ ทศกัณฐ์ได้เล่าความฝันให้พิเภกฟัง เพื่อทำนาย

ว่าเป็นฝันดีหรือฝันร้าย ซึ่งฝันว่ามีแร้งเผือกที่บินมาจากทิศตะวันออกสู้กับแร้งดำที่บินมาจากทิศตะวันตก แร้ง

ดำเป็นฝ่ายพ่ายแพ้จนตายและได้กลายรูปเป็นยักษ์ แล้วก็มีคนนำเอากะลาน้ำมันยางมาวางไว้ที่มือ และมีหญิง

คนหนึ่งที่ยังเยาว์วัยวิ่งเข้ามาจุดไฟ ไฟไหม้กะลานั้นและไหม้ไปทั้งตัว เมื่อพิเภกได้ฟังก็ทำนายฝันว่าเป็นฝันร้าย 

กะลาที่ว่านั้นคือกรุงลงกา ส่วนเชื้อไส้ คือ ทศกัณฐ์ ส่วนน้ำมันนั้นคือพระราชวงศ์น้อยใหญ่ เพลิงที่ลุกลามไปคือ

นางสีดา ผู้หญิงที่วิ ่งมาจุดไฟคือนางสำมนักขา แร้งเผือกคือพระราม แร้งดำคือทศกัณฐ์ แร้งที่ต่อสู้กันคือ

พระรามกับทศกัณฐ์รบกันเพ่ือชิงนางสีดา นอกจากนี้จะเห็นว่าคนไทยเชื่อว่าหากเป็นความฝันที่เกิดขึ้นยามใกล้

รุ่งฝันนั้นจะเป็นจริง  

 ตัวอย่างพระราชพิธีถือน้ำ 

    ๏ จึ่งเอาน้ำหอมใสสะอาด โสรจสรงพรหมาสตร์พระแสงศร 

   ให้น้องทศพักตร์ฤทธิรอน  ชุลีกรตั้งความสัตยา ฯ 

    ๏ บัดนั้น  พญาพิเภกยักษา 

   น้อมเศียรกราบลงด้วยปรีดา อสุราตั้งสัตย์สาบาน 

   ขอฝูงอมรเทเวศร์   อันเรืองเดชสถิตทุกสถาน 

   ทั้งหกสวรรค์ชั้นวิมาน  จงเป็นทิพพยานครั้งนี้ 

   แม้นข้ามิตรงต่อเบื้องบาท  พระนารายณ์ธิราชเรืองศรี 

   เข้าด้วยพวกพาลไพรี  มีจิตคิดคดเป็นกลมา 

   ขอให้พระแสงศรสิทธิ์  สังหารชีวิตของข้า 

   แล้วรับพระพิพัฒน์สัตยา   จบเหนือเกศาดื่มกิน ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, น. ๑๗๕) 

 คำประพันธ์ข้างต้นเป็นการทำพระราชพิธีถือน้ำ ซึ่งเป็นเหตุการณ์ที่พิเภกถูกทศกัณฐ์ขับไล่ออกจาก

กรุงลงกา และได้มาสวามิภักดิ์กับพระราม แม้ว่าพิเภกจะบริสุทธิ์ใจว่าไม่ได้คิดมาทำร้ายพระราม พระรามจึงได้

จัดทำพระราชพิธีถือน้ำ ซึ่งเป็นพระราชพิธีที่ให้ขุนนางแสดงความซื่อสัตย์ซื่อตรงต่อพระมหากษัตริย์ พิเภกก็ได้

ตั้งสัตย์สาบานและดื่มน้ำท่ีมาจากการแทงพระแสงศรพรหมาสตร์ และเชิญเทพยดาจากสวรรค์ทั้งหกชั้นมาเป็น

พยานในพิธีนี้ด้วย 

 ตัวอย่างความเชื่อเรื่องการพิสูจน์ความจริง 

    ๏ เมื่อนั้น  นางสีดาเยาวยอดเสน่หา 

   เห็นเพลิงเริงโรจน์โชติฟ้า  แสงกล้าดั่งหนึ่งไฟกาล 

   น้อมเศียรอภิวาทพระสามี  เทวีตั้งจิตพิษฐาน 



๑๐๑ 
 

   กล่าวคำสัตยาสาบาน  ต่อเทวามัฆวานพร้อมพักตร ์

   ขอเทพท้าวทุกองค ์  จงเป็นทิพย์พยานให้ประจักษ์ 

   แม้นข้าระคนรสรัก  ด้วยทศพักตร์แลชายใด 

   นอกออกไปจากพระจักรกฤษณ์ มาตรแม้นแต่จิตพิสมัย 

   ไม่ซื่อต่อเบื้องบาทพระภูวไนย ประกอบการสิ่งใดที่ไม่ด ี

   ขอจงพระเพลิงเจ้าสังหาร  ชนมานข้าม้วยอยู่ท่ีนี่ 

   ให้ตกนรกอเวจี   แสนกัลป์พันปีอย่าพ้นทุกข์ 

   แม้นข้าคงครองสัจธรรม์  เทวัญจงช่วยให้เป็นสุข 

   เหยียบย่างเข้าไปในเพลิงลุก ทุกก้าวอย่าร้อนบาทา 

   แล้วคำรพจบกองอัคคี  ทั้งพระธรณีใส่เกศา 

   ครั้นเสร็จซึ่งตั้งสัตยา  ก็เสด็จลีลาลุยไฟ ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, น. ๔๒๐-๔๒๑) 

 คำประพันธ์ข้างต้นเป็นการพิสูจน์ความจริงของนางสีดา โดยการทำพิธีลุยไฟ ซึ่งเชื่อว่าหากบุคคลผู้นั้น

บริสุทธิ์ใจจริงไม่คิดคดก็จะมีแต่ความสุข ไฟไม่อาจทำร้ายได้ แต่ถ้าหากมีใจคิดคด ไฟนั้นก็จะเผาผลาญและตก

นรกอเวจี นางสีดาได้ตั้งจิตอธิษฐานแล้วก็ได้เดินลุยไฟ เพ่ือพิสูจน์ว่านางไม่ได้มีใจรักทศกัณฐ์ มีใจให้กับพระราม

สวามีของนางสีดาเท่านั้น 

 ตัวอย่างความเชื่อเรื่องฤกษ์ยาม 

    ๏ บัดนั้น  จึ่งขุนโหราผู้ใหญ่ 

จับกระดานชนวนมาคูณไป ขับไล่ใส่สอบทุกตำรา 

ปลอดทั้งทักทินยมขันธ์  เดือนวันก็ชอบชันษา 

เป็นมหาสิทธิโชคโอฬาร์  เทวาลงทวารประชุมกัน 

เห็นดีน้อมเศียรบังคมทูล  นเรนทร์สูรปิ่นภพไอศวรรย์ 

ข้างขึ้นสามคํ่าวันจันทร์  รุ่งแล้วสิบหกชั้นฤกษ์ดี 

ควรที่ทำการสยุมพร  จะถาวรเป็นสุขเกษมศรี 

ไม่มีอันตรายราคี   จะเกิดสวัสดีทุกเวลา ฯ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๐, น. ๓๑๒) 

 คำประพันธ์ข้างต้นก่อนที่จะทำพระราชพิธีอภิเษกพระรามกับนางสีดา ท้าวทศรถได้ให้โหรดูฤกษ์ยาม

สำหรับการอภิเษกสมรส เมื่อโหรคำนวณฤกษ์ยามก็ได้วันดีสำหรับการอภิเษก คือ วันจันทร์ขึ้น ๓ ค่ำ ซึ่งเป็น

วันที่ไม่มีอันตรายราคีใด ๆ  

๔.๘  ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผน 



๑๐๒ 
 

เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนเป็นวรรณคดีนิทาน แต่งเป็นกลอน ใช้ขับเล่าเรื่องด้วยทำนองร้องต่างๆ โดย

ใช้กรับเป็นเครื่องประกอบจังหวะ เนื้อเรื่อง เป็นเรื่องรักสามเส้าแบบสมจริงของคนธรรมดา สมเด็จพระเจ้าบรม

วงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพทรงสันนิษฐานว่าน่าจะเป็นเรื่องของคนที่มีชีวิตอยู่จริงในราวสมัยสมเด็จ

พระรามาธิบดีที่ ๒ แต่มีผู้นำมาเล่าและนิยมสืบมาถึงกรุงรัตนโกสินทร์ 

เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนฉบับหลวง เผยแพร่เป็นฉบับพิมพ์ครั้งแรกในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยโรงพิมพ์หมอสมิทนำมาพิมพ์ขายใน พ.ศ. ๒๔๑๕ แต่ยังมีขาดตกบกพร่องอยู่มาก 

สมเด็จกรมพระยาดำรงราชานุภาพและกรมหมื่นกวีพจน์สุปรีชา ร่วมกันทรงชำระและแต่งเติมเ สริม

เชื่อมให้ราบรื่นต่อเนื่องกันตั้งแต่ต้นเรื่องจนถึงตอนพลายชุมพลปราบเถรขวาด แล้วจึงทรงจัดพิมพ์ขึ้นเป็นฉบับ

สมบูรณ์ของหอพระสมุด ใน พ.ศ. ๒๔๖๐ เป็นครั้งแรกและนับแต่นั้นมาก็ถือว่าเป็นฉบับหลักที่ใช้อ้างอิงในการ

วิเคราะห์วิจารณ์  

ผู้แต่ง  

สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย โปรดเกล้าฯ ให้กวีหลายท่านช่วยกันแต่งต่อเติมขึ้นเป็น

ฉบับหลวง และทรง  พระราชนิพนธ์เองบางตอน เช่น ตอนพลายแก้วเป็นชู้กับนางพิมถึงตอนแต่งงาน ตอน

ขุนแผนขึ้นเรือนขนุช้างถึงเข้าห้องนางแก้วกิริยา ตอนนางวันทองทะเลาะกับนางลาวทอง 

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระราชนิพนธ์ตอนขุนช้างขอนางพิม ตอนขุนแผนพานาง

วันทองหนี 

 สุนทรภู่  แต่งตอนกำเนิดพลายงาม 

เนื้อเรื่องย่อ 

ครั้งที่สมเด็จพระพันวษาทรงครองกรุงศรีอยุธยา บ้านเมืองมีแต่ความสงบสุข พระองค์ทรงปกครอง

บ้านเมืองด้วยทศพิธราชธรรม และกล่าวถึงครอบครัว ๓ ครอบครัวในเมืองสุพรรณบุรี ได้แก่ ครอบครัวของ      

ขุนศรีวิชัยกับนางเทพทอง มีบุตรชายชื ่อขุนช้าง ขุนศรีวิชัยได้นำขุนช้างไปเฝ้าถวายตัวกับพระพันวษา 

ครอบครัวขุนไกรพลพ่ายกับนางทองประศรีข้าหลวงเดิม มีบุตรชายชื่อพลายแก้ว ที่มาของชื่อพลายแก้ว

เนื่องจากในช่วงเวลาที่พระเจ้ากรุงจีนนำแก้วมาถวายสมเด็จพระพันวษา และครอบครัวพันศรโยธากับนางศรี

ประจัน มีธิดาชื่อนางพิมพิลาไลย ภายหลังได้เปลี่ยนชื่อเป็นวันทอง ขุนช้าง พลายแก้วและนางพิมเป็นเพื่อน

เล่นกันมาแต่เยาว์วัย ต่อมาขุนไกรพลพ่ายบิดาพลายแก้วต้องราชทัณฑ์ มารดาจึ งพาบุตรชายหลบหนีไปอยู่

ดอนเขาชนไก่เมืองกาญจนบุรี 

เมื่อพลายแก้วอายุ ๑๕ ปี ได้บวชเรียนวิชากับสมภารบุญวัดส้มใหญ่เมืองกาญจนบุรี เมื่อเรียนวิชาจาก

สมภารบุญจนสิ้นวิชาแล้ว นางทองประศรีก็ได้นำมาฝากไว้กับสมภารมีวัดป่าไลไลยเมืองสุพรรณบุรี เณรแก้ว

เฉลียวฉลาดและขยันศึกษาเล่าเรียนวิชาได้อย่างรวดเร็ว ทั้งยังเทศน์มหาชาติกัณฑ์มัทรีได้อย่างไพเราะ เมื่อนาง

พิมได้ฟังการเทศน์ในเทศกาลสงกรานต์จึงศรัทธาเปลื้องผ้าห่มสีทับทิมออกถวายเป็นเครื่องบูชากัณฑ์เทศน์ ฝ่าย
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ขุนช้างเห็นดังนั้นก็เปลื้องผ้าห่มของตนออกวางทับผ้าของนาง แล้วอธิษฐานขอให้ได้เป็นเจ้าของผ้าสีทับทิมตาม

ความปรารถนา  

นางพิมโตเป็นสาวสวยเป็นที่หมายปองของทั้งขุนช้างและพลายแก้วซึ่งขณะนั้นยังบวชเป็นเณร แต่ก็

ลักลอบมีความสัมพันธ์กับนางพิม ส่วนขุนช้างใช้อิทธิพลและทรัพย์สินโน้มน้าวให้นางศรีประจันเอนเอียงมาทาง

ตน แต่นางพิมไม่ยินยอมเร่งให้พลายแก้วมาสู่ขอ นางศรีประจันก็ยกนางพิมให้แต่งงานกับพลายแก้ว แต่อยู่

ด้วยกันเพียงสองวัน พลายแก้วก็ต้องพรากจากนางพิมไปราชการศึกเชียงใหม่  

ศึกครั้งนั้นเกิดจากเจ้าเมืองเชียงทองส่งทูตเชิญเครื่องราชบรรณาการมาขอขึ้นกับกรุงศรีอยุธยา เจ้า

นครเชียงใหม่ไม่พอใจ จึงยกกองทัพมาตีเมืองเชียงทอง พระพันวษาโปรดให้หาผู้มีฝีมือยกทัพไปตีเอาเมืองเชียง

ทองคืนมา ขุนช้างเข้ากราบทูลว่าพลายแก้วเชื้อสายขุนไกรพลพ่ายเป็นผู้มีวิชาอาคมและเชี่ยวชาญการรบจึง

โปรดให้เรียกตัวเข้าเฝ้าและมอบอาญาสิทธิ์ให้เป็นแม่ทัพยกไปตีเมืองเชียงใหม่ พลายแก้วเร่งยกทัพไปตี เมือง

เชียงใหม่จนได้ชัยชนะ และระหว่างทางช่วงที่พักทัพอยู่ ณ บ้านจอมทอง ก็ได้นางลาวทองเป็นภรรยาอีกคน 

หลังจากพลายแก้วยกทัพจากไปนางพิมป่วยรักษาไม่หาย ขรัวตาจูวัดป่าเลไลยจึงเปลี่ยนชื่อให้ใหม่ว่า 

“วันทอง” จึงหายป่วย ขุนช้างไม่ละความพยายามที่จะได้วันทองเป็นภรรยาจึงออกอุบายหลอกว่าพลายแก้ว

ตายในสนามรบ วันทองควรจะแต่งงานกับตนเสียเพื่อจะได้พ้นราชภัย ด้วยความกลัวนางศรีประจันเชื่อก็ยอม

ยกวันทองให้ขุนช้าง และเร่งให้ปลูกหอแต่งงานกันโดยเร็ว วันทองไม่เชื่ออุบายนี้จึงไปให้ขรัวตาจูวัดป่าเลไลย

ทำนาย ซึ่งก็ได้รับคำทำนายว่าพลายแก้วยังไม่ตาย ทั้งยังมีชัยชนะกลับมาในไม่ช้า แต่นางศรีประจันไม่เชื่อ          

วันทองขอไปดูต้นโพธิ์ที่เสี่ยงทายไว้ 

ขุนช้างแอบรู้เรื่องที่จะไปดูต้นโพธิ์จึงลอบไปทำร้านต้นโพธิ์ของพลายแก้วใบร่วงหล่นเหี่ยวเฉา แต่วัน

ทองไม่ยินยอม นางศรีประจันต้องลวงวันทองว่าจะรื้อหอของพลายแก้วไปถวายวัดกลาง เพื่ออุทิศส่วนกุศลให้

พลายแก้ว วันทองก็ยอมให้รื้อ ขุนช้างจึงปลูกเรืองหอของตนเองคร่อมลงไปในที่เดียวกัน เมื่อนางทองประศรีมา

เยี่ยมนางวันทอง ทราบว่านางศรีประจันยกวันทองให้ขุนช้างจึงกล่าวห้ามด้วยไม่เชื่อว่าพลายแก้วจะพ่ายแพ้

กลับมา นางศรีประจันไม่เชื่อนางทองประศรีจึงไปแจ้งความไว้กับพันโชติและกำนันแดงเพื่อให้เป็นพยาน แล้ว

กลับไปกาญจนบุรีนางศรีประจันเฆี่ยนตีบังคับจนวันทองต้องยอมเข้าพิธีแต่งงานกับขุนช้าง แต่วันทองยังไม่ยอม

เข้าหอกับขุนช้างรออยู่ถึงเจ็ดวัน  

พลายแก้วเมื่อชนะศึกกลับมาก็ได้รับปูนบำเหน็จความชอบรับพระราชทานบรรดาศักดิ์เป็นขุนแผน

แสนสะท้าน ฝ่ายวันทองเมื่อทราบว่าขุนแผนกลับมาก็ดีใจรีบลงมารับสามีท่ีท่าน้ำและเล่าเรื่องราวให้ขุนแผนฟัง 

ขุนแผนโกรธมากจะขึ้นเรือนไปฆ่าขุนช้าง นางลาวทองซึ่งรออยู่ในเรือเกรงเหตุการณ์จะลุกลามจึงออกมาห้าม 

นางวันทองเห็นนางลาวทองและรู้ว่าเป็นภรรยาอีกคนของขุนแผนก็รู้สึกแค้นใจเกิดทะเลาะด่าทอกันด้วยความ

หึงหวง ขุนแผนโกรธนางวันทองจึงพานางลาวทองเดินทางกลับกาญจนบุรี ปล่อยให้นางวันทองจำยอมเป็น

ภรรยาของขุนช้างเพราะถูกขืนใจ 
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ต่อมาพระพันวษามีรับสั่งให้ขุนช้างและขุนแผนเข้ารับการฝึกหัดราชการที่กรุงศรีอยุธยา ขุนแผนพัก

อยู่บ้านจมื่นศรี วันหนึ่งได้ข่าวว่านางลาวทองป่วยจึงฝากเวรไว้กับขุนช้าง ตนเองรีบเดินทางไปดูอาการของนาง

ลาวทองที่กาญจนบุรี ขุนช้างสบโอกาสที่จะกำจัดขุนแผนจึงทูลฟ้องพระพันวษาว่าขุนแผนหนีเวร พระพันวษา

ทรงพระพิโรธจึงมีรับสั่งให้พรากนางลาวทองมาใช้เป็นคนสะดึง (ช่างปัก) ในวังหลวง และห้ามขุนแผนเข้าเฝ้า

จนกว่าจะมีรับสั่งอนุญาต 

การกระทำของขุนช้างทำให้ขุนแผนแค้นใจมากจึงคิดจะชิงนางวันทองกลับมาเป็นของตนอีก แต่จะใช้

เพียงคาถาอาคมโหงพรายของตนอาจจะไม่พอที่จะรับมือขุนช้างหรือกองทัพทหารของพระพันวษา จึง

ท่องเที่ยวไปเสาะแสวงหาของวิเศษ ๓ สิ่ง คือ กุมารทอง ดาบฟ้าฟื้น และม้าสีหมอก เมื่อเดินทางไปถึงบ้านถ้ำ

ได้พบนายบ้านชื่อหมื่นหาญ เป็นหัวหน้าชุมโจร ภรรยาชื่อนางสีจันทน์ ลูกสาวชื่อนางบัวคลี่ ขุนแผนปลอมตัว

เข้าไปเป็นลูกสมุนของหมื่นหาญ ครั้งหนึ่งได้ช่วยชีวิตหมื่นหาญให้พ้นจากวัวป่าชน หมื่นหาญจึงยกนางบัวคลี่ให้

เป็นภรรยา เมื่อแต่งงานแล้วขุนแผนก็ไม่ยอมออกปล้นตามที่หมื่นหาญสั่ง หมื่นหาญก็ทำอะไรไม่ได้เพราะ

ขุนแผนได้แสดงความเก่งกาจให้ปรากฏ หมื่นหาญคิดกำจัดขุนแผนจึงให้นางบัวคลี่วางยาพิษ แต่ขุนแผนล่วงรู้

แผนการจึงซ้อนกลหลอกขอลูกในท้องของนางบัวคลี่ ครั้นนางตกปากอนุญาตแล้วจึงผ่าท้องนำทารกในครรภ์ไป

ปลุกเสกขึ้นเป็นกุมารทอง หมื่นหาญรู้ข่าวหมายจะแก้แค้นแทนลูกแต่สู้ขุนแผนไม่ได้ ขุนแผนไว้ชีวิตหมื่นหาญ

เพราะเห็นว่าเป็นผู้มีพระคุณ 

ขุนแผนเดินทางต่อหาเหล็กเนื้อดีมาตีดาบตามตำรา เมื่อตีแล้วทดลองฟันก็เกิดพยับฝน ฟ้าร้องและ

ฟ้าผ่า ขุนแผนจึงตั้งชื่อดาบนั้นว่า “ดาบฟ้าฟื้น” ตามนิมิตที่ปรากฏ ต่อมาขุนแผนก็ได้ม้าลักษณะดีตัวหนึ่งชื่อ 

“ม้าสีหมอก” เมื่อได้ของวิเศษประจำตัวครบจึงเดินทางกลับกาญจนบุรี ภายหลังรู้สึกคิดถึงนางวันทองจึงพา

กุมารทองเดินทางไปสุพรรณบุรี เมื่อถึงเรือนขุนช้างได้สะกดผู้คนหลับหมดแล้วจึงเข้าไปตามหานางวันทอง แต่

หลงไปเข้าห้องนางแก้วกิริยา บุตรีพระยาสุโขทัย ซึ่งบิดานำมาขัดดอกไว้กับขุนช้าง ขุนแผนจึงได้นางแก้วกิริยา

เป็นภรรยา และได้มอบเงินให้นางแก้วกิริยา ๑๕ ตำลึงพร้อมกับแหวนวงหนึ่งไว้ไถ่ตัวจากขุนช้าง ก่อนจะขอให้

นางแก้วกิริยาช่วยชี้ห้องขุนช้างให้ 

เมื่อขุนแผนพบนางวันทองก็อ้อนวอนให้หนีไปกับตน โดยเป่ามนตร์ให้นางวันทองยอมตามตนไป นาง

ได้เขียนจดหมายแจ้งให้ขุนช้างรู้ ขุนช้างจึงไปทูลฟ้องกล่าวโทษขุนแผน พระพันวษาโปรดให้จมื่นศรีกับจมื่นไว

ยคุมทัพออไปตาม ขุนแผนเกิดโทสะวิวาทกับขุนเพชรและขุนรามซึ่งเป็นกองหน้าและฆ่าเสียทั้งสองคน จึงโปรด

ให้ออกประกาศจับขุนแผน 

ขุนแผนพานางวันทองเดินทางเข้าป่าไปจนนางวันทองตั้งครรภ์ เมื่อครรภ์แก่ใกล้คลอดขุนแผนสงสาร

นางวันทองที่จะต้องคลอดลูกกลางป่า จึงพากันเข้ามอบตัวกับพระพิจิตร ภายหลังเกรงว่าพระพิจิตรจะพลอยมี

ความผิดไปด้วย จึงขอให้ส่งทั้งสองไปถวายพระพันวษา ขุนแผนฝากม้าสีหมอกไว้กับพระพิจิตรและซ่อนดาบฟ้า

ฟ้ืนไว้ในโพรงต้นไทรใหญ่ ณ บ้านดาบก่งธนู แล้วเดินทางเข้าเฝ้าพระพันวษา ขณะถูกควบคุมตัวมาเข้าเฝ้า นาง
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แก้วกิริยาซึ่งได้ไถ่ตัวจากขุนช้างหาเลี้ยงชีพด้วยการขายหมากบุหรี่และของชำอยู่ในกรุงศรีอยุธยาเมื่อได้เห็น

ขุนแผนถูกคุมตัวมาก็ขอตามไปด้วย  

พระพันวษาไต่สวนความผิดปรากฏว่าขุนช้างเป็นฝ่ายผิดจึงรับสั่งให้ประหารชีวิตแต่ขุนแผนทูลขอชีวิต

ไว้ จึงโปรดให้ลงโทษเหลือเพียงปรับไหม เมื่อขุนแผนชนะความก็กลับมาอยู่กับนางวันทองและนางแก้วกิริยา

อย่างมีความสุข ต่อมาไม่นานขุนแผนคิดถึงนางลาวทองซึ่งถูกกักขังอยู่ที่โรงสะดึงในพระราชวัง จึงขอร้องให้       

จมื่นศรีกราบทูลขอพระราชทานอภัยโทษลาวทอง พระพันวษากริ้วมากจึงสั่งให้นำตัวขุนแผนไปจำคุกไว้ไม่มี

กำหนด ฝ่ายขุนช้างรู้ว่านางวันทองครรภ์แก่อยู่ตามลำพัง จึงให้บ่าวไพร่มาดักฉุดนางวันทองขณะไปเยี่ยมจุน

แผน นางวันทองจึงต้องไปอยู่กับขุนช้างอีกครั้ง ไม่นานก็คลอดบุตรชายและให้ชื่อว่าพลายงาม ขุนช้างทราบว่า

พลายงามเป็นลูกของขุนแผนจึงคิดกำจัดอยู่ตลอดเวลาจนกระทั่งพลายงามอายุ ๑๐ ขวบ ขุนช้างคิดอุบายลวง

ไปฆ่าแต่โหงพรายของขุนแผนช่วยไว้ได้ พลายงามรู้จากนางวันทองว่าขุนช้างมิใช่พ่อที่แท้จริงจึงเดินทางไปหา

นางทองประศรีผู้เป็นย่าที่เมืองกาญจนบุรี นางทองประศรีให้พลายงามร่ำเรียนวิชาจนเก่งกล้าแล้วนำไปฝาก

ให้จมื่นศรีนำเข้าเฝ้าถวายตัวเข้ารับราชการ 

ในเวลานั้นเจ้าเมืองล้านช้างมีธิดาองค์หนึ่งนามว่า สร้อยทอง เจ้าเมืองเชียงใหม่ทราบข่าวความงาม

ของนางจึงมีพระราชสาส์นมาสู่ขอ เจ้าล้านช้างปฏิเสธเพราะเจ้าเชียงใหม่มีชายาเอกอยู่แล้ว เจ้าล้านช้างขอ

ถวายนางสร้อยทองแก่พระพันวษา พระพันวษามีพระราชโองการให้จัดขบวนไปรับนางสร้อยทอง เจ้าเชียงใหม่

รู้ความจึงใช้ให้แสนตรีเพชรมาดักจับทูตไทยและเชิญนางสร้อยทองไปไว้ที่เชียงใหม่ พระพันวษาทรงทราบก็พิ

ดรธ โดปรดให้จัดทัพไปรบเชียงใหม่ทันที พลายงามเห็นเป็นโอกาสจะได้แสดงฝีมือจึงอาสาไปรบ พร้อมกับทูล

ขอพระราชทานอภัยโทษให้ขุนแผนผู้เป็นบิดาและให้ไปร่วมรบด้วย ในวันที่ออกเดินทางไปราชการทัพที่เมือง

เชียงใหม่นั้นนางแก้วกิริยาคลอดบุตรชาน ขุนแผนให้ชื่อว่า พลายชุมพล  

เมื่อขุนแผนและพลายงามยกทัพกลับมาถึงพระนคร พระพันวษาโปรดเลื่อนบรรดาศักดิ์ขุนแผนเป็น 

“พระสุรินทร์ฤๅชัย” ตำแหน่งเจ้าเมืองกาญจนบุรี ส่วนพลายงามโปรดตั้งให้เป็น “จมื่นไวยวรนารถ” หัวหมื่น

มหาดเล็กฝ่ายขวา และพระราชทานนางสร้อยฟ้าให้ด้วย ขุนแผนกราบทูลว่าได้หมั้นหมายนางศรีมาลาธิดาเจ้า

เมืองพิจิตรไว้ให้แก่พระไวยแล้ว พระพันวษาจึงโปรดให้รับนางศรีมาลาลงมาแต่งงานพร้อมกัน ในวันแต่งงาน

ขุนช้างได้รับเชิญให้มาร่วมในงานเลี้ยง ขุนช้างเสพสุราเมาอาละวาดใครห้ามปรามก็ไม่เชื่อฟัง พระไวยจึงสั่งบ่าว

ไพร่ให้ซ้อมขุนช้างจนสลบ ขุนช้างยื่นฎีกากล่าวโทษพระไวย แต่เมื่อสอบสวนปรากฏว่าขุนช้างเป็นฝ่ายผิด เคย

คิดฆ่าพระไวยมาแต่เยาว์ จึงมีรับสั่งให้ประหารชีวิตขุนช้าง แต่พระไวยขอพระราชทานอภัยโทษให้ เพราะ

สงสารนางวันทองและคิดถึงบุญคุณขุนช้างที่เคยเลี้ยงดูตนมา 

ตัวละครในเรื่องขุนช้างขุนแผน 

ขุนช้าง  เป็นลูกนางเทพทองกับขุนศรีวิชัย 

นางพิม เป็นลูกศรีประจันกับพันศรโยธา  มีพี่เลี้ยงชื่อ สายทอง 



๑๐๖ 
 

ขุนแผน (พลายแก้ว) เป็นลูกของทองประศรีกับขุนไกรพลพ่าย มีเมีย คือ นางพิม สายทอง ลาวทอง 

บัวคลี่ และนางแก้วกิริยา มีลูกชาย คือ พลายงาม (ลูกของนางพิม) พลายชุมพล (ลูกของนางแก้วกิริยา) กุ มาร

ทอง (ลูกของนางบัวคลี่) 

โครงเรื่องท่ีเด่นมี ๒ ลักษณะ 

๑. เรื่องราวความรักสามเส้า ระหว่างขุนช้าง ขุนแผน นางวันทอง 

๒. เรื่องราวของจมื่นไวยวรนาถ  ตอนถูกทำเสน่ห์ 

โครงเรื่องแรกเป็นที่นิยมมากกว่า เพราะเป็นเรื่องที่นางวันทองแหวกขนบจากนางในวรรณคดี คือ มี

สามีหลายคน ด่าเก่ง และเป็นนางเอกท่ีถูกประหาร 

แก่นเรื่อง : ความรักทำให้เกิดทุกข์ เรื่องทุกอย่างที่เกิดขึ้นล้วนเกิดจากความรัก ได้แก่ ความรักของ

สามีภรรยา ความรักของแม่กับลูก 

เนื้อหาที่สะท้อนขนบธรรมเนียมประเพณี ความคิดความเชื่อ 

เนื้อเรื่องของวรรณคดีเรื่องขุนช้างขุนแผน มีข้อมูลทางวัฒนธรรมมากมาย ซึ่งปรากฏอยู่ในการดำเนิน

เรื่องและวิถีชีวิตของตัวละคร เช่น 

ขนบธรรมเนียมประเพณีในการดำเนินชีวิต เช่น การตั้งครรภ์ การสู่ขอ การแต่งงาน ปลูกเรือนหอ 

คลอดบุตร เลี้ยงดูอบรมเด็ก การศึกษาเล่าเรียน การแต่งกาย  การครองเรือน การทำศพ ฯลฯ  

ตัวอย่างเช่น ประเพณีการทำขวัญเด็ก 

การจัดพิธีทำขวัญเด็ก พ่อแม่จะจัดบายศรีและเครื่องบัตรพลี สำหรับสังเวยพระภูมิเจ้าที่ เสร็จแล้วก็

ทำขวัญ แล้วเอาสายสิญจน์มาเสกผูกข้อมือเด็กทั้ง ๒ ข้าง เรียกว่า “ผูกขวัญ” แล้วให้ศีลให้พรตามประเพณี 

เพื่อเป็นการป้องกันโรคภัยไข้เจ็บ อีกทั้งเป็นการแนะนำสมาชิกใหม่ของครอบครัวให้ญาติ ๆ รู ้จัก ดัง คำ

ประพันธ์ทีก่ล่าวถึงการทำขวัญพลายแก้วที่ว่า  

ศรีศรีวันนี้ฤกษ์ดีแล้ว   เชิญขวัญพลายแก้วอย่าไปไหน 

ขวัญมาอยู่สู่กายให้สบายใจ  ชมช้างม้าข้าไททั้งเงินทอง 

ขวัญเอ๋ยเจ้ามาเถิดพ่อมา  อย่าเที่ยวล่ากะเกณฑ์ตระเวนท่อง 

มาชมพวงแก้วแล้วพวงทอง ข้าวของเหลือหลายสบายใจ 

ครั้นแล้วก็โห่อีกสามที  ดับอัคคีโบกควันเจิมพักตร์ให้ 

ให้ชันษายืนหมื่นปีไป  มีชัยชำนะสวัสดี 

ครั้นทำขวัญเสร็จสำเร็จการ วงศ์วานปรีดิ์เปรมเกษมศรี 

จนอายุพลายแก้วได้ห้าปี  พาทีแคล่วคล่องว่องไวฯ  

(เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน, ๒๕๔๕, น. ๙) 



๑๐๗ 
 

การทำขวัญเด็กในส่วนของพิธีการทำขวัญ ในปัจจุบันไม่นิยมแล้ว แต่ปรับเปลี่ยนเป็นการนำเอาสร้อย

เงินสร้อยทอง หรือสิ่งที่เป็นสิริมงคล มาให้แก่เด็ก เพ่ือเป็นการเสริมสิริมงคลให้แก่เด็กเพ่ือเติบโตมาจะได้มีเงิน 

มีทอง 

ตัวอย่างเช่น ประเพณีการบวช 

พ่อแม่มักจะให้เด็กไปบวชเป็นสามเณรก่อน เมื่ออายุครบ ๒๐ ปีบริบูรณ์ จะจัดการบวชหรืออุปสมบท

ก่อนบวชจะมีการลาอุปสมบทเพื่อให้ญาติมีโอกาสอนุโมทนาส่วนบุญและได้กุศล ผู้บวชจะมีการขอขมาลาโทษ

ผู้อื่นที่ตนเคยล่วงเกินไว้เพื่อขออโหสิกรรม นอกจากนี้การบวชยังเป็นการได้ร่ำเรียนวิชาความรู้อีกด้วย ดังจะ

เห็นได้จากตอนที่ทองประศรีบวชเณรพลายแก้วที่วัดส้มใหญ่ ดังคำประพันธ์ที่ว่า 

   ท่านเจ้าขาฉันพาลูกมาบวช  ช่วยเสกสวดสอนให้เป็นแก่นสาร 

ด้วยขุนไกรบิดามาถึงกาล    จะได้อธิษฐานให้ส่วนบุญ 

อีกท้ังวิชาการอ่านเขียน   เจ้าจะได้ร่ำเรียนเสียแต่รุ่น  

ฝ่ายท่านอาจารย์สมภารบุญ  ทอดใจใหญ่ครุ่นแล้วว่ามา 

(เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน, ๒๕๔๕, น. ๔๗) 

การบวชเป็นวิธีการตอบแทนพระคุณบิดามารดา ในสมัยก่อนมีความเชื่อว่า เมื่อบุตรชายได้บวชพระ

แล้วบิดามารดาก็จะสามารถเกาะชายผ้าเหลืองของบุตรขึ้นสวรรค์ได้  ซึ่งในสมัยโบราณพิธีบวชจะมีการจัดงาน

ตามประเพณี คือการทำขวัญนาค การฉลองนาค และการแห่นาค แต่เมื่อเวลาผ่านไปประเพณีต่าง ๆ เหล่านี้

กลับมีการเปลี่ยนแปลงให้เข้ากับยุคสมัย เน้นไปในด้านความทันสมัยและความรื่นเริงมากกว่า 

ตัวอย่างเช่น ประเพณีการแต่งงาน 

การแต่งงานเป็นประเพณีที่มีมาตั้งแต่โบราณ สมัยก่อน หนุ่มสาวจะพบกันตามงานวัดหรือเทศกาล   

ต่าง ๆ แล้วเกิดรักใคร่กัน จึงเจรจาตกลงกันให้พ่อมาสู่ขอจะให้ผู้ใหญ่ทางฝ่ายชายมาสู่ขอผู้หญิงจากผู้ใหญ่ฝา่ย

หญิง เมื่อสู่ขอตกลงเรื่องสินสอดสำเร็จ ก็มีการปลูกเรือนหอ หาฤกษ์หายาม ก่อนถึงวันแต่งงานก็จัดเตรียมข้าว

ของเครื่องใช้ให้พร้อม แล้วเริ่มพิธีแต่งงาน เมื่อจบพิธีแต่งงานแล้วจึง ทำการส่งตัวเจ้าบ่าวเจ้าสาวเข้าห้องหอ 

การสู่ขอ ผู้ชายเมื่อตกลงกับผู้หญิง เมื่อไปถึงบ้านฝ่ายหญิง ผู้ใหญ่ทางฝ่ายชายได้พูดสู่ขอฝ่ายหญิง เช่น 

นางทองประศรี ได้พูดสู่ขอนางพิมพิลาไลยจาก นางศรีประจัน ว่า 

จะขอพันธุ์ฟักแฟงแตงน้ำเต้า ที่ออเจ้าไปปลูกในไร่ข้า 

ทั้งอัตคัดขัดสนจนเงินตรา  จะมาขายออแก้วให้ช่วงใช้ 

อยู่รองเท้านึกเอาว่าเกือกหนัง  ไม่เชื่อฟังก็จะหาประกันให้ 

ได้บากบั่นมาถึงเรือนอย่าเบือนไป  จะได้หรือไม่ได้ให้ว่ามาฯ 

(เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน, ๒๕๔๕, น. ๑๕๗) 



๑๐๘ 
 

เมื่อถึงวันแต่งงานฝ่ายชายจัดขันหมากและวงมโหรีมายังบ้านฝ่ายหญิงก่อนเข้าบ้านมีการกั้นประตู 

ไม่ให้ขบวนขันหมากฝ่ายชายเข้าไปได้ หากจะเข้าต้องให้ค่ากั้นประตูตามธรรมเนียมแล้วจึงขึ้นเรือนของฝ่าย

หญิงและพบหน้าฝ่ายหญิงได้ ทางฝ่ายหญิงนำข้าวปลาอาหารมาเลี้ยงแขก เป็นอันเสร็จพิธีหมั้น จากนั้นพระ

สวดมนต์ซัดน้ำ พอเสร็จพิธีสวดมนต์ พระสงฆ์ฉันแล้วกลับวัด เลี้ยงอาหารคาวหวานแขกที่มาร่วมงาน ฝ่าย

เจ้าบ่าว แล้วแจกของชำร่วยเป็น “ตลับถมตะทอง กระทงเมี่ยง” อยู่กันจนค่ำ แขกฝ่ายเจ้าบ่าวจึงกลับบ้าน

หลังจากเสร็จพิธี พ่อแมข่องทั้งสองฝ่ายจะอบรมสั่งสอนทั้งงานบ้านงานเรือน การเคารพสาม ีการไม่หึงหวงสามี

จนเกินงาม ดังจะเห็นได้จากในเรื่องขุนช้างขุนแผน นางทองประศรีจะเรียกนางพิมพิลาไลยมาเพ่ืออบรมสั่งสอน 

ดังคำประพันธ์ที่ว่า 

เนื้อเย็นจะเป็นซึ่งแม่เรือน  ทำให้เหมือนแม่สอนมาแต่หลัง 

เข้าออกนอกในให้ระวัง   ลุกนั่งนอบนบแก่สามี 

อย่าหึงหวงจ้วงจาบประจานเจิ่น  อย่าก่อเกินก่อนผัวไม่พอที่ 

แม่เลี้ยงมาหวังว่าจะให้ดี   จงเป็นศรีสวัสดิ์สุขทุกเวลา 

สอนลูกอยู่จนล่วงเข้ายามแล้ว เจ้าพลายแก้วจะคอยละห้อยหา 

โลมเล้าเอาใจให้ไคลคลา  เข้าในหอเห็นหน้าเจ้าพลายน้อย 

(เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน, ๒๕๔๕, น. ๑๖๔) 

ประเพณีการแต่งงาน จะตั้งแต่การสู่ขอ การหมั้น การแต่งงาน การพูดเจรจาในการสู่ขอ สิ่งของที่

เตรียมสำหรับการแต่งงาน จบด้วยการสอน เรื่องการใช้ชีวิตคู่ เพ่ือให้คู่บ่าวสาวครองคู่กันตลอดไป 

ตัวอย่างเช่น ประเพณีการทำศพ 

พิธีแรกคือการอาบน้ำศพ เชื่อกันว่าเพื่อชำระสิ่งสกปรกให้ผู้ตายนำวิญญาณท่ีบริสุทธ์ไปสู่สุคติ มีการใส่

เงินไว้ในปากผู้ตาย โดยเชื่อว่าเพื่อให้ผู้ตายนำไปให้ผู้รักษาประตูของภพอื่น หรือเป็นเพียงการให้ข้อคิดว่า เมื่อ

เสียชีวิตหรือตายไปก็ไม่สามารถนำทรัพย์สมบัติใดไปได้ การตั้งศพสวดอภิธรรม การทำบุญเลี้ยงพระ การจัดพิธี

เผาศพ หลังจากเผาศพเสร็จแล้วจะมีการเก็บอัฐิเพื่อบรรจุไว้ในเจดีย์หรือนำไปลอยน้ำ ดังตัวอย่างการทำศพ

นางวันทองที่ว่า  

ท่านยายศรีประจันก็มาด้วย แกมาช่วยปลงศพวันทองนั่น 

เกือบจะบ่ายชายแสงพระสุริยัน ขุดศพนั้นอาบน้ำแล้วชำระ 

ยกศพใส่หีบพระราชทาน   เครื่องอานแต่งตั้งเป็นจังหวะ 

ปี่ชวาร่ำร้องกลองชนะ   นิมนต์พระให้นำพระธรรมไป 

พลายชุมพลนุ่งขาวใส่ลอมพอก  โปรยข้าวตอกออกหน้าหาช้าไม่ 

พวกพ้องพ่ีน้องก็ร่ำไร   นุ่งขาวตามไปล้วนผู้ดี 

(เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน, ๒๕๔๕, น. ๘๙๓) 
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ตัวอย่างเช่น ประเพณีสงกรานต ์

เมื่อถึงเทศกาลงานสงกรานต์ ชาวบ้านทั้งหญิงทั้งชายรุ่นน้อยรุ่นใหญ่มาทำบุญกันพร้อมหน้าพร้อมตา

ด้วยความศรัทธาในพระพุทธศาสนา โดยการทำบุญ ขนทรายเข้าวัด และก่อพระเจดีย์ทรายกัน ในวันรุ่งขึ้นจะมี

งานเลี้ยงพระ ดังคำประพันธ์ที่ว่า 

ทีนี้จะกล่าวเรื่องเมืองสุพรรณ  ยามสงกรานต์คนนั้นก็พร้อมหน้า 

จะทำบุญให้ทานการศรัทธา  ต่างมาท่ีวัดป่าเลไลยก์ 

หญิงชายน้อยใหญ่ไปแออัด  ขนทรายเข้าวัดอยู่ขวักไขว่ 

ก่อพระเจดีย์ทรายเรี่ยราดไป  จะเลี้ยงพระกะไว้ในพรุ่งนี้ 

นิมนต์สงฆ์สวดมนต์เวลาบ่าย ต่างฉลองพระทรายอยู่อึงมี ่

แล้วกลับบ้านเตรียมการเลี้ยงเจ้าชี ปิ้งจี่สารพัดจัดแจงไว้ 

ทำน้ำยาแกงขมต้มแกง  ผ่าฟักจักแฟงพะแนงไก ่

บ้างทำห่อหมกปกปิดไว้  ต้มไข่ผัดปลาแห้งทั้งแกงบวน 

(เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน, ๒๕๔๕, น. ๕๒) 

สังคมไทยในสมัยโบราณ เมื่อมีทำงานบุญต่าง ๆ ขึ้น ทุกบ้านจะทำอาหารคาวหวานมาเลี้ยงพระ

สังคมไทยเป็นสังคมที่เสื่อมใสพระพุทธศาสนา คนไทยมีนิสัยชอบทำบุญทำทาน เมื่อมีงานบุญเกี่ยวกับศาสนา

ขึ้น เทศกาลวันสงกรานต์ ในอดีตชาวบ้านต่างพากันเข้าวัน ทำบุญ ขนทรายเข้าวัด มีงานเลี้ยงพระ โดยทุกบ้าน

ทำอาหารคาวหวานมาเลี้ยงพระ วันสงกรานต์เป็นการฉลองขึ้นปีใหม่ของไทยที่ยึดถือปฏิบัติกันมาเป็นวันที่

ครอบครัวได้อยู่พร้อมหน้าพร้อมตากัน เพ่ือทำกิจกรรมต่าง ๆ ร่วมกัน  

ตัวอย่าง ประเพณกีารเทศน์มหาชาติ 

การเทศน์มหาชาติในประเพณีสาทรเดือนสิบ ในขุนช้างขุนแผน มรรคทายกกล่าวว่าใคร มีศรัทธาใน

กัณฑ์ใดบ้างในพระมหาชาติทั้งสิบสามกัณฑ์ บางคนก็รับกัณฑ์ทศพร บางคนรับกัณฑห์ิมพานต์ บางคนก็รับเอา

ทานกัณฑ์ ส่วนกัณฑ์ฉกษัตริย์ที ่ดูเหมือนว่าจะไม่มีใครรับเอาไป แต่สุดท้ายคนที่รับไปคือตาหมื่นศรี ดังคำ

ประพันธ์ที่ว่า 

อยู่มาปีระกาสัปตศก   ทายกในเมืองสุพรรณนั่น 

ถึงเดือนสิบจวนสารทยังขาดวัน  คิดกันจะมีเทศนด์้วยศรัทธา 

พระมหาชาติทั้งสิบสามกัณฑ์  วัดป่าเลยไลยก์นั้นวันพระหน้า 

ตาปะขาวเถ้าแก่แซ่กันมา   พร้อมกันนั่งปรึกษาที่วัดนั้น 

บ้างก็รับทศพรหิมพานต์   บ้างก็รับเอาทานกัณฑ์นั่น 

ที่ลูกดกรับชูชกกัณฑ์กลางวัน  ให้ยายศรีประจันกัณฑ์มัทร ี

มหาราชพันชาติกัณฑ์กลางคืน  ฟังหัวเราะครึกครื้นกันอึงมี ่
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ฉ้อกษัตริย์สงัดเงียบเชียบดี  ตาหมื่นศรีคนแก่แกรับไป 

(เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน, ๒๕๔๕, น. ๕๓-๕๔) 

เทศกาลเทศน์มหาชาติ ผู้เฒ่าผู้แก่มาพบกันที่วัดป่าเลไลยก์เพื่อปรึกษากันเรื่องจัดการเทศน์มหาชาติ

๑๓ กัณฑ์ ต่างรับเป็นเจ้าภาพกันคนละกัณฑ์ ทุกคนต่างยินดีที่ได้ทำบุญใหญ่ในครั้งนี้ ประเพณีสาทรเดือนสิบที่

มีการเทศน์มหาชาติ ประเพณีนี้ก็แสดงให้เห็นวิถีชีวิตของคนในสังคมเหล่านั้นว่ามีความคิดความเชื่อในด้านนรก 

สวรรค์ มีการฟังธรรมเพ่ือบรรเทาจิตใจ ทำให้ประเพณีนี้ยังมีการสืบต่อ สืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน 

นอกจากขนบธรรมเนียมประเพณีที ่ปรากฏในเรื ่องขุนช้างขุนแผนแล้ว ยังปรากฏการสอดแทรก

ความคิดความเชื่อ เช่น ความเชื่อเรื่องความฝัน ความเชื่อทางไสยศาสตร์ ได้แก่ ความเชื่อเรื่องภูตผีปีศาจ การ

ทำเสน่ห์ การทำเครื่องรางของขลัง การพิสูจน์ความบริสุทธิ์ด้วยการดำน้ำและลุยไฟ ดังต่อไปนี้ 

ตัวอย่างการใช้คาถาอาคม  

ตัวละครขุนแผนมีความรู้และความเชี่ยวชาญด้านคาถาอาคม เช่น คาถามหาละลวย การสะเดาะ

กลอน สะเดาะโซ่ตรวน การใช้มนต์สะกดให้หลับ การใช้โหงพราย การเสกต่อแตน ซึ ่งขุนแผนมักจะใช้

คาถาอาคมในเหตุการณ์ต่าง ๆ และในการทำสงครามด้วย เช่น 

  เอาวันทองของกูมาแนบนอน วันนี้กูจะค่อนให้สมแค้น 

  แล้วลงยันต์ปิดหน้าสีหมอก อย่าออกลำพองคะนองแล่น 

  บังเงาเสาอยู่อย่าดูแคลน  สั่งม้าแล้วก็แล่นไปสั่งพราย 

  สะกดให้หลับหมดทั้งเคหา  ต่อกูเตือนว่าจึงผันผาย 

  สั่งพรายร่ายมนต์สนธยาย  ปรายข้าวสารซัดบริกรรม 

  ทิ้งข้ามหลังคาเรือนสะเทื้อนหวาด ฝูงปิศาจรักษาออกคลาคล่ำ 

  ผู้คนบ่นเพ้อละเมอคลำ  ซ้ำซัดมะนาวทิ้งสะท้านเรือน  

(เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน, ๒๕๔๕, น. ๓๗๑) 

ขุนแผนใช้คาถาอาคม ใช้มนต์สะกดให้คนในเรือนขุนช้างหลับใหล และข้ึนเรือนขุนช้าง เพ่ือลักตัวนาง

วันทอง 

ตัวอย่างความเชื่อเรื่องการทำกุมารทอง 

กุมารทองนั้นคือเครื่องรางของขลังชนิดหนึ่งที่มีวิญญาณของเด็กสิงสถิตอยู่ และสามารถแสดงตัวให้คน

ในบ้านเห็นหรือในยามที่เจ้าของบ้านไม่อยู่ ซึ่งกุมารทองนี้ให้ได้ทั้งโชค ทั้งเมตตา และยังเป็นมหาเสน่ห์ได้อีก

ด้วย ตำนานกุมารทองจากวรรณคดีเรื่องขุนช้างขุนแผนนั้นได้กล่าวถึงกำเนิดของกุมารทองไว้ตอนหนึ่งว่ากุมาร

ทองเป็นลูกของบัวคลี่และขุนแผน ขุนแผนรู้ว่าบัวคลี่วางยาพิษในข้าวหวังจะฆ่าตน  ขุนแผนแค้นบัวคลี่จึง

วางแผนจะฆ่า แต่ก่อนฆ่าได้เอ่ยปากขอลูกในท้องให้เป็นสิทธิ์ของตน เมื่อได้ฤกษ์จึงถือมีดไปผ่าเอาลูกในท้อง

ของบัวคลี่มา แล้วนำไปปลุกเสกลงคาถาอาคม ดังคำประพันธ์ที่ว่า 
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๏ ครั้นเวลาดึกสงัดกำดัดหลับ  คนระงับนอนเงียบไม่เกรียบไหว 

ก็เป่าคาถาสะกดประกับใจ  แล้วลุกไปลนลานเตรียมการพลัน 

เอาเครื่องอานสารพัดยัดลงย่าม  กับเทียนสามเล่มใส่ขมีขมัน 

กลักเหล็กไฟสายสิญจน์ทั้งเลขยันต์ ก็พร้อมสรรพฉับพลันด้วยทันที 

หยิบเอามีดคร่ำด้ามกัลปังหา  ตรงมาถึงตัวเจ้าบัวคลี่ 

แหวกม่านตลบมุ้งข้ึนทันที  อัจกลับริบหรี่เห็นรำไร 

ยืนขึ้นบนเตียงเข้าเคียงข้าง  พินิจนางนิ่งนอนถอนใจใหญ่ 

ไม่รู้เลยว่าร่างมันร้างใจ   จะฆ่าผัวเสียได้ช่างไม่คิด 

แล้วชักมีดตั้งท่าง่าขยับ   ใจกลับมืออ่อนสะท้อนจิต 

แล้วกลับนึกข้ึนถึงนางวางยาพิษ  เอาชีวิตเสียเถิดอย่าไว้มัน 

เอามีดคร่ำตำอกเข้าต้ำอัก  เลือดทะลักหลวมทะลุตลอดสัน 

นางกระเดือกเสือกดิ้นสิ้นชีวัน  เลือดก็ดั้นดาดแดงดังแทงควาย 

แล้วผ่าแผ่แล่แล่งตลอดอก  แหวะหวะฉะรกให้ขาดสาย 

พินิจแน่แลเห็นว่าเป็นชาย  ก็สมหมายดีใจไม่รั้งรอ 

อุ้มเอาทารกยกจากท้อง   กุมารทองมาเถิดไปกับพ่อ 

  (เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน, ๒๕๔๕, น. ๓๕๓) 

ตัวอย่างความเชื่อเรื่องความฝัน 

ความฝันเกิดด้วยเหตุ ๔ ประการ 

๑.  ธาตุวิปริต หมายถึง ร่างกายไม่สบายหรือไม่เป็นปกติ จึงได้ฝัน ซึ่งเป็นความฝันที่ไม่ค่อยจริง 

๒.  จิตนิวรณ์ หมายถึง จิตมีความผูกพันอยู่กับสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 

๓.  เทพสังหรณ์ หมายถึง เทวดามาดลใจให้ฝัน อาจแม่นหรือไม่แม่นก็ได้ เพราะเทวดามีทั้งสัมมาทิฐิ

และมิจฉาทิฐิ มีทั้งมีบุญบารมีมากและมีน้อย หากเทวดาที่มีสัมมาทิฐิมีบุญบารมีมากมาเข้าฝันเรื่องที่ฝันก็เป็น

ความจริง 

๔.  สุบินนิมิตหรือบุพนิมิต หมายถึง ฝันเพราะมีลางบอกเหตุ ว่าจะได้พบสิ่งใดในกาลข้างหน้าเป็น

ความฝันที่เป็นจริง 

ในเรื่องเสภาขุนช้างขุนแผนจะเห็นว่ามีความเชื่อในเรื่องความฝันเกิดขึ้น และก็มีการทำนายตามสาเหตุ

ของการฝันดังข้างต้นดังกล่าว เช่น ความฝันที่เกิดขณะตั้งครรภ์ของนางเทพทองตั้งครรภ์ขุนช้าง นางฝันถึง

ช้างพลายตายเน่าอยู่ริมตลิ่ง มีนกตะกรุมคาบซากช้างไปวางไว้ในหอกลางที่นางนอน ขุนศรีวิชัยได้ทำนายฝันให้

เมียว่าจะได้ลูกชายหัวล้าน แต่จะมั่งมีเงินทองมหาศาล ดังคำประพันธ์ที่ว่า 

  ฝ่ายนางเทพทองนั้นนอนหลับ  พลิกกลับก็เพ้อละเมอฝัน 



๑๑๒ 
 

ว่าช้างพลายตายกลิ้งตลิ่งชัน  พองขึ้นหัวนั้นเน่าโขลงไป 

ยังมีนกตะกรุมหัวเหม่   บินเตร่เร่มาแต่ปา่ใหญ ่

อ้าปากคาบช้างแล้ววางไป  เข้าในหอกลางที่นางนอน 

ในฝันนั้นว่านางเรียกนก   เชิญเจ้าขรัวหัวถกมานี่ก่อน 

นางคว้าได้ตัวเจ้าหัวกล้อน  กอดนกกับช้างนอนสบายใจ 

ครั้นตื่นฟื้นตัวปลุกผัวพลัน   เหียนรากตัวสั่นไม่กลั้นได้ 

ให้เหม็นช้างเหม็นนกติดอกใจ  โฮกโฮกอีพ่อข้าไหว้ช่วยทุบคอ 

ขุนศรีวิชัยตกใจจ้าน   ลุกขึ้นลนลานตาปอหลอ 

เอามือเข้ากำขยำคอ  พอหายรากเล่าต่อความฝันไป 

ขุนศรีวิชัยจึงทำนายฝัน  อ้อเจ้าจะมีครรภ์หาเป็นไรไม่ 

ลูกของเราจะเป็นชายทำนายไว้ เหมือนนกตะกรุมตัวใหญ่คาบช้างมา 

จะบริบูรณ์พูนสวัสดิ์แล้วเจ้าพี่ แต่ลูกของเรานี้จะขายหน้า 

หัวล้านแต่กำเนิดเกิดมา  จะม่ังมีเงินตรากว่าห้าเกวียน 

ฝ่ายนางเทพทองไม่รับพร  กุมท้องขย้อนไม่หายเหียน 

โคตรแม่มึงช่างมาให้อาเจียน อ้ายหัวเลี่ยนโล้นเกลี้ยงจะเลี้ยงไยฯ 

(เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน, ๒๕๔๕, น. ๓) 

 ตัวอย่างความเชื่อเรื่องลางบอกเหตุร้ายหรือดี 

 ขุนแผนขณะนั้นเป็น “พลายแก้ว” ได้เสี่ยงทายไว้ก่อนจะยกทัพไปทำศึกเมืองเชียงใหม่ ได้ปลูกต้นโพธิ์

และทำพิธีผูกดวงชะตาไว้กับต้นโพธิ์ และบอกไว้กับนางทองประศรีกับนางวันทองว่า หากต้นโพธิ์นี้เหี่ยวเฉาลง 

แสดงว่าเกิดเหตุร้ายกับตน แต่ถ้าหากต้นโพธิ์นี้เติบโตขึ้นแสดงว่าตนนั้นอยู่ดีมีสุข การกระทำดังกล่าวจึงเป็น

ความเชื่อเรื่องลางบอกเหตุร้ายหรือดี  

   ขึ้นบกยกโพธิ์มาทันที   มีต้นไม้ใหญ่ได้สำคัญ 

จึงแต่งเครื่องบัตรพลีบูชา   บวงสรวงเทวดาที่อยู่นั่น 

ขุดหลุมแล้วพิษฐานพลัน   ปลูกกันคนละต้นนั่งบนไป ฯ 

๏ ทองประศรีนั้นพิษฐานก่อน  ถ้าม้วยมรณ์ชีวาหารอดไม่ 

ให้ต้นโพธิ์ของข้านั้นบรรลัย  ถ้าตัวไข้โพธิ์ไข้เหมือนตัวเป็น 

แม้นตัวอยู่ดีมีสุข    ความทุกข์ไม่กำเนิดเกิดเข็ญ 

ขอให้โพธิ์ชุ่มชอุ่มเย็น   ให้เห็นประจักษ์อยู่แก่ตา 

ว่าแล้วเท่านั้นด้วยทันใด   ยกต้นโพธิ์ใส่ไว้หลุมหน้า 

เจ้าพลายไหว้วอนแก่เทวา  ตัวข้าจะขึ้นไปชิงชัย 



๑๑๓ 
 

แม้นจะมีชัยแก่ไพรี   ขอให้โพธิ์ต้นนี้งอกงามไสว 

ถ้าแม้นจะอาสัญบรรลัย   ขอให้โพธิ์ข้านี้ตายตาม 

แม้นตัวข้านี้มิป่วยไข้   ขอให้โพธิ์สุกใสเรืองอร่าม 

ถ้าสำเร็จณรงค์สงคราม   ขอให้งามเขียวชอุ่มเป็นพุ่มชัฏ 

อธิษฐานแล้วพลันทันใด  ยกต้นโพธิ์ใส่ในหลุมอัด 

(เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน, ๒๕๔๕, น. ๑๙๓-๑๙๔) 

 ตัวอย่างความเชื่อทางไสยศาสตร์ 

   ๏ สะกดทัพจับพลทั้งปลุกผี ผูกพยนต์ฤทธีกำแหงหาญ 

ปัถมังกำบังตนทนทาน   สะเดาะดาลโซ่กุญแจประจักษ์ใจ 

ทั้งพิไชยสงครามล้วนความรู้  อาจจะปราบศัตรูไม่สู้ได ้

ฤกษ์พานาทีทุกสิ่งไป   ทั้งเสกใบมะขามเป็นต่อแตน 

ชำนาญทั้งกลศึกลึกลับ   คุมพลแม่ทัพนับตั้งแสน 

สู้ศึกได้สิ้นทั้งดินแดน   มหาละลวยสุดแสนเสน่ห์ดี 

จังงังขลังคะนองล่องหน   ฤทธิรณแรงราวกับราชสีห์ 

ถอนอาถรรพณ์กันประกอบประกับมี เลี้ยงผีพรายกระซิบทุกสิ่งไป 

(เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน, ๒๕๔๕, น. ๑๒๒) 

 คำประพันธ์ข้างต้นแสดงถึงความเชื่อทางไสยศาสตร์ ซึ่งเป็นความสามารถของขุนแผนใช้ความรู้ทาง

ไสยศาสตร์ในการสู้รับกับข้าศึก เช่น การสะกดทัพ การปลุกผี การผูกพยนต์ การใช้มนต์กำบังกาย การสะเดาะ

โซ่กุญแจ การเสกใบมะขามเป็นต่อแตน การใช้คาถามหาละลวย คาถาจังงัง คาถาล่องหน และการเลี้ยงผีพราย 

 จะเห็นว่าตัวอย่างข้างต้นที่กล่าวมานั้น วรรณกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผนสอดแทรกขนบธรรมเนียม

ประเพณีที่เกี่ยวเนื่องกับวิถีชีวิต และความคิดความเชื่อด้านต่าง ๆ ผ่านการเล่าเรื่องราวของตัวละคร ซึ่งเป็น

วรรณกรรมที่แตกต่างจากวรรณกรรมเรื่องอ่ืน ๆ กล่าวคือเป็นวรรณกรรมที่สอดแทรกขนบธรรมเนียมประเพณี

ของชาวบ้านธรรมดา  

 

สรุป 

 การอ่านวรรณกรรมสอดแทรกขนบธรรมเนียมประเพณี ซึ่งเป็นวรรณกรรมที่ไม่ได้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือ

บันทึกขนบธรรมเนียมประเพณี หรือใช้เป็นส่วนหนึ่งในการประกอบพระราชพิธี จะสังเกตว่าเป็นวรรณกรรมที่

เน้นคำสอนเพื่อเป็นแนวทางปฏิบัติ ในที่นี้ก็จะเห็นว่าเป็นธรรมเนียมปฏิบัติสำหรับบุคลทั่วไป และเฉพาะกลุ่ม 

หากปฏิบัติแล้วก็จะเกิดผลดีต่อการดำเนินชีวิต ส่วนอีกลักษณะหนึ่งก็เป็นวรรณกรรมที่มุ่งเน้นอ่านเพื่อความ
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บันเทิงหรือใช้ประกอบการแสดง แต่ในเนื้อหาก็สะท้อนถึงขนบธรรมเนียมประเพณีให้ผู้อ่านได้เข้าใจผ่านการ

เล่าเหตุการณ์ต่าง ๆ  
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คำถามท้ายบท 

๑.  ลักษณะของวรรณกรรมที่สอดแทรกขนบธรรมเนียมประเพณีมีลักษณะอย่างไร 

๒.  เนื้อหาในสุภาษิตพระร่วงสอดแทรกธรรมเนียมการปฏิบัติในเรื่องใดบ้าง 

๓.  โคลงพาลีสอนน้อง โคลงทศรถสอนพระราม และโคลงราชสวัสดิ์ เป็นโคลงที่สอนธรรมเนียมการปฏิบัติที่

เหมาะสมกับบุคคลกลุ่มใดบ้าง  

๔.  เนื้อหาของวรรณกรรมเรื่องกฤษณาสอนน้องคำฉันท์ สุภาษิตสอนหญิง และสุภาษิตสอนสตรีมีลักษณะร่วม

กันอย่างไร 

๕.  จงอธิบายว่าวรรณกรรมเรื่องสมุทรโฆษคำฉันท์สอดแทรกขนบธรรมเนียมประเพณีและความคิดความเชื่อ

เรื่องใดบ้าง 

๖.  จงอธิบายว่าวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์สอดแทรกขนบธรรมเนียมประเพณีและความคิดความเชื่อเรื่อง

ใดบ้าง 

๗.  จงอธิบายว่าวรรณกรรมเรื่องขุนช้างขุนแผนสอดแทรกขนบธรรมเนียมประเพณีและความคิดความเชื่อเรื่อง

ใดบ้าง 
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รายการอ้างอิง 
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แผนบริหารการสอนประจำบท 

 

หัวข้อเนื้อหาประจำบท 

บทที่ ๕  ความสัมพันธ์ระหว่างขนบธรรมเนียมประเพณีกับวรรณกรรม    

   ๕.๑  บทบาทของขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีมีต่อวรรณกรรม 

   ๕.๒  บทบาทของวรรณกรรมท่ีมีต่อขนบธรรมเนียมประเพณี 

   ๕.๓  คุณค่าของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี 
 

วัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม 

๑.  อธิบายบทบาทของขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีมีต่อวรรณกรรมได้ 

  ๒.  อธิบายบทบาทของวรรณกรรมท่ีมีต่อขนบธรรมเนียมประเพณีได้ 

  ๓.  อธิบายที่คุณค่าของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีได้ 

 

วิธีสอนและกิจกรรมการเรียนการสอนประจำบท 

  ๑.  วิธีสอน การบรรยาย ใช้สื่อพาวเวอร์พอยต์ประกอบการสอน 

  ๒.  กิจกรรมการเรียนการสอนมีดังนี้ 

   ๒.๑  กิจกรรมก่อนเรียน นักศึกษาประมวลความรู ้วรรณกรรมที่ได้เรียนมาทั ้งหมดว่า

ขนบธรรมเนียมประเพณีมีบทบาทต่อวรรณกรรม วรรณกรรมมีบทบาทต่อขนบธรรมเนียมประเพณีอย่างไร 

และคุณค่าของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีอะไรบ้าง เตรียมความพร้อมมาล่วงหน้าก่อนเข้าชั้นเรียน 

   ๒.๒  กิจกรรมระหว่างเรียน นักศึกษาฟังคำบรรยาย นำเสนอความคิด ร่วมกันอภิปราย และ

ศึกษาเอกสารประกอบการสอน  

   ๒.๓  กิจกรรมหลังเรียน อาจารย์อธิบายสรุป นักศึกษาตอบคำถามท้ายบท  

 

สื่อการเรียนการสอนประจำบท 

  ๑.  เอกสารประกอบการสอน 

  ๒.  สื่ออิเล็กทรอนิกส์ เช่น พาวเวอร์พอยต์  
 

การวัดและการประเมินผล 

  ๑.  สังเกตความสนใจและการมีส่วนร่วมในชั้นเรียน 

  ๒.  การค้นคว้าของนักศึกษา 



๑๑๘ 
 

  ๓.  การทดสอบย่อย 

  ๔.  การสอบปลายภาค 
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บทที่ ๕   

ความสัมพันธ์ระหว่างขนบธรรมเนียมประเพณีกับวรรณกรรม 

 จากการศึกษาวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีในลักษณะต่าง ๆ แล้ว เนื้อหาในบทนี้จะอธิบายถึง

ความสัมพันธ์ระหว่างขนบธรรมเนียมประเพณีกับวรรณกรรมใน ๓ ลักษณะ คือ บทบาทของขนบธรรมเนียม

ประเพณีท่ีมีต่อวรรณกรรม บทบาทของวรรณกรรมที่มีต่อขนบธรรมเนียมประเพณี และคุณค่าของวรรณกรรม

ขนบธรรมเนียมประเพณี ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้ 

๕.๑  บทบาทของขนบธรรมเนียมประเพณีที่มีต่อวรรณกรรม 

ขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม นับเป็นมรดกที่มีคุณค่าของสังคม คนในสังคม

ย่อมต้องประพฤติปฏิบัติขนบธรรมเนียมประเพณีเหล่านี้ที ่ได้รับการสืบทอดมาจากรุ่นสู่ รุ่น ขณะเดียวกัน

ผู้ประพันธ์ก็เป็นสมาชิกคนหนึ่งในสังคม ผู้ประพันธ์ย่อมนำความรู้ที่เกี่ยวกับขนบธรรมเนียมประเพณีมาไว้ใน

เนื้อหาของวรรณกรรม ดังคำกล่าวที่ว่า “วรรณคดีของชาติใดก็ย่อมเป็นเสมือนกระจกเงาที่สะท้อนให้เห็น

สภาพชีวิตความเป็นอยู่และขนบธรรมเนียมประเพณีของชนในชาตินั้น ๆ” (สายทิพย์ นุกูลกิจ, ๒๕๓๓, น. ๖๒) 

เช่น การประกอบพระราชพิธีพิรุณศาสตร์เป็นการนำความคิดเรื่องน้ำมาใช้กับการประกอบอาชีพของคนไทย 

หากปีใดน้ำแลง้ก็จะประกอบพระราชพิธีนี้ขึ้น เพ่ือให้ฝนตก ชาวนาชาวไร่ก็สามารถทำไร่ทำนาได้ อีกทั้งยังเป็น

การสร้างขวัญและกำลังใจให้ชาวไร่ชาวนาด้วย ผู้ประพันธ์ก็ได้นำความคิดเรื่องนี้บันทึกไว้ในงานวรรณกรรม    

ซึ่งแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างขนบธรรมเนียมประเพณีในงานวรรณกรรม นอกจากนี้ สายทิพย์ นุกูลกิจ 

(๒๕๓๓, น. ๖๔) กล่าวว่า “ในทางตรงกันข้าม ถ้าเราอยากจะทราบว่าบรรพบุรุษของเรามีความเป็นอยู่กัน

อย่างไร มีขนบประเพณีดั้งเดิมอย่างไร และมีการเปลี่ยนแปลงมาอย่างไรบ้าง จนกว่าจะกลายรูปมาเป็น

ประเพณีต่าง ๆ อย่างในปัจจุบันแล้ว เราก็สามารถทราบได้ด้วยการอ่านวรรณคดีในสมัยก่อนรุ่นเราขึ้นไปทั้งนี้

เป็นเพราะว่าวรรณคดีย่อมทำหน้าที่เป็นเครื่องสะท้อนให้เห็นประเพณีของคนในชาติด้วย” ดังจะเห็นได้จาก

การอ่านสุภาษิตพระร่วงที่เป็นคำสอนที่ว่า “ปลูกไมตรีอย่ารู้ร้าง สร้างกุศลอย่ารู้โรย” ก็ทำให้เข้าใจธรรมเนียม

การต้อนรับแขกท่ีมีมาตั้งแต่สมัยโบราณ 

จากที่กล่าวมานั้นแสดงให้เห็นว่าขนบธรรมเนียมประเพณีจึงเปรียบเสมือน “วัตถุดิบ” หรือ “ข้อมูล” 

ที่ผู้ประพันธ์เลือกสรรนำมาใช้สร้างสรรค์เป็นวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีเรื่องต่าง ๆ  

๕.๒  บทบาทของวรรณกรรมท่ีมีต่อขนบธรรมเนียมประเพณี 

 นอกจากขนบธรรมเนียมประเพณีจะมีบทบาทต่อวรรณกรรมแล้ว วรรณกรรมก็มีบทบาทต่อ

ขนบธรรมเนียมประเพณีด้วยเช่นกัน กล่าวคือ “วรรณคดีนั้นนอกจากจะทำหน้าที่ช่วยบันทึกประเพณีเอาไว้มิ

ให้สูญหาย และช่วยสะท้อนให้เห็นประเพณีของคนในชาติดังกล่าวแล้ว วรรณคดียังมีเนื้อหาและเรื่องราวบาง

ตอนที่เป็นต้นเค้าทำให้เกิดความเชื่อและประเพณีบางอย่างในสังคมขึ้นอีกด้วย” (สายทิพย์ นุกูลกิจ, ๒๕๓๓ , 
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น. ๖๕) เช่น ความคิดความเชื่อเรื่องการฟังเทศน์มหาชาติที่ว่าหากฟังเทศน์มหาชาติครบทั้ง ๑๓ กัณฑ์ภายใน

วันเดียวจะทำให้ได้บุญกุศลอย่างมาก และจะได้ไปเกิดในยุคของพระศรีอาริยเมตไตรย ซึ่งก็น่าจะมีต้นเค้า

ความคิดความเชื่อนี้มาจากวรรณคดีเรื่อง “พระมาลัยคำหลวง” ที่มีเนื้อหาทำให้ผู้อ่านเห็นผลของการทำความ

ดี จึงได้นำไปเชื่อมโยงกับความปรารถนาของมนุษย์ ความคิดความเชื่อนี้ก็ยังมีอิทธิพลต่อคนในยุคปัจจุบัน 

 ส่วนบาหยัน อ่ิมสำราญ (๒๕๕๙, น. ๔๐๓-๔๐๔) ได้กล่าวถึงบทบาทของวรรณคดีพระราชพิธีในฐานะ 

“สาร” กล่าวคือ  

ในวรรณคดีพระราชพิธีบางประเภท ได้แก่ วรรณคดีบันทึกพระราชพิธี และวรรณคดี

ตำราพระราชพิธี วรรณคดีทั้งสองประเภท จะทำหน้าที่รวบรวมข้อมูลส่วนที่เป็นข้อเท็จจริง 

อันได้แก่ ประสบการณ์ ความรู้ และข้อมูลที่เป็นส่วนข้อคิดเห็น ได้แก่ ความคิดเห็น อารมณ์

ความรู้สึกด้วยกลวิธีทางวรรณศิลป์ ทำให้งานเขียนเหล่านี้ทรงคุณค่าท้ังในด้านความเป็นพ้ืนที่

ทางประวัติศาสตร์ที่เก็บรักษาความทรงจำของราชสำนักสยามไว้ ทั้งในส่วนที่เป็นความรู้และ

อารมณ์ความรู ้สึก อีกทั ้งยังเป็นพื ้นที ่ที ่กวีและนักปราชญ์ของราชสำนักได้มีโอกาสใช้

ความสามารถทางวรรณศิลป์นำเสนอเรื ่องเล ่าที ่ เป ็นมรดกทางความรู ้ท ี ่ไม ่ใช ่น ิยาย 

ตัวอย่างเช่น 

โคลงพระราชพิธีทวาทศมาส เป็นวรรณคดีที่ประมวลความรอบรู้จากประสบการณ์ที่

เกี่ยวข้องกับพระราชพิธีของผู้ทรงพระนิพนธ์...ทำให้ทราบว่าในแต่ละเดือนมีพระราชพิธีใด   

แต่ละพิธีมีสาระสำคัญอย่างไรถือเป็นวรรณคดีที่มีบทบาทในการจัดการความรู้เรื่องพระราช

พิธีเรื่องแรก ๆ ของราชสำนักสยาม 

 จากที่กล่าวมานั้นจะเห็นได้ว่าบทบาทของวรรณกรรมที่มีต่อขนบธรรมเนียมประเพณีปรากฏ ๒ 

ลักษณะ คือ ลักษณะแรกวรรณกรรมเป็นต้นเค้าของขนบธรรมเนียมประเพณีหรือความคิดความเชื่อบาง

ประการ และลักษณะที่สองคือ วรรณกรรมมีบทบาทจัดการความรู้เรื่องขนบธรรมเนียมประเพณีให้เป็นระบบ

ระเบียบมากยิ่งขึ้น 
๕.๓  คุณค่าของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี 

 วรรณกรรมเปรียบเหมือนกระจกสะท้อนภาพของสังคม ในวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีนี้ก็

เปรียบเหมือนกระจกที่สะท้อนภาพของขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม ความคิด ความเชื่อของคนใน

สังคมไทย ซึ่งสะท้อนผ่านวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีท้ัง ๓ ลักษณะ ได้แก่ วรรณกรรมขนบธรรมเนียม

ประเพณีที ่กล่าวถึงพิธีการโดยตรง เช่น นางนพมาศ พระราชพิธีสิบสองเดือน หรือวรรณกรรมบันทึก

ขนบธรรมเนียมประเพณี เช่น ลิลิตโองการแช่งน้ำ คำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง วรรณกรรมขนบธรรมเนียม

ประเพณีที่ใช้เป็นส่วนหนึ่งในการประกอบพิธีการ และวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที ่สอดแทรก
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ขนบธรรมเนียม เช่น สุภาษิตพระร่วง รามเกียรติ์ เมื่ออ่านวรรณกรรมเหล่านี้แล้วก็จะทำให้ผู้อ่านเข้าใจชีวิต 

เข้าใจอดีต และสิ่งที่เปลี่ยนแปลงจากอดีตสู่ปัจจุบัน 

 ๕.๓.๑  คุณค่าทางความรู้ 

 การศึกษาวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีช่วยให้ผู้ศึกษามีความรู้เกี่ยวกับขนบประเพณี ธรรม

เนียมประเพณี และจารีตประเพณี และเข้าใจความรู้ความคิดของคนในสังคมในด้านต่าง ๆ  

 ความรู้ด้านขนบธรรมเนียมประเพณี ในยุคสมัยรัตนโกสินทร์พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก

มหาราชก็ทรงฟื้นฟูพระราชพิธีที่เคยปฏิบัติกันในสมัยอยุธยา เช่น พระราชพิธีบรมราชาภิเษก พระราชพิธี

โสกันต์ การแห่พระกฐิน การเทศน์มหาชาติ และมีบางพระราชพิธีที่เปลี่ยนแปลงแบบแผนการปฏิบัติไปจาก

เดิมบ้าง เช่น พิธีถือน้ำพระพิพัฒน์สัตยา ต่อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยก็ได้ฟื้นฟู

ขนบธรรมเนียมประเพณีบางอย่างขึ้นอีกเป็นครั้งแรกในสมัยรัตนโกสินทร์ เช่น พิธีวิสาขบูชา และพระราชพิธี

ลงสรง นอกจากนี้ยังมีบางประเพณีที่จัดเป็นทั้งประเพณีของหลวงและของราษฎร เช่น การทำพระราชพิธีจรด

พระนังคัลแรกนาขวัญในเดือนหก หรือพิธีสารทเดือนสิบ ซึ่งปรากฏคำอธิบายในพระราชพิธีสิบสองเดือน     

พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  

ความรู้ด้านการเมืองการปกครอง เพราะวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีหลายเรื่องที่สะท้อนถึง

ระบบการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ ซึ่งมีพระมหากษัตริย์เป็นสมมติเทพที่เป็นเจ้าชีวิตของราษฎร 

หรือเป็นพระมหากษัตริย์ที่สืบเชื้อสายจากเทพ ดังนั้นข้าราชการขุนนางจึงต้องจงรักภักดี หากใครคิดคดต่อ

พระมหากษัตริย์ก็ย่อมได้รับการสาปแช่งอย่างรุนแรง นอกจากนี้การอ่านวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี

ทำให้เห็นภาพของพระมหากษัตริย์ในแต่ละยุคสมัย เช่น ภาพพระมหากษัตริย์ในสมัยอยุธยามักจะเป็นผู้มีบุญ

บารมี มีความกล้าหาญ มีความสามารถในการรบ และปกครองโดยใช้หลักทศพิธราชธรรม ดังจะเห็นได้จาก    

คำฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้าง โคลงทศรถสอนพระราม โคลงพาลีสอนน้อง และโคลงราชสวัสดิ์  

๕.๓.๒  คุณค่าทางวรรณศิลป์และอารมณ์ 

 วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีแม้ว่าจะเป็นวรรณกรรมประยุกต์ เพราะเป็นวรรณกรรมที่มุ่งให้

ความรู้เกี่ยวกับขนบธรรมเนียมประเพณี แต่ผู้แต่งก็ย่อมสะท้อนอารมณ์ต่าง ๆ ไว้ในวรรณกรรมด้วย โดยใช้

กลวิธีแทรกความรู้สึกนึกคิดต่างๆ ไว้กับตัวละคร เมื่อผู้ศึกษาวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีก็ย่อมเกิด

อารมณ์ต่างๆ ไปตามท้องเรื่องหรือบทบาทต่างๆ ของตัวละครเช่น ในลิลิตโองการแช่งน้ำ เนื้อหาตอนที่กล่าวถึง

คำสาปแช่งผู้ที่คิดคดต่อพระมหากษัตริย์ ก็ทำให้ผู้อ่านรู้สึกหวาดกลัวได้ ซึ่งทำให้เกิดรสวรรณคดีประเภท   

ภยานกรส ดังคำประพันธ์ที่ว่า อย่าให้ทันในสามเดือน อย่าให้เคลื่อนในสามปี อย่าให้มีสุขสวัสดิ์เมื่อใด อย่ากิน

เข้าเพ่ือไฟจนตาย หรือการแสดงอารมณ์เศร้าของช้างป่าที่จะต้องพรากจากถิ่นที่อยู่และเครือญาติทำให้กวีต้อง

แสดงการปลอบโยนช้างว่าจะได้เปลี่ยนไปอยู่ในเมืองที่จะทำให้พบกับความสุขและความสบายในคำฉันท์ดุ ษฎี



๑๒๒ 
 

สังเวยกล่อมช้างที่ว่า “อ้าอรอย่าอา วรณ์เนาวนา ฤๅใครไยดี มาอยู่ภารา มีผู้ผดุงผดา ศุขเขษมเปรมปรีดิ์ ยากไร้

ไป่มี เหมือนในพนาลี ท่งเทินเนินพนม” 

นอกจากนี้ยังปรากฏความไพเราะของบทประพันธ์อันเกิดจากการเลือกสรรถ้อยคำ การเพิ่มเสียง

สัมผัส ดังคำประพันธ์ในสุภาษิตสอนสตรีที่ว่า อย่าเดินกรายย้ายอกยกผ้าห่ม อย่าเสยผมกลางทางหว่างวิถี     

อย่าพูดเพ้อเจ้อไปไมสู่้ดี เหย้าเรือนมีกลับมาจึงหารือ  

คุณค่าทางวรรณศิลป์และทางอารมณ์ในวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีจึงเป็นการแสดง

ความสามารถของกวีที่สามารถนำข้อเท็จจริงมาผสมผสานกับจินตนาการทางอารมณ์ความรู้สึกเข้าด้วยกันได้

อย่างน่าสนใจ 

๕.๓.๓  คุณค่าทางประวัติศาสตร์ 

 ผู ้ศึกษาได้รู ้ถึงวิถีชีว ิตและการดำเนินชีว ิตของคนตั ้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เพราะวรรณกรรม

ขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นที่รวมความรู้สึกนึกคิด ความเชื่อ ระเบียบแบบแผนต่าง  ๆ ของชีวิตมนุษย์ 

นอกจากนี้วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีบางเรื ่องอาจกล่าวได้ว่าเป็นเครื่องมือในการปกครองของ

กษัตริย์อย่างหนึ่ง เช่น ลิลิตโองการแช่งน้ำ เป็นวรรณกรรมที่ใช้สวดในพิธีถือน้ำพิพัฒน์สัตยาของขุนนางข้าราช

บริพาร เนื้อหาแสดงถึงความศักดิ์สิทธิ์ให้กับพิธีและสถาบันพระมหากษัตริย์ สำหรับผู้ที่เข้าร่วมพิธีดื่มน้ำก็ได้

แสดงความจงรักภักดีของตนที่มีต่อพระมหากษัตริย์ ซึ่งพระราชพิธีนี้ทำมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 

 การเปลี่ยนแปลงของขนบธรรมเนียมประเพณีในอดีตจนถึงปัจจุบัน  ซึ่งจะเห็นได้ว่าขนบธรรมเนียม

ประเพณีในวรรณกรรมปัจจุบันบางเรื ่องก็ยังคงแสดงให้เห็นความคิดความเชื่อบางอย่างที่มีในอดีต หรือ

บางอย่างที ่มีการเปลี ่ยนแปลงไป ดังจะเห็นได้จากความคิดความเชื ่อเรื ่องบุญกรรมในนวนิยายเรื ่อง

บุพเพสันนิวาสก็ยังคงเป็นความคิดที่ยังมีอยู่ในปัจจุบัน “เพราะบุญกรรมแต่ปางบรรพ์จึงทำให้แม่หญิงผู้แปลก

ประหลาดได้มาอยู่ในร่างของแม่การะเกดที่หมดบุญไปแล้ว นางจักอยู่ที่แห่งนี้นานหรือไม่ก็แล้วแต่บุ ญกรรม

วาสนา” หรือจากเดิมที่เป็นการทำพระราชกุศลแบบหลวงแต่ปัจจุบันเหลือเพียงการทำบุญของคนในท้องถิ่น

เท่านั้น เช่น การพระราชกุศลตักบาตรน้ำผึ้ง ที่ปรากฏคำอธิบายในพระราชพิธีสิบสองเดือนที่ว่า “การตักบาตร

น้ำผึ้งนี้ ไม่ได้เป็นพระราชกุศลซึ่งมีมาในเรื่องราวเก่าๆ ปรากฏในหนังสือแห่งใด เป็นการพึ่งเกิดขึ้นใหม่ใน

รัชกาลที่ ๔ เหมือนอย่างวิสาขบูชาและมาฆบูชา ทำอนุโลมตามผู้ซึ่งนับถือพระพุทธศาสนาแต่ก่อนได้เคยทำมา 

แต่การที่ทำนั้นก็ไม่สู้จะเป็นราชการสำหรับแผ่นดินแท้นัก ทำเป็นส่วนธรรมยุติกา หรือเฉพาะแต่วัดบวรนิเวศ

ด้วยอีก เป็นการของวัดมากกว่าของบ้าน” ในปัจจุบันจัดเป็นประเพณีสำคัญของชาวไทยเชื้อสายมอญที่ทำใน

วันขึ ้น ๑๕ ค่ำ เดือน ๑๐ ของทุกปี  ซึ ่งทำกันในจังหวัดนนทบุรี ปทุมธานี และสมุทรปราการ การอ่าน

วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีจึงทำให้เข้าใจที่มาของขนบธรรมเนียมประเพณีและพระราชพิธีบางอย่าง

และการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสังคมปัจจุบัน 
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 นอกจากนี้ในยุคการเปลี่ยนแปลงที่สำคัญคือในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็น

ยุคที่มีการล่าอาณานิคมเกิดขึ้น พระองค์จึงได้เปลี่ยนแปลงขนบธรรมเนียมบางอย่างให้มีอารยธรรมมากยิ่งขึ้น 

เช่น การเปลี่ยนแปลงประเพณีการแต่งกายและทรงผม ยกเลิกการโกนผมไว้ทุกข์เมื่อพระมหากษัตริย์สวรรคต 

เปลี่ยนประเพณีหมอบคลานเข้าเฝ้าเป็นการยืนเฝ้าหรือนั่งเก้าอี้และถวายคำนับตามแบบตะวันตก รวมถึงการ

พระราชนิพนธ์วรรณกรรม โดยเฉพาะเรื่องพระราชกรัณยานุสรและพระราชพิธีสิบสองเดือนก็เป็นการแสดงให้

เห็นอารยะของประเทศว่าประเทศมีขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมที่ดีงาม  ในที่นี ้สอดคล้องกับ

ความคิดของบาหยัน อิ่มสำราญ (๒๕๕๙, น. ๔๐๗-๔๐๘) ว่าเป็นการเปลี่ยนแปลงกระบวนทัศน์ หรือการ

เปลี่ยนแปลงวิธีคิดอันเนื่องมาจากการรับรู้แบบใหม่ กล่าวคือปกป้องความรู้แบบเดิมให้ดำรงอยู่อย่างมีเหตุผล 

เพ่ือประสานสัมพันธ์วิธีคิดแบบเก่ากับโลกสมัยใหม่  

๕.๓.๔ คุณคา่ทางวัฒนธรรม 

 วัฒนธรรมและประเพณีที่ปรากฏในวรรณกรรมนั้นเป็นสิ ่งที ่บรรพบุรุษสร้างสมกันมาช้านานจน

กลายเป็นมรดกอันล้ำค่า ผู้ที ่ศึกษาวรรณกรรมประเภทนี้ก็จะเป็นส่วนช่วยในการอนุรักษ์ขนบธรรมเนียม

ประเพณี เช่น วัฒนธรรมการกิน ดังคำประพันธ์ในเรื่องขุนช้างขุนแผนตอนที่นางบัวคลี่ลูกของหมื่นหาญได้

จัดเตรียมอาหาร และลอบวางยาพิษหวังจะฆ่าขุนแผนที่ว่า “...มาจัดแจงแกงเนื้อตะพาบน้ำ แย้ยำห่อหมกทั้ง

นกคั่ว ข้าวใหม่ใส่ในชามกลีบบัว เอายานั้นโรยทั่วทุกสิ่งอัน...แกงหมูฉู ่ฉี ่หมี่ทอดมัน” หรือวัฒนธ รรมการ        

แต่งกายของผู้หญิงชนชั้นสูงในราชสำนัก ดังคำประพันธ์ในเรื่องรามเกียรติ์ที่ว่า 

    ๏ เข้าท่ีชำระสระสนาน สุคนธารเกสรขจรกลิ่น 

ภูษาพ้ืนม่วงทรงข้าวบิณฑ์  เชิงนั้นรูปกินรีรำ 

ทรงสไบตาดพ้ืนทอง  ซับในกรองสอดสีเขียวขำ 

สะอ้ิงองค์ล้วนบุษราคัม  ประจำยามทับทรวงดวงลอย 

ตาบทิศมรกตสังวาลวัลย์  ประดับถันบานพับสลับสร้อย 

ทองกรพาหุรัดจํารัสพลอย  ธํามรงค์เพชรพร้อยอร่ามเรือง 

มงกุฎกรรเจียกจรมณี  โอภาสจับสีฉวีเหลือง 

งามศรีเสาวภาคย์เฉลิมเมือง ย่างเยื้องมาถวายอัญชุลี ฯ 

 เม ื ่อน ักศึกษาได ้อ่านวรรณกรรมขนบธรรมเน ียมประเพณีย ่อมจะร ู ้ส ึกภ ูม ิ ใจและหวงแหน

ขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีมีมาอย่างยาวนาน และอาจจะเป็นบุคคลที่ได้สืบทอดขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ 

ไว้ให้คนในรุ่นต่อไป  
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สรุป 

 ความสัมพันธ์ระหว่างขนบธรรมเนียมประเพณีกับวรรณกรรมจะเห็นได้ว่าขนบธรรมเนียมประเพณี

และความคิดความเชื่อที่เกิดขึ้นในสังคมไทยนับเป็นข้อมูลที่เป็นข้อเท็จจริงที่ผู้ประพันธ์นำมาใช้สร้างสรรค์เป็น

งานวรรณกรรม เมื่อขนบธรรมเนียมประเพณีและความคิดความเชื่อถูกบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษรก็ทำให้

วรรณกรรมมีหน้าที ่อีกประการหนึ ่ง คือ การสืบทอดขนบธรรมเนียมประเพณีให้คนรุ ่นหลังได้ศ ึกษา 

ขณะเดียวกันวรรณกรรมก็อาจเป็นต้นเค้าของการเกิดขนบธรรมเนียมประเพณี และทำให้ผู้อ่านได้เห็นการ

เปลี่ยนแปลงความคิดความเชื่อบางอย่างในสังคมไทยปัจจุบัน นอกจากนี้วรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี

ยังมีคุณค่าในด้านต่าง ๆ ได้แก่ คุณค่าทางความรู้ คุณค่าทางวรรณศิลป์และอารมณ์ คุณค่าทางประวัติศาสตร์ 

และคุณค่าทางวัฒนธรรม 
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คำถามท้ายบท 

๑.  ความสัมพันธ์ระหว่างขนบธรรมเนียมประเพณีและวรรณกรรมมีลักษณะใดบ้าง 

๒.  จงอธิบายบทบาทของวรรณกรรมท่ีมีต่อขนบธรรมเนียมประเพณี 

๓.  จงอธิบายบทบาทของขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีมีต่อวรรณกรรม 

๔.  จงอธิบายคุณค่าของวรรณกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี พร้อมทั้งยกตัวอย่างวรรณกรรมที่ นักศึกษาได้

ศึกษามาประกอบให้ชัดเจน 
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