
 
 

องค์ประกอบพื้นฐานและการจัดองค์ประกอบศิลป์ 
 

งานออกแบบนิเทศศิลป์มีพ้ืนฐานมาจากการออกแบบในงานด้านศิลปะดังนั้นสิ่งที่จะขาด
ไม่ได้คือองค์ประกอบศิลป์ในการออกแบบซึ่งมีหน้าที่ในการวางก าหนดต าแหน่งและท าให้งาน
ออกแบบนั้นมีความสวยงานตามความต้องการของผู้บริโภคได้ โดยงานที่น าองค์ประกอบศิลป์ไปใช้
ประกอบไปด้วยงานศิลปะ งานออกแบบด้วยคอมพิวเตอร์ งานออกแบบการถ่ายภาพ งานออกแบบ
สื่อสิ่งพิมพ์และงานออกแบบนิเทศศิลป์ และงานโฆษณา  
          อารียะ ศรีกัลยาณบุตรกล่าวถึงองค์ประกอบศิลป์ในหนังสือการออกแบบสิ่งพิมพ์ว่า
องค์ประกอบศิลป์เพ่ือฐานทางการออกแบบสามารถมาประยุกต์ใช้ในศาสตร์ทางด้านศิลปะและงาน
ออกแบบทุกขแนง องค์ประกอบเหล่านั้นเปรียบเหมือนภาพต่อขนาดเล็ก อาจมีความหมายหรือไม่มี
ความหมายก็ได้แต่เมื่อน ามาต่อกันตามหลักการออกแบบจะออกเป็นภาพขนาดใหญ่ที่มีความหมาย
และสื่อสารในแนวคิดใหม่ได้  อารียะศรีกัลยาณบุตร การออกแบบสิ่งพิมพ์ 2550 หน้า61 

อนัน วาโซะ อารียะ ศรีกัลป์ยาณบุตรกล่าวถึงองค์ประกอบศิลป์งานออกแบบด้านกราฟิกว่า
องค์ประกอบศิลป์เกิดจากองค์ประกอบต่างๆประกอบกันซึ่งจะมีความหมายที่สามารถสื่อถึง
ความรู้สึกและมีคุณสมบัติแตกต่างกัน นักออกแบบควรมีความรู้และเข้าใจ รู้จักใช้องค์ประกอบให้มี
ความสอดคล้องกับแนวคิดของงาน 

ดังนั้นนักออกแบบควรมีความรู้และความเข้าใจในหลักการและแนวคิดเพ่ือน าองค์ประกอบ
ศิลป์ไปใช้ในงานด้านต่างๆได้ 
 
3.1บทบาทองค์ประกอบพื้นฐานในการออกแบบ design elements 

 

องค์ประกอบพ้ืนฐานในการอกแบบเป็นสิ่งที่นักออกแบบอาจมีความรู้ความเข้าใจมาไม่มาก
ก็น้อยโดยหัวใจองค์ประกอบขั้นพ้ืนฐานจะประกอบไปด้วย จุด,เส้น ,รูปร่าง รูปทรง พ้ืนผิว   พ้ืนที่ สี 
ซึ่งเป็นองคพ้ื์นฐานในการออกแบบ  

ปราโมทย์ แสงผลสิทธิ์  กล่าวถึงบทบาทองประกอบพ้ืนฐานว่ามีความใกล้เคียงกับการใช้
ภาษาทั้งนี้ภาษาสามารถน ามาใช้ในการจัดกลุ่มวลีและประโยชน์ได้และส่งผลกับการสื่อสาร
เช่นเดียวกันการออกแบบที่สมบูรณ์ โดยใช้เกณฑ์ทางการออกแบบเป็นตัวที่จะท าให้ มองดูแล้วมี
ความสวยงามเป็นที่ต้องตาต้องใจส าหรับผู้พบเห็นเช่นเดียวกับหลักภาษาและสามารถประยุกใช้ให้
เกิดประโยชน์ในงานออกแบบทุกประเภทได้   ปราโมทย์ แสงผลสิทธิ์  การออกแบบนิเทศศิลป์  
พิมพ์ครั้งแรก 2540   หน้า131 

ธารทิพย์ เสริมทวีวัฒน์ กล่าวถึงบทบาทองประกอบพ้ืนฐานการออกแบบไว้ได้ดีและน่าสนใจ
การออกแบบที่ดีคือการแสดงให้เห็นถึงการจัดระเบียบที่ดีมีความงามปรากฎตามมาเมื่องานออกแบบ
นั้นเสร็จสิ้นและยังได้กล่าวความส าคัญของประโยชน์การจัดองค์ประกอบไว้ในเรื่องระเบียบต าแหน่ง
และสามรถจัดความส าคัญในภาพได้  ธารทิพย์ เสริมทวีวัฒน์   การออกแบบพาณิชศิลป์  2550 
หน้า44 



 
 

นักออกแบบต้องท าความเข้าใจในพ้ืนฐานการออกแบบเพ่ือสามารถน าองค์ประกอบ
เหล่านั้นมาใช้ในการท างานดังต่อไปนี้ 
         -ท าให้นักออกแบบมีความเข้าใจในองค์ประกอบศิลปะที่เป็นพ้ืนฐานที่น าไปสู่ 
กระบวนการออกแบบทั้งขนาดเล็กและใหญ่เพราะมันคือพ้ืนฐานของการสร้างสรรค์งานออกแบบ   
        -สามารถน าองค์ประกอบต่างๆมาใช้ในงานออกแบบด้านศิลปะและออกแบบให้เกิดผลตาม
วัตถุประสงค์และมีความหลากหลายในการสร้างสรรค์งานต่างๆได้ 
         -  องค์ประกอบศิลปะขั้นพ้ืนฐานคือกระบวนการคิดที่สามารถน าไปสู่การคิดที่มีความ
หลากหลายแตกต่างจนถึงความเรียบง่ายซึ่งส่งผลต่อกระบวนการจัดองค์ประกอบศิลปะที่มีความ
หลากหลายได้มากมายทั้งรูปแบบและสินค้าและสื่อที่ใช้ทางการตลาดและงานโฆษณา 
        -  การใช้ลายเส้นพ้ืนฐานสามารถส่งผลถึงพฤติกรรมทางจิตวิทยาผู้บริโภคที่มีความ
หลากหลายได้มากข้ึน 
     

3.2องค์ประกอบพื้นฐานในการออกแบบงานนิเทศิลป์ 
องค์ประกอบพ้ืนฐานเป็นส่วนในการผลิตงานสร้างสรรค์มากมายอาจมีทั้ง8ชนิดที่ประกอบไปด้วยเส้น 
รูปร่างรูปทรง น้ าหนัก พ้ืนผิว ที่ว่างสีและตัวอักษรที่สามารถน ามาใช้ในการออกแบบได้ 
อนัน วาโซะ Graphic Dessign For Printing# Publishing   2558 หน้า7 
      ในการออกแบบองค์ประกอบ(composition)คือผลลัพท์ของการน าส่วนมูลฐานทางการ
ออกแบบมาประกอบกันข้ึนเพ่ือท าการจัดวางเรียบเรียงและปรับปรุงเพื่อสื่อความหมายและแสดง
ความคิดทางศิลปะเกิดการเรียนรู้เกิดความรู้สึกได้อย่างสนุนไม่สิ้นสุด จารุพรรณ ทรัพย์ปรุง  2548 
เอกสารการสอนหลักการออกแบบ หน้า25  
           นักออกแบบสามารถท าความเข้าใจองค์ประกอบมาสร้างการออกแบบได้ด้วยความโดดเด่น
สะดุดตาและตอบสนองการรับรู้ได้อย่างสวยงาม 

ดังนั้นนักออกแบบควรมีความรู้และเข้าใจในพ้ืนฐานเพื่อการออกแบบที่ประกอบไปด้วย 
 
3.2.1พื้นที่ว่าง (space) 
          พ้ืนที่ว่างปรากฏในงานออกแบบสามารถมองเห็นได้ในลักษณะสองมิติ  เป็นระยะห่างหรือ
พ้ืนที่ที่เกิดข้ึนระหว่างบริเวณรอบ ๆ เหนือ  ใต้  ของรูปหรือวัตถุท่ีปรากฏในชิ้นงานศิลปะ แต่ในส่วน
ของพ้ืนที่ว่างสามมิติจะปรากฏความสูง  ความกว้างและความลึก  ขณะที่พ้ืนที่ว่างสองมิติ  จะ
ปรากฏแต่เพียงความกว้างและความยาวเท่านั้น  หากต้องการสร้างพื้นที่ว่างในงานออกแบบสองมิติ
ให้ปรากฏเพิ่มขึ้นก็สามารถกระท าได้  โดยการจัดวางรูปร่างให้มีขนาดแตกต่างกัน 
ประโยชน์การประยุกต์ใช้พื้นที่ในการออกแบบ 
           พ้ืนที่คือส่วนพ้ืนฐานที่ของศิลปะและงานออกแบบเป็นฐานรับผลงานในงานออกแบบและ
งานศิลปะซ่ึงอาจเป็นพ้ืนกระดาษ  พ้ืนไม้ พื้นก าแพงหรือวัสดุพื้นผิวที่สามารถสร้างสรรค์งานศิลปะ
และงานออกแบบลงไปได้ 
        โดยประโยชน์ของการออกแบบหากเข้าใจสัดส่วนของพ้ืนที่ว่างความส าคัญในแต่ละส่วนเพื่อ
การจัดวาง ซึ่งจะมีความหนาแน่นในการรับรู้ที่แตกต่างกัน ตลอดจนหากเราเข้าใจใช้พ้ืนที่ให้เป็นส่วน



 
 

หนึ่งที่ส่งเสริมจุดเด่นในการออกแบบได้ ที่ว่างกับพ้ืนผิวเมื่อผสมกันก็สร้างความแตกต่างในผลงานที่มี
องค์ประกอบเหมือนๆกันได้  
ภาพ……….. 
 
                  การก าหนดพื้นที่ว่างในการสร้างสรรค์แนวตั้งแนวนอนก็สามารถจะออกแบบงานได้
หลากหลายมุมมองหลักหลายการสร้างสรรค์และทุกงานออกแบบให้มีความสวยงามและมีความ
แตกต่างได้ดังนั้นนักออกแบบควรใส่ใจพ้ืนฐานของพ้ืนที่ให้มากข้ึน 
                                  
3.2.2จุด (point) 
                            ได้มีคนให้ความหมายของจุดไว้ไม่แตกต่างกัน   โดย   ปราโมทย์  แสดงพล
สิทธิ์ : ม.ป.ป.ได้กล่าวถึงจุดไว้ว่าเป็นจุดเริ่มต้นทางการออกแบบ  หากนักออกแบบต้องการแสดง
จินตนาการหรือความคิดของตนให้ปรากฏเป็นรูปร่างหรือรูปทรงชนิดต่าง ๆ จุดเริ่มต้นจุดแรกก็คือ 
การจรดปากกาหรือดินสอลงบนกระดาษ รอยจรดปากกาหรือดินสอดังกล่าว หากสิ้นสุดเพียงแค่นั้น 
ก็ถือได้ว่า "เกิดรูปรอยของจุดขึ้นแล้ว 
                     คุณธนภัทร รุ่งธนาภิรมย์  ได้กล่าวถึงจุดไว้ว่า องค์ประกอบขนาดเล็กที่สุด เมื่อ
เทียบกับองค์ประกอบด้านอ่ืนๆ จุดมีทั้งสีด าแดงหรืออ่ืนๆโดยไม่จ าเป็น 
ต้องเป็นจุดวงกลมอาจมีรูปทรงเหลี่ยมเป็นอักษร หรือเครื่องหมายมีมากกว่า2มิติก็ได้ แต่ที่ส าคัญจุด
ต้องมีขนาดที่เล็กกว่าองค์ประกอบต่างๆ    (คุณธนภัทร รุ่งธนาภิรมย์ , 2557,หน้า) 
อางค์อิงและภาพ……….. 
 
สามารถสรุปได้คือจุดองค์ประกอบศิลป์ที่มีขนาดเล็กที่สุดหากเทียบกับองค์ประกอบประเภทเส้น
รปูทรงและอ่ืนๆโดยสามารถใช้ในการสร้างสรรค์งานออกแบบได้เช่นเดียวกับองค์ประกอบด้านอื่นๆ       
ประโยชน์และการประยุกต์ใช้ของจุดในการออกแบบ 
       นอกจากใช้สร้างสรรค์รูปแบบทางด้านศิลปกรรมแล้ว ยังสามารถสร้างสรรค์รูปแบบต่าง ๆ 
ทางการออกแบบได้อีกด้วย เช่น การเขียนภาพประกอบโดยใช้จุดที่เรียกว่า  "การเขียนภาพแบบ
ป้อยท์ทิลลิส์ม" (pointilism drawing) 
                        จุดสามารถประยุกต์ใช้ได้หลายรูปแบบประกอบไปด้วยการน าจุดมาใช้ในการ
ก าหนดต าแหน่งเพ่ือใช้ในการวางภาพเพ่ือหาต าแหน่งในการมองเห็นที่โดดเด่นและชัดเจนนิยม
น ามาใช้ในการถา่ยภาพ การออกแบบและงานโฆษณา 
                     จุดยังสามารถน ามาใช้ในการสร้างลวดลายในงานศิลปะในด้านแฟชั่น การตกแต่ง
และการออกแบบงานกราฟฟิกต่างๆได้ 
                      จึงท าให้จุดถึงจะเป็นเพียงสิ่งเล็กๆและเริ่มต้นแต่ก็สามารถน าไปใช้ให้เกิด
ประโยชน์ที่หลากหลายได้ 
อางค์อิงและภาพ……….. 
 
 



 
 

 3.2.3เส้น (line) 
  ปราโมทย์  แสดงพลสิทธิ์ได้แสดงความคิดเห็นไว้ว่า เส้นเกิดจากการสร้างจุดอย่าง
ต่อเนื่องให้มองเห็นเป็นเส้นชนิดต่าง ๆ หากเป็นเส้นที่ยังคงลักษณะของจุดก็จะเรียกว่า "เส้นไข่ปลา" 
หรือเส้นประ  แต่หากไม่ปรากฏลักษณะของจุดให้เห็นก็จะเรียกว่า เส้น ลักษณะของเส้นที่ใช้ในการ
ออกแบบนิยมเรียกกันทั่ว ๆ ไปตามลักษณะที่มองเห็น เช่น เส้นประ,เส้นตรง,เส้นโค้ง,เส้นหยัก,เส้น
คลื่น   (ปราโมทย์  แสดงพลสิทธิ์หน้า132) 
                         อนัน ประภาโส ได้แสดงความคิดเห็นไว้ว่า  เส้นมีมิติเดียวคือความยาว ไม่มี
ความกว้างความหนาและจะพบเส้นโดยทั่วไปทางธรรมชาติ โดยที่เส้นเกิดจาการเรียงตัวของจุดเล็กๆ
อย่างต่อเนื่องและเคลื่อนตัวไปทิศทางใดทิศทางหนึ่ง  ชิดของเส้นประกอบไปด้วย เส้นแกน เส้นโครง 
เส้นรอบนอก เส้นรูปร่างสองมิติและสามมิติ โดยมีคุณลักษณะของเส้น ได้แก่ เส้นตรง,โค้ง, 
(  อนันต์ ประภาโส,วาดเส้นพื้นฐาน,หน้า18) 
              อางค์อิงและภาพ……….. 
 
        สามารถสรุปได้ว่า เส้นเกิดจากการรวมตัวกันของจุดที่จนกลายเป็นเส้นโดยเส้นอาจประกอบ
ไปด้วยหลายรูปแบบเส้นตรง โค้ง ทแยงโดยลักษณะของของเส้นสามารถสร้างความรู้สึกได้ด้วยในอีก
ทางในด้านศิลปะและการสื่อสาร                   
 ประโยชน์และการประยุกต์ใช้เส้นในการออกแบบ 
             เส้นสามารถน าใช้ในการเป็นพื้นฐานในการถ่ายทอดความคิดพ้ืนฐานส าหรับนักออกแบบ
ในด้านต่างๆได้ซึ่งเป็นหลักการพื้นฐานนั้นคือการร่างภาพ ตลอดจนสามารถน ามาใช้ในการพัฒนา
ไปสู่การสื่อสารในรูปแบบสัญญาลักษณะและการสื่อความหมายและการน าไปใช้ในการออกแบบงาน
กราฟิกในด้านต่างๆได้ส่งผลการรับรู้ได้เป็นอย่างดี 
  ลักษณะของเส้นที่น ามาใช้ให้เกิดประโยชน์ในงานออกแบบ 
               เราสามารถน าเส้นมาประยุกต์ใช้ในงานด้ านการถ่ายภาพที่มี พ้ืนฐานในการจัด
องค์ประกอบในรูปแบบของเส้นในการออกแบบ เราสามารถน าเส้นมาใช้ในการออกแบบงานศิลปะ
เพ่ือจัดองค์ประกอบโดยใช้รูปแบบของเส้นที่มีความหลากหลายมาใช้ในการสร้างงาน       
        เราสามาถน าเส้นมาใช้ในการออกแบบและงานกราฟฟิกโดยการน าเส้นมารวมกับแนวคิด
และรูปแบบการสื่อสารและองค์ประกอบศิลป์และพัฒนาไปสู่งานออกแบบทางด้านกราฟฟิก หนังสือ 
โฆษณา  ภาพยนตร์ และงานอ่ืนๆ  
                                                                 
3.2.4 รูปร่างและรูปทรง (shape and form) 
          สกนธ์ ภู่งามดี ได้กล่าวถึงรูปร่างและรูปทรงไว้ รูปได้ร่างรูปทรงสามารถใช้แทนสิ่งต่างๆจาก
ธรรมชาติโดยรูปร่างมีลักษณะเป็น2มิติและรูปทรงมีลักษณะเป็น3มิติโดยสามารถแบ่งออกได้4
ประเภท ได้แก่เหมือนจริง,เลขาคณิต,อิสระ,นามธรรม(สกนธ์ ภู่งามดี,การออกแบบและผลิตงาน
โฆษณา,หน้า45) 
อางค์อิงและภาพ……….. 
 



 
 

 ประพจน์ หนุนภักดี ได้กล่าวถึงว่ารูปร่างรูปทรงและยังประกอบไปด้วยปริมาตร โดยรูปร่าง
เป็นส่วนการพัฒนามาจากเส้นมี2มิติมีความกว้างคูณยาวและอาจเป็นรูปคน ต้นไม้ดอกไม้ 
ส่วนรูปทรง มี3มิติ มีกว้างคูณยาวและลึกท่ีสามารถมองได้มากว่ารูปร่าง  ปริมาตร คือน้ าหนักของ
แสง ความมืดสว่างและสามารถให้ความรู้สึกได้ (ประพจน์ หนุนภักดี,หลักการและกระบวนการ 
ออกแบบงานกราฟฟิกดีไซน์,หน้า118) 
                จึงสรุปได้ว่า  รูปร่างและรูปทรงเกิดจากการพัฒนาจากเส้นโดยทั้งรูปร่างและรูปทรงมี
ความเหมือนกันและแตกต่างกันโดยรูปร่างจะนับได้ว่าเป็นงานประเภท2มิตแิละรูปทรงจัดเป็นงาน3
มิติ ทั้ง2อย่างมีรูปแบบประเภทที่ใกล้เคียงกันและรูปร่างรูปทรงที่นิยมในการใช้มากท่ีสุดสุดคือ
รูปทรงเลขาคณิตโดยมีปริมาตรในการเติมเต็มในเรื่องแสงและเงา 
       ประโยชน์และการประยุกต์ใช้เส้นในการออกแบบ 
              การน ารูปร่างรูปทรงสามารถน ามาใช้ในงานออกแบบได้เพราะโครงสร้างของงาน
ออกแบบทั้งหลายมักมาจากรูปทรงทั้งรูปทรงอิสระและรูปทรงที่มนุษย์สร้างขึ้นโดยเฉพาะรูปทรง
เลขาคณิตที่ประกอบไปด้วยสีเหลี่ยมสามเหลียมวงกลมและทรงกระบอกเราน ารูปทรงเหลานั้นมาใช้
กับการจัดองค์ประกอบศิลป์ในการจัดวางและใช้จุดเส้นรูปร่างแสงเงาก็จะท าให้เกิดมุมมองที่มีความ
หลากหลายมากขึ้น 
            เราสามารถน ารูปทรงต่างๆมาใช้ท าให้เกิดงานสร้างสรรค์และงานออกแบบที่ใช้ในการ
ออกแบบสื่อต่างๆด้วยรูปทรงที่มีความหลากหลายมากขึ้น 
อางค์อิงและภาพ……….. 
 
  3.2.5 ลักษณะผิว (texture) 
     หมายถึง  ลักษณะพ้ืนผิวภายนอกที่บุคคลโดยทั่ว ๆ ไป สามารถมองเห็นจากเปลือกนอก
ของวัตถุ หรือลักษณะที่รับรู้ได้จากการสัมผัส ลูบคล า มีปรากฏอยู่ทั่วไปในธรรมชาติรวมทั้งวัตถุท่ี
มนุษย์สร้างขึ้น เช่น ลักษณะผิดที่ขรุขระ อ่อนนุ่ม และแหลมคม เป็นต้น 
                    ลักษณะของผิววัตถุที่ปรากฏทางกายภาพ หมายถึง ลักษณะผิวที่ปรากฏเป็นจริง
ตามท่ีตามองเห็นและมือสัมผัสได้  ส่วนลักษณะผิวที่ปรากฏตามความรู้สึกที่มองเห็นเพียงด้านเดียว
พบเห็นได้ในรูปภาพ  ภาพถ่าย หรือภาพเขียน เกิดข้ึนจากเทคนิคการสร้างสรรค์ภาพที่นักออกแบบ
หรือศิลปินมีวัตถุประสงค์ในการลวงตาผู้ดู 
อางค์อิงและภาพ……….. 
 
      ประโยชน์และการประยุกต์ใช้พื้นผิวในการออกแบบ 
                 เราสามารถน ามาใช้ในการสร้างความแตกต่างให้กลับตัวชิ้นงานหลักให้มีรูปแบบภาพ
ที่แตกต่างๆจากที่มีให้เกิดความโดดเด่นมากขึ้น 
                สามารถน าพื้นผิวมาสู่การน าลงในชิ้นงานหลักเพ่ือให้เกิดลวดลายที่ใหม่และมีความ
แตกต่างได้มากข้ึน ตลอดจนสามารถใช้ในการสร้างความกลมกลืนเพ่ือใช้กับงานด้านภูมิทัศน์ในการ
ออกแบบได้   



 
 

              เราสามารถน าภาพมาใช้กับการผลิตงานโดยใช้พ้ืนผิวที่มีความแตกต่างๆท าให้ภาพหรือ
องค์ประกอบหลักมีความแตกต่างกันไปได้หลายรูปแบบ 
             เราสามารถน าภาพพ้ืนผิวมาใช้กับการสร้างทัศนียภาพโดยการใช้เป็นพ้ืนหลังผลงานเพ่ือ
สร้างความโดดเด่นให้ตัวองค์ประกอบหลักมีคุณค่ามากข้ึนได้ 
อางค์อิงและภาพ……….. 
 
 3.2.6สีและแสงเงา 
  สีประกอบด้วยคุณค่าสามด้านในงานศิลปะ คือ คุณค่าหรือน้ าหนักของสีแท้ความ
เข้มและคุณค่า (ความเข้ม กลาง จาง หรืออ่อน) 
  สีแท้ (Hue) หมายถึง ชื่อสีที่ใช้เรียกแทนสีแต่ละสีที่มีความแตกต่างกัน เช่น ฟ้ากับ
เขียว  หรือแดงกับเหลือง 
  ความเข้ม (intensity)  หมายถึง  คุณค่าของความส่องสว่างและความบริสุทธิ์ของสี
แต่ละสี 
  คุณค่าของสี (value in color) หมายถึง ความสว่างและมืดที่ปรากฏในสีใดสีหนึ่ง 
       ประโยชน์และการประยุกต์ใช้เส้นในการออกแบบสีและแสงเงา 
                  เราสามารถสร้างความรู้สึกและความโดดเด่นและมีคุณค่าในการมองเห็นที่มากขึ้นกับ
ตัวชิ้นงานโดยการก าหนดค่าสีตามหลักการ(หากต้องการความเข้าใจเรื่องสีควรเข้าใจทฤษฎีสี)เพ่ือใช้
ในการสร้างการดึงดูดและสื่อความหมายได้ 
                 สามารถน ามาใช้ในการสร้างแสงสีให้กับงานออกแบบและสร้างสีบนพ้ืนผิวของงาน
ออกแบบให้มีความแตกต่างหรือการมาใช้ในการออกแบบตามช่วงฤดูกาลและกิจกรรมต่างๆได้เป็น
อย่างดี 
 
             3.2.7 ตัวอักษร 
         ตัวอักษรส าหรับการออกแบบมีผู้ให้ค านิยามไว้หลากหลายเพราะเนื่องจากการออกแบบ
สมัยใหม่ที่ใช้การออกแบบในเชิงการสื่อสารหลายด้านตัวอักษรจึงนับเป็นส่วนประกอบส าคัญในการ
สร้างความเข้าใจในแนวคิดและการท าให้เกิดความเข้าใจในภาพที่ต้องจะสื่อสารได้เพราะตัวอักษร
สามรถสื่อสารได้ได้ถึงอารมณ์ของงานได้เช่นกัน 
 
3.3 การจัดองค์ประกอบศิลป์เพื่อใชใ้นการออกแบบ 
             องค์ประกอบศิลป์คือการจัดว่างงานศิลปะที่กระจัดกระจายให้กายเป็นกลุ่มเดียวกันโดย
การจัดองค์ประกอบที่ดีก็มีหลากหลายแนวคิดแต่สามารถท าให้ภาพที่ออกมามีเอกภาพในการสื่อสาร
ที่น่าสนใจและสามารถเล่าเรื่องได้โดยงานองค์ประกอบศิลป์นักออกแบบสามารถน าไปสู่กระบวนการ
ออกแบบที่มีความหลากหลายได้มากข้ึนไม่ว่าจะเป็นงานวาดภาพ งานถ่ายภาพ  การกราฟฟิค งาน
ภาพเคลื่อนไหว  และงานสร้างสรรค์อ่ืนๆ  ดังนั้นหากเปรียบพื้นท่ีคือสนามฟุตบอล  รูปทรงต่างๆคือ
นักฟุตบอลองค์ประกอบศิลป์คงเปรียบได้การจัดวางต าแหน่งนักฟุตบอลให้เหมาะสมกับจุดยื่น
เหมาะสมในการท าคะแนน  



 
 

         โดยหลักการในการจัดองค์ประกอบศิลป์มีแนวคิดที่มีความหลากหลายดังนั้นเราจะน า
องค์ประกอบศิลป์ที่นิยมมาสู่กระบวนการสร้างการเรียนรู้ซึ่งประกอบไปด้วยหลักการจัด    
        หลักการออกแบบองค์ประกอบทางทัศนศิลป์(Princple of Design) คือ การน าเอาทัศนะ
ธาตุ  ได้แก่  จุด  เส้น  รูปร่าง  รูปทรง  น้ าหนักอ่อนแก่  บริเวณว่าง  ส ี และพ้ืนผิว  มาจัดประกอบ
เข้าด้วยกันจนเกิดความพอดี  เหมาะสม  ท าให้งานศิลปะชิ้นนั้นมีคุณค่ามากข้ึนโดยใช้หลักการจัด
ภาพพ้ืนฐานที่นักออกแบบและนักศิลปะนิยมในการจัดภาพประกอบไปด้วย 
         3.3.1  เอกภาพ (Unity)   การรวมกลุ่มก้อน ไม่แตกแยกกระจัดกระจายไปคนละทิศทางจน
ท าให้ขาดความสัมพันธ์กัน ในทางทัศนศิลป์เอกภาพยังเป็นส่วนที่แสดงให้เห็นถึงเนื้อหาเรื่องราวที่
ต้องการแสดงอย่างชัดเจนด้วย 
         3.3.2.  ความสมดุล (Balance)  
                    ความสมดุลในการจัดวางภาพคือการก าหนดค่าน าหนักความหนาแน่นให้อยู่ในพ้ืนที่
ให้มีทั้งความเท่าเทียมกันและความสดดุลแต่แตกต่างในรูปทรงจนถึงความต่างกันด้วยความแตกต่าง
และไม่เหมือนกันโดยสามารถแยกออกได้เป็น                   
               3.3.2.1  ความสมดุลของสิ่งท่ีซ้้าหรือเหมือนกัน  (Symmetrical)  คือ เป็นการ
น าเอาส่วนประกอบที่มีรูปลักษณะเหมือนกัน  มาจัดองค์ประกอบรวมเข้าด้วยกันให้ประสาน
กลมกลืน เกิดการถ่วงน้ าหนักขององค์ประกอบส่วนต่าง ๆ ในลักษณะที่พอเหมาะพอดีจนรู้สึกว่ามี
ความสมดุล   อาจด้วยการจัดวางต าแหน่ง 
ที่ตั้ง  ช่องไฟ  ระยะห่าง  อัตราจ านวน  ขนาดรูปร่าง  น้ าหนักอ่อนแก่  ฯลฯ  ที่เหมือนกันหรือเท่า 
ๆ กันจนเกิดเป็นเอกภาพเดียวกัน       
              3.3.2.2  ความสมดุลของสิ่งท่ีขัดแย้งหรือต่างกัน  (Asymmetrical)   เป็นการ
น าเอาส่วนประกอบที่มีรูปลักษณะที่ต่างกันหรือขัดแย้งกัน   มาจัดองค์ประกอบเข้าด้วยกันให้
ประสานกลมกลืนกัน   เกิดการถ่วงน้ าหนักขององค์ประกอบส่วนต่าง ๆ  ในลักษณะที่พอเหมาะ
พอดีจนรู้สึกว่ามีความสมดุล  โดยที่วัตถุหรือเนื้อหาในภาพไม่จ าเป็นต้องเหมือนกัน 
          3.3.3  จุดสนใจหรือการเน้น (Emphasis)  
       ส่วนที่ส าคัญที่สุดของภาพที่ต้องการแสดง   ซึ่งน าไปสู่การบอกเล่าเนื้อหาของภาพทั้งหมดหรือ
เป็นจุดที่ดึงดูดความสนใจให้มอง  ในทางทัศนศิลป์จุดสนใจควรมีเพียงจุดเดียว  ซึงอาจเป็นส่วนที่
แสดงความส าคัญหรือมีสีสันสดใสที่สุด  นอกจากนั้นยังเน้นให้เกิดจุดสนใจด้วยการสร้างความ
แตกต่างขึ้นในภาพ   จุดสนใจไม่จ าเป็นจะต้องอยู่จุดกึ่งกลางเสมอไป  อาจอยู่ส่วนใดส่วนหนึ่งของ
ภาพ 
 
3.3.4 ความกลมกลืน (Harmony)  
       เป็นสิ่งที่ส าคัญท่ีสุดของการจัดองค์ประกอบทางทัศนศิลป์  เพราะความกลมกลืนจะท าให้ภาพ
งดงาม และน าไปสู่เนื้อหาเรื่องราวที่น าเสนอ  ความกลมกลืนมี  2  แบบ  คือ 
    3.3.4.1  ความกลมกลืนแบบคล้อยตามกัน  หมายถึง  การน ารูปร่าง  รูปทรง  เส้น หรือสี  ที่มี
ลักษณะเดียวกันมาจัด  เช่น  วงกลมทั้งหมด  สี่เหลี่ยมทั้งหมด  ซึ่งแม้ว่าอาจจะมีขนาดที่แตกต่าง
กัน  แต่เมื่อน ามาจัดเป็นภาพขึ้นมาแล้วก็จะท าให้ความรู้สึกกลมกลืนกัน 



 
 

   3.3.4.2  ความกลมกลืนแบบขัดแย้ง  หมายถึง  การน าเอาองค์ประกอบต่างชนิด  ต่าง
รูปร่าง  รูปทรง  ต่างสี  มาจัดวางในภาพเดียวกัน  เช่น  รูปวงกลมกับรูปสามเหลี่ยม  เส้นตรงกับ
เส้นโค้ง  ซึ่งจะท าให้เกิดความขัดแย้งกันขึ้น แต่ก็ยังให้ความรู้สึกกลมกลืนกัน 
         ส าหรับแนวคิดของ อนัน วาโซะ ได้กล่าวไว้ ความสอดคล้องความคัดแย้ง คือเรื่องของการ
สร้างจุดเด่นให้แยกออกจากฉากหลังอาจท าให้เกิดจุดเด่นโดยให้ภาพหลักยังคงกลมกลืนหรืออาจท า
ให้ภาพหลักขัดแย้งกับพ้ืนหลังก็ได้ อนัน วาโซะ Graphic Desing  2558 
   3.3.5  จังหวะ (Rhythm)  
      ระยะในการจัดภาพหรือการวางของวัตถุ  ซ้ าไปซ้ ามา อย่างสม่ าเสมอ  เช่น  ลายไทย  การปู
กระเบื้อง หรือการแปรอักษร  เป็นต้น 
     อนัน วาโซะได้กล่าว่าจังหวะคือความการวาซ้ าซ้อน วางในระยะที่เท่าเทียมกัน วางแตกต่างกัน
เล็กน้อย ท าให้เกิดจุดเด่น สามารถใช้ได้กับทุกองค์ประกอบ  อนัน วาโซะ Graphic Desing  2558    
     ปิยะบุตร สุทธิดารา  ยังได้กล่าวถึงรูปแบบการจัดองค์ประกอบว่านอกจากพ้ืนฐานแล้วเรา
สามารถน าสิ่งเหล่านั้นมารวมกันโดยใช้องค์ประกอบต่างๆทั้งเส้น สี ตัวอักษรที่สามารถสื่อ
ความหมายในการจัดวางโดยก าหนดองค์ประกอบแบ่งออก3รูปแบบ 
             1การก าหนดองค์ประกอบภาพรวม(Unity)ให้สื่อความหมายไปในทิศทางเดียวกัน 
             2 การจัดองประกอบแบบ(Balanch)ทีจัดวางซ้ายขวาเท่ากันและแบบต่างกันด้วยน าหนัก
อาจมาจากสีหรือรูทรงต่างๆกัน 
             3 การเน้นจุดสนใจ(Point of interest) โดยการใช้การวางต าแหน่งจุดเด่นลงไปและใช้วิธี
ต่างๆในการเร้นจุดเด่นให้เกิดความน่าสนใจให้มากข้ึนโดยใช้สี ขนาด รูปทรงตามหลักProportion 
(ปิยบุตร สุทธิดารา  Graphic Design Artwork Photoshop 2553 IDC Premierหน้า18-19)  
จารุพรรณ ทรัพย์ปรุง  ได้กล่าวถึงรูปแบบในการจัดภาพประกอบว่าประกอบไปด้วย9รูปแบบในการ
จัดภาพ 
1 การจัดภาพด้วยความโดดเด่น   เป็นการจัดภาพที่เน้นจุดเด่นภาพน าสายตาเป็นการจัดภาพ

แบบตั้งฉากเน้นจุดสนใจด้วยสี ขนาดรูปร่างรูปทรงพ้ืนผิว 
2   การจัดภาพแบบการซ้ า โดยใช้การซ้ าที่รูปแบบหรือรูปรง มีความต่อเนื่องกันแต่นักออกแบบ

จะไม่ท าซ้ าจนหน้าเบื่อหน่ายแต่จะพยสมสร้างสรรค์ให้ดูดึงดูดและจดจ ากับภาพรวมของภาพ
มากกว่าการก าหนดจุดเด่น 

3 การจัดภาพแบบกระจายเป็นรัศมี เป็นการจัดภาพที่มีภาพหลักอยู่ตรงศูนย์กลางและให้มีรัศมี
พุ่งกระจายอออกจากภาพหลัก ซึ่งอาจท าให้ดูมีลักษณะการเคลื่อนไหว 

4 การจัดภาพลักษณะการเป็นตัวกลาง(Transition)  การจัดภาพให้เกิดความขัดแย้งในภาพ
ระหว่างแนวตั้งแนวนอนเส้นเฉียง 

5 ภาพความสมดุลเท่ากัน ที่มีความเหมือนกันด้วยน าหนักภาพเหมือนกันทั้งซ้ายและขวาเท่า
เทียมกัน 

6 ความสมดุลสองข้างไม่เท่าเทียมกัน  เป็นการจัดภาพไม่เม่าเทียมกันทังสีและภาพ 
7 การจัดภาพลักษณะรูปทรงกลม   เป็นการจัดภาพแบบหมุนเวียน มีขอบเขตจ ากัด เป็นกลุ่ม

ก้อน รูปทรงกลมโครงสร้างเช่นเดียวกับรูปทรงกลมดูแล้วมีความนุ่มนวล  



 
 

8 การจัดภาพแบบรูปทรงสามเหลี่ยม   เป็นการจัดภาพเป็นสามเหลี่ยมอาจด้านเท่าไม่เท่าก็ได้ 
9 การจัดภาพลักษณะเชื่อมโยงสายตา ดดยการจัดภาพดดยใช้จุดสนใจและจะดึงดูดจุดสนใจ 

  (จารุพรรณ ทรัพย์ปรุง  2543 การเขียนภาพประกอบหน้า 19-28)    
 
3.4 รูปแบบการสร้างจุดเด่นในการออกแบบทัศนศิลป์ (Proportion) 
        การก าหนดจุดเด่นนับเป็นส่วนหนึ่งของการจัดองค์ประกอบศิลป์หรือองค์ประกอบของภาพที่
สามารถน ามาใช้ได้หลากหลายแนวทางท้ังด้านการวาดภาพ การถ่ายภาพ การออกแบบกราฟฟิก 
การออกแบบสื่อโฆษณาและอ่ืนๆโดยความหมายของจุดเด่นในทางทัศนศิลป์จุดเด่น 
(Dominance) หรือ จุดสนใจ (Point of Interest) (ประติมากรรม โดย Claes Oldenburg and 
Coosje van Bruggen)   
            ซึ่งจุดเด่นที่เกิดข้ึนนี้ ควรมีจุดเดียว แต่บางครั้ง อาจมีมากกว่าจุดเดียวก็ได้ แต่จุดเด่นที่
เพ่ิมข้ึนนี้ ต้องไม่แข่งกับจุดเด่นหลัก โดยเรียกว่า จุดเด่นรอง (Sub Dominance) เพราะมิฉะนั้น 
การมีจุดเด่นแข่งกันหลายจุด หลักจะท าให้องค์ประกอบนั้นขาดความโดดเด่นในเชิงภาพและขาด
รูปแบบในการสื่อสารในเนื้อหาของภาพหลักได้ แนวทางสร้างจุดเด่น มีดังต่อไปนี้ 
    การสร้างจุดเด่นด้วยขนาด (Size)  

การท าให้เกิดความแตกต่างด้วยวัตถุ หรือรูปร่าง รูปทรง ที่มีขนาดใหญ่ท าให้เกิดการหยุด
สะดุดตา ก่อให้เกิด จุดสนใจได้ทันที ในครั้งแรกท่ีพบเห็น   

การสร้างจุดเด่นด้วยสี (Color)  
    การท าให้เกิดความแตกต่างสีที่ใช้หลักจิตวิทยาการทฤษฎีสีใช้สีสร้างความแตกต่าง ก็จะ
สร้างจุดสนใจ หรือสีและน้ าหนักที่แตกต่าง ก็สร้างจุดเด่น ที่ให้เกิดการหยุดที่ผลต่อผลงาน 

การสร้างจุดเด่นด้วยต าแหน่ง(Location)  
       การสร้างจุดเด่นจุดสนใจที่เน้นการมองเห็นด้วยหลักการหลากหลายตั้งแต่การใช้จุดน า
สายตา การใช้หลักการการตัดกัน9ช่องที่เราเรียกว่ากฎ 3 ส่วน (Rule of Third) โดยการการแบ่ง
พ้ืนที่ตามแนวนอน และแนวตั้ง ออกเป็น 3 ส่วนเท่ากัน ๆ จุด 4 จุดซึ่งเป็นจุดตัดของเส้นที่แบ่งนี้ 
จะเป็นจุดแห่งความสนใจ ในการวางต าแหน่ง องค์ประกอบที่ต้องการสร้าง จุดเด่นไว้ในต าแหน่งใด 
ต าแหน่งหนึ่งของ จุดตัดทั้ง 4 นี้ 
      การสร้างจุดเด่นด้วยต าแหน่งอีกวิธีหนึ่งก็คือ น าองค์ประกอบที่ต้องการสร้างจุดเด่นนั้น ให้
แยกจากองค์ประกอบโดยรวม จะท าให้สายตาผู้ชมพุ่ง ไปยังต าแหน่งที่โดดเด่นนั้น  หลักการ
ดังกล่าวสามารถน ามาใช้กับการวาดภาพ ถ่ายภาพและงานออกแบบด้านอ่ืนๆได้   

 
 การสร้างจุดเด่นด้วยบริเวณว่าง (Space)  

      งานออกแบบที่มีจังหวะของการซ้ า (Repetition) มากไป จะท าให้ น่าเบื่อหน่าย เหมือน ไม่มี
จุดจบ ถ้าปรับจังหวะนั้นให้มีช่องว่าง ที่แตกต่างกันบ้าง ที่เรียกว่า จังหวะก้าวหน้า (Progressive) 
หรือการแยกตัว ให้เกิดพ้ืนที่ว่าง ก็สามารถสร้างจุดสนใจ ในบริเวณท่ีต้องการได้ทั้งสวนตรงกลางหรือ
อาจพื้นที่มีผลต่อการรับรู้เช่นบนซ้ายและขวาล่าง   

 



 
 

การสร้างจุดเด่นด้วยความแตกต่าง (Exception)  
     รูปร่าง รูปทรง หรือองค์ประกอบใด มีความแตกต่างจากส่วนรวม ก็สามารถท าเกิด 
จุดเด่นที่สุดในภาพนั้น 
การสร้างจุดเด่นด้วยการแปรเปลี่ยน (Gradation)  
    การแปรเปลี่ยน หริอการลดหลั่นด้วยขนาด รูปร่าง สี น้ าหนัก โดยองค์ประกอบอื่น 
ยังคงเดิมนั้น เป็นการสร้างจุดเด่น ได้ง่ายที่สุดวิธีหนึ่ง   
การสร้างจุดเด่นด้วยทิศทางของสายตา (Eye Direction)  
     ทิศทางขององค์ประกอบที่ไปในทิศทางเดี่ยวกัน จะน าสายตาให้ มองติดตามไปใน
ทิศทางนั้น และเมื่อองค์ประกอบนั้น มีการกลับทิศทาง ในทันที จะท าให้สายตานั้นหยุดการ
เคลื่อนไหวทันที จุดที่สายตาที่หยุดนิ่งนั้น เป็นจุดที่สร้างจุดเด่นให้เกิดขึ้นได้ 
  
    การจัดวางภาพที่ได้กล่าวไปก็ยังมีหลักการในการจัดวางภาพในรูปแบบอ่ืนๆทีสามารถ
น ามาใช้ในการออกแบบงานด้านนิเทศศิลป์และงานโฆษณาได้ทั้งการให้ความส าคัญกับ
จุดเด่นภาพสามส่วนในการเล่าเรื่อง   การใช้มุมมองภาพและการจัดวางภาพและการใช้ภาพ
ในรูปทรงเลขาคณิตและนอกรูปทรงและอ่ืนๆดังนั้นนักออกแบบควรเข้าใจว่าการออกแบบ
ไม่ได้ท าให้เรายึดติดการจัดรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งขอให้เพียงเข้าใจและน าไปใช้ในช่วงแรกๆ
และช่วงที่คิดรูปแบบการจัดวางที่ดีไม่ได้นั้นเอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

สีกับการออกแบบ 
 
 

สีเกิดขึ้นจากแสงที่ตกกระทบโดยสีและแสงมีอิทธิพลต่อการมองเห็นโดยอาจแบ่งเป็นกลุ่มสี
3กลุ่มท่ีประกอบไปด้วยสีที่เกิดจากแสงตกกระทบ  สีที่เกิดจาการพิมพ์ สีที่เกิดจากธรรมชาติ และถ้า
แยกย้อยออกไปอีกเราก็จะทราบถึงรูปแบบของสีเพ่ือใช้ในการออกแบบแบ่งเป็นสีทึบแสงและสีโปรง
แสงที่มีประเภทของสีในการน ามาออกแบบประกอบไปด้วยสี ฝุ่น สีโปสเตอร์  สีน้ า สีเทียน สีดินสอ 
สีน ามันสีทาบ้าน  ปิยบุตร สุทธิดารา (2553) Graphic Design Artwork Photoshop   
กรุงเทพฯ:IDC Premier 

 ซึ่งนักออกแบบสามารถน าหลักการของสีมาใช้ในการออกแบบเพ่ือที่ส่งผลต่อการสร้างการ
รับรู้ที่และพฤติกรรมของผู้บริโภค ทั้งนี้การใช้สีที่ดียังส่งผลถึงอารมณ์และความรู้สึกโดยสีในการ
ออกแบบมักส่งผลจิตวิทยาของผู้บริโภคดังนั้นนักออกแบบควรมีความรู้หลักการและเข้าใจรูปแบบ
การใช้สีในการออกแบบ 
 
4.1 บาทและหน้าที่ของสีในการสื่อสารการออกแบบ 
     สีส าหรับงานด้านศิลปะและการออกแบบนักออกแบบสามารถน าสีมาใช้ในการออกแบบได้และ
สามารถการก าหนดรูปแบบที่มีดังต่อไปนี้ 
      สีสามารถสื่อสารด้านอารมณ์ความรู้สึกที่ลงไปในงานศิลปะและงานออกแบบทีส่งผลต่อการรับรู้ 
ซึ่งสอดคล้องกับ นภดล เนตรดี กล่าวไว้กับการใช้สีในการวาดภาพทิวทัศน์ว่าสีมีความส าคัญต่องาน
เขียนภาพเป็นอย่างามากท่ีมีผลต่ออารมณ์และจิตใจจากสิ่งที่ได้เห็นที่ส่งผลถึงความรู้สึกสดชื่น 
ตื่นเต้น เร้าใจ เศร้า หรือหดหู่   นภดล เนตรดี ( 2558)เทคนิคจิตรกรรมสีน้ า กรุงเทพฯ: ฟิลสไตล์
จ ากัด 
      สสีามารถส่งผลถึงการดึงดูดสายตาที่ส่งผลต่อการจดจ าการรับรู้ที่ส่งผลต่อการตัดสินใจในการ
คัดสรรค์สิ่งต่างได้ซึ่งสอดคล้องกับ ชัยรัตน์  อังศวางกูลที่กล่าวถึงสีว่านกเพศผู้ที่มีสีสันสะดุดตา มัก
กระตุ้นความสนใจกับเพศตรงข้าม สีมีอิทธิพลต่อความรู้สึกความทรงจ าทั้งหมดในความทรงจ ามักมีสี
เข้ามาเกี่ยวข้องเสมอ นอกจากนั้นสียังส่งผลของการแยกแยะ ในกระบวนการสร้างแบรนด์สินค้า สีก็
น ามาใช้ในการสร้างการจดจ าและเชื่อมโยง สีจึงนับเป็นภาษาพิเศษที่มีมิติและพลังในการสื่อสารมาก
ว่าภาษาตัวอักษรชัยรัตน์  อังศวางกูล ออกแบบไงให้โดนใจ(2548 )กรุงเทพฯ: วิทย์อินบุ๊คล 
      สสีามารถน ามาใช้ในการสื่อสารในเชิงสัญลักษณ์ ความเชื่อ และการสื่อสารเชิงวัฒนะธรรม 
มนุษย์นิยมใช้สีตามความนึกคิดเป็นสัญลักษณ์(Symbolism)แทนสิ่งต่างๆโดยเฉพาะสังคมตะวันตก
โดยสีที่นิยมประกอบไปด้วยสีน้ าเงิน เหลือง  ส้ม แดงเขียว สีม่วงและด าโดยให้ความหมายกันตาม
การสื่อสารต่างๆ จารุพรรณ ทรัพย์ปรุง   เอกสารการสอนหลักการออกแบบ(2548) คณะศิลปกรรม
มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
       
 
 



 
 

สีสามารถน ามาใช้ในเชิงธุรกิจให้กับสินค้าและบริการได้ ทั้งนี้สีในการสื่อสารมักก่อให้เกิด
การรับรู้ จดจ า และพฤติกรรมของผู้บริโภคในงานนิเทศศิลป์และงานโฆษณาได้ดังนั้นเราในฐานนัก
ออกแบบเข้าใจในคุณสมบัติของสีตามหลักจิตวิทยาของสีที่ส่งผลต่อบริโภคดังนี้ 
 
4.2 วงจรสีในการออกแบบ 

     วงจรสีคือการน ารูปแบบของสีมาวางเป็นวงล้อท่ีเป็นภาพเพ่ือใช้ในการสร้างความเข้าใจใน
รูปแบบของสีต่างที่จะแบ่งออกเป็นกลุ่มวรรณะสีที่สามารถสร้างความเข้าใจต่อการออกแบบได้ต่อไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

จากวงจรสีเราสามารถแยกสีออกมาเป็นกลุ่มเพ่ือท าให้เกิดความเข้าใจรูปสีในชั้นตั้งต่างๆโดยในภาพ
แสดงให้เห็นกลุ่มสีที่เป็นสีหลักก่อนท าการผสมและแตกชั้นสีตามกระบวนการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      เริ่มต้นจากแม่สี 3 สี (สีแดง สีเหลือง สีน้ าเงิน)ทีเป็นแม่สีหลักที่ต้นก าเนิดของการผสมสีหลัง

จากนั้นก็พัฒนาโดยการผสมก็จะเกิดการเปลี่ยนแปลง เราก็จะได้สีเพ่ิมข้ึนอีก 9 สี การผสมสีสามารถ

แบ่งชั้นวรรณะของสี ได้ดังนี้ค่ะ 

 

สีขั้นที่ 1: แม่สีนั่นเอง 

• สีแดง 

• สีเหลือง 

• สีน้ าเงิน 

 

 

 



 
 

สีขั้นที่ 2 :เกิดจากแม่สีผสมกัน       

• สีส้ม (สีแดง + สีเหลือง) 

• สีเขียว (สีเหลือง + สีน้ าเงิน) 

• สีม่วง (สีน้ าเงิน + สีแดง)  

 

 

 

สีขั้นที่ 3 : เกิดจากการผสมแม่สี กับสีขั้นที่ 2 

• สีส้มแดง (สีส้ม + สีแดง) 

• สีส้มเหลือง (สีส้ม + สีเหลือง) 

• สีเขียวเหลือง (สีเขียว + สีเหลือง)  

• สีเขียวน้ าเงิน (สีเขียว + สีน้ าเงิน) 

• สีม่วงน้ าเงิน(สีม่วง + สีน้ าเงิน) 

• สีม่วงแดง (สีมว่ง + สีแดง)  

 

 

          ตามวงจรสีที่เห็นในภาพ รูปแบบของงสีที่อยู่ในแต่ระชั้นสีจากการผสมสี เราสามารถผสมสีสี

น้ าตาล ได้จากการใช้ สีแดง สีเหลือง และสีด า ผสมกัน 

วรรณะสี 
   เราสามารถแบ่งวรรณะหรือกลุ่มสีทั้งนี้การแบ่งกลุ่มสียังสามารถน าไปใช้ในการพัฒนารูปแบบของ
การใช้ใส่เพ่ือใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจากรูปแบบขององค์ประกอบของสีและสามารถก าหนด
วรรณะได้ดังนี้ 
      Color : แม่สีแบ่งออกเป็น 2 ประเภท 
1. แม่สีวัตถุธาตุ เป็นสีที่เกิดจากธรรมชาติหรือการสังเคราะห์ขึ้นมาเพ่ือน ามาใช้ในวงการศิลปะ 
วงการพิมพ์ เป็นต้น แม่สีกลุ่มนี้ได้แก่ แดง เหลือง น้ าเงิน 
2. แม่สีแสง เป็นสีที่เกิดจากแสงสามารถเห็นได้เมื่อน าแท่งแก้วปริซึมมาส่องกับแสงแดดหรืออาจหาดู
ได้จากสีรุ้ง สีกลุ่มนี้น ามาใช้ประโยชน์ เช่น ผลิตจอภาพโทรทัศน์ มอนิเตอร์ และใช้ในงานออกแบบ
เว็บไซต์หรือภาพยนตร์เป็นต้น แม่สีกลุ่มนี้ได้แก่สี แดง เขียว น้ าเงิน 
 
 



 
 

วรรณะสี(Tone) 
    เราสามารถแบ่งวรรณะสีออกเป็นวรรณะร้อนและวรรณะเย็นที่เป็นส่วนสีหลักท่ีมีการกระจายตัว
จากสีหลักท้ังสามจนมีค่าสีสามชั้นและแบ่งสีออกมาเป็นสีร้อนและเย็น 
      วรรณะสีร้อน(WarmTone) 
 วรรณะสีร้อนมีด้วยกันทั้งหมด7โทนสี ประกอบไปด้วยม่วง ม่วงแดง แดง แดงส้ม ส้ม ส้มเหลือง 
เหลือง สีกลุ่มนี้เมื่อใช้ในงานจะรู้สึกอบอุ่น ร้อนแรง สนุกสนาน 
     วรรณะสีเย็น(ColdTone) 
วรรณสีเย็นมีอยู่ 7 ชนิด ประกอบไปด้วย สีเหลือง เหลืองเขียว เขียว เขียวน้ าเงิน น้ าเงิน น้ าเงินม่วง 
ม่วง สีกลุ่มนี้เมื่อใช้ในงานจะได้ความรู้สึกสดชื่น เย็นสบาย  
     ข้อควรสังเกต สีที่อยู่ระหว่างตรงกลางระหว่าสีเหลืองกับสีม่วง  เราสามารถน ามาไว้ในค่าสีได้ท้ัง
สองวรณะได้  https://www.gotoknow.org/posts/381237 
4.4 การใช้สีในการออกแบบ 
    สีกับการออกแบบหากนักออกแบบมีความเข้าใจว่าสีเองก็สามารถก าหนดรูปแบบและจัด
องค์ประกอบไดโดยรูปแบบของการใช้สีมีรูปแบบที่ไม่หลากหลายเท่าภาพและการใช้ข้อความต่างก็
สามารถก าหนดองค์ประกอบสีให้มีความน่าสนใจมากข้ึนได้เนื่องจากสีมีควรหลากหลายในกลุ่มสีและ
ตัวของสีเองก็ดีดังนั้นเรามาดูรูปแบบขององค์ประกอบของสี่ที่นิยมใช้ในการสร้างสรรค์งานศิลปะ
ประเภทต่างๆดังนี้ 
      4.4.1 การใช้สีกลุ่มเอกรงค์ (Monochrome) เป็นรูปแบบการใช้ สีโทนเดียวหรือสีเดียวทีใช้น า
หนักเข็มอ่อนและน าหนักของสีนั้นในการออกแบบภาพ ท าให้ภาพนั้นอยู่ในโทนสีเดียวกัน  
     4.4.2การใช้กลุ่มสีตัดกัน(Coplement)  โดยการใช้สีตรงกันข้ามจากวงจรสีเช่นแดงเขียวหรือส้ม
กับน าเงินซึ่งส่วนมากจะเป็นความต่างวรรณะร้อนและเย็นนิยมใช้อาจเป็นเพียงคู่สีสามารถน ามาใช้
ในการออกแบบโลโก้ ซิมโบและอ่ืนหลักใช้สีอาจแบ่งน าหักสีให้ต่างกันอาจใช้70:30และ 80:20ทั้งนี้ก็
จะท าให้เกิความโดดเด่นของคู่สีได้ 
4.4.3การใช้กลุ่มสามเส้า(Triad) เป็นการใช้สีที่ตรงกันข้ามในวงล้อสาม                   
จ ได้รูปของแบ่งสัดส่วนสีที่แตกต่างและสร้างความน่าสนใจได้มากส่วนมากจะใช้กับงาน
ภาพประกอบ งานสื่อโฆษณา และสื่อในอินเตอร์เน็ต 
4.4.3การใช้กลุ่มสีใกล้เคียง(Analogic)  การเลือกสีหลักและตามตามมาด้วยสีซ้ายและขวาอย่างละสี
ก็สามารถน ามาใช้ในการจัดกลุ่มของสีในการออกแบบในการออกแบบได้ 
ซึ่งมีอีก2แนวคิดที่สามารถน ามาใช้ในการออกแบได้ประกอบไปด้วย 
4.4.5 ระยะของสี (Perspective of Colour)  
       การใช้สีซึ่งมีผลต่อความรู้สึกเรื่องระยะใกล้ไกลของภาพ โดยการน าสีแท้มาผสมให้สีหม่นลง
โดยการท าให้เป็นสีกลาง เช่น การผสมสีตรงกันข้าม หรือสีกลาง เพื่อบ่งบอกระยะ ซึ่งโดยทั่วไป
แบ่งเป็น 3ระยะ คือ ระยะใกล้ (Foreground) ระยะกลาง (Middleground) และระยะไกล 
(Background) โดยมีหลักการให้สีคือ สีระยะใกล้สามารถใช้สีสด หรือเข้ม กว่าระยะที่ไกลออกไป สี
ที่อยู่ไกลออกไปมากเท่าใดค่าน้ าหนักสีก็จะอ่อนและจะดูเป็นสีกลางมากยิ่งขึ้น เช่น ภาพทิวทัศน์ ที่
บ่งบอกถึงระยะใกล้ไกล และช่วงเวลา ซึ่งสีจะเป็นตัวช่วยสร้างบรรยากาศให้ภาพได้เป็นอย่างดี  

https://www.gotoknow.org/posts/381237


 
 

. 4.4.6.  จุดเด่นจากสี ( Dominance) 
        การใช้สีที่ท าให้ส่วนส าคัญมีความเด่นชัดสะดุดตาเป็นแห่งแรก หรือเป็นจุดที่ดึงดูดความสนใจ
จากผู้ดูมากที่สุดในผลงานนั้น การท าให้เกิดจุดเด่นจะขึ้นอยู่กับการเลือกใช้สี โดยอาจเลือกใช้สีที่
ส่งเสริมให้เกิดพลังสีเด่น ซึ่งจะแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนพื้น และส่วนเด่นหรือจุดสนใจ ซึ่งมี
หลายเทคนิควิธี เช่น การใช้สีตัดกัน หรือคู่ตรงข้ามกัน เช่น พ้ืนสีน้ าเงิน จุดเด่นสีเหลือง  การให้
จุดเด่นเป็นสีแท้ ส่วนพื้นเป็นสีที่ถูกลดน้ าหนักลงโดยการท าให้สีหม่น สีนวล สีคล้ า หรืออาจใช้สีด า
เพ่ือขับให้สีแท้ยิ่งเด่นชัดขึ้น.  
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