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 Abstract 

Title of Research  : Study peanut shells for product design. 
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…………………………………………………………………………………………………………………. 

 The project “Study of Peanut Shells for Product Design” aims to 1.) study the 
properties of monkey nuts shells, 2.) to experiment with the forming of peanut shells for use 
in product design; 3.) to design candle holders from shells. Peanut 
 research method Collected information on peanut shells for product design. and to 
experiment with peanut shell molding to design products that result in the design, ie, to 
experiment with coarse spinning and fine spinning of peanut shells. Peanut shell molding 
experiment  
 Effects of Peanut Shell Design for Product Design Peanut shells have unique 
properties. and can absorb liquids well The finer the grind, the more it can absorb. Good 
resistance to chemicals and materials. and when it is compressed into a sheet of a heated 
compressor Make the texture of the material interesting. Therefore, it was designed as a 
candlestick that is used to decorate the house. 
 
Keywords: peanut shell, candlestick  
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บทที่ 1 

บทน ำ 

 
 

1. ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
  ประเทศไทยนั้นเป็นประเทศเกษตรกรรม จึงอุดมไปด้วยพืชต่างทางการเกษตรกรรมมากมายสามน าไปใช้
ประโยชน์ได้หลากหลายได้ จึงท าให้เกิดเศษเหลือท้ิงทางการเกษตรกรรม แต่เกษตรกรรมก็สามารถน ากลับมาใช้
ประโยชน์เพิ่มมูลกับเศษเหลือท้ิงทางเกษตรกรรมได้ 

ส าหรับประเทศไทยนั้นนับได้ว่าเป็นประเทศหนึ่งท่ีมีวัสดุเหลือใช้ทางการเกษตรจ านวนมาก แต่มีการ
น ามาใช้ประโยชน์เป็นส่วนน้อย ซึ่งวัสดุเหลือใช้ทางการเกษตรมักถูกท้ิงไว้ในไร่นาหรือถูกเผาท้ิง รวมไปถึงของเสีย
จากภาคอุตสาหกรรมต่าง ๆ จากการประมาณการพบว่า ประเทศไทยจะมีศักยภาพในปริมาณวัสดุเหลือใช้ทาง
การเกษตรมากกว่า 20 ล้านตันน้ ามันดิบ มากกว่าครึ่งหนึ่งของการใช้น้ ามันในปัจจุบัน การน าวัสดุเหลือใช้ทาง
การเกษตรมาแปรรูปเพื่อให้มีคุณค่าเพิ่มมากขึ้นหรือการใช้พลังงานจากวัสดุเหลือใช้ทางการเกษตรนั้นนับว่ามีความ
น่าสนใจเป็นอย่าง 

ในแต่ละท้องจะมีทรัพยากรธรรมชาติท่ีแตกต่างกันไป และทรัพยากรบางชนิดท่ีไม่น ามาใช้ให้เกิดประโยชน์หรือถูก
ท้ิงไป แต่ในอดีตวัสดุจากธรรมชาติท่ีน ามาหีบห่อหรือใช้เป็นผลิตภัณฑ์อื่น ๆ มักเป็นส่ิงท่ีอยู่ใกล้ๆตัวเราอย่างเช่น 
ใบไม้  ใบกล้วย ใบตองแห้ง ใบจาก ทางมะพร้าวหรือใบมะพร้าว และใช้กระบอกไม้ไผ่ส าหรับใส่น้ าด่ืม ต่อมาบรรจุ
ภัณฑ์เป็นท่ีต้องการของอุตสาหกรรมการผลิต จึงได้มีการพัฒนาและน าวัสดุจากธรรมชาติ และวัสดุสังเคราะห์
หลากหลายชนิดมาเป็นส่วนประกอบในการผลิตบรรจุภัณฑ์ ส าหรับประเทศไทยนั้นนับได้ว่าเป็นประเทศหนึ่งท่ีมี 

โดยถั่วลิสงเป็นพืชตระกูลถั่วท่ีมีความส าคัญทางเศรษฐกิจของไทยอีกชนิดหนึ่ง ท่ี ให้เมล็ดเป็นอาหาร
ส าหรับมนุษย์ เน่ัองจากเมล็ดถ่ัวนั้นมีโปรตีนสูง มีล าต้นสูงตั้งแต่ 15- 70 เซนติเมตรส่วนต่าง ๆ ของต้นถั่วลิสงจะมีขน
ขึ้นตามล าต้น กิ่ง ก้าน ใบ มีรากเป็นแบบ ระบบรากแก้ว ใบเกิดสลับกันอยู่บนข้อล าต้นหลัก ลักษณะใบเป็นรูปไข ใบ
มีขนาดกว้าง ประมาณ 2-3 เซนติเมตร และยาวประมาณ 3-7 เซนติเมตร ขอบใบเรียบ ออกดอกเป็น ช่อในหนึ่งช่อ
ประกอบไปด้วยดอกย่อย 3 ดอกขึ้นไป และดอกจะเกิดจามมุมใบของล าต้น หรือกิ่งดอกมีสีเหลืองส้ม มีขนาดเส้น
ผ่านศูนย์กลางประมาณ 0.9-1.4 เซนติเมตร และ ยาวประมาณ 1-2 เซนติเมตร ฝักถั่วลิสงจะเกิดอย่ัใต้ดิน ลักษณะ
การเกิดอาจจะแพร่ กระจายหรือเกิดเป็นกระจุก เปลือกมีลักษณะแข็งและเปราะ มีลายเส้นชัด ฝักมีสีนวล หรือสี
น้ าตาล 

 
 
 



อ่อนๆ ในหน่ังฝักจะมีเมล็ดอย่ัประมาณ 1-6 เมล็ด เมล็ดมีเยื่อหุ้มต้ังแต่สี ขาว สีม่วงแดง สีแดง และสีน
น้ าตาลอ่อน  

 กลุ่มแม่บ้านผลิตถั่วค่ัวทรายบ้านหนองฆ้อง ต าบลขอนยูง อ าเภอกุดจับ จังหวัด อุดรธานี ได้เริ่มด าเนินการ
จัดตั้งกลุ่มในปี พ.ศ.2536 โดยได้รับการแนะน าและสนับสนุน ส่งเสริมจากเจ้าหน้าท่ี จากส านักงานเกษตรอ าเภอกุด
จับ และได้ด าเนินการผลิตถั่วค่ัว ทรายและแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์หลายชนิด เช่น ถั่วค่ัวทราย ถ่ัวทอดกรอบ ถั่วอบ 
สมุนไพร สมาชิกกลุ่มจะมาร่วมกันผลิตสินค้าท่ีทั่ท าการกลั่ม ตามทั่ลูกค้าส่ัง และได้รับ ซ้ัอถั่วลิสงเพื่อเป็นวัตถุดิบ
จากเกษตรกรในหมู่บ้าน ชุมชน ของต าบลกุดจับ และใกล้เคียง มีการคัดสรรขนาดของเมล็ดถั่วลิสงท่ีมีคุณภาพและ
คัดเฉพาะฝักท่ีมี 2 เมล็ดเท่านั้น ส่วน ฝักท่ีมีเพียงเมล็ดเดียวจะคัดท้ิงและน าไปท าเป็นปุ๋ย อีกส่วนหน่ังคือเปลือกของ
ถั่วลิสงทั่ ได้จากการกะเทาะเปลือกเพื่อเอาเฉพาะเมล็ดไปแปรรูปเป็นถั่วทอดกรอบ ถ่ัวอบสมุนไพร จึงท าให้มีท้ัง
เปลือกและถ่ัวลิสงคัดท้ิงเป็นจ านวนมากถึง 50-150 กิโลกรัมต่อเดือนจาก กระบวนการแปรรูปผลิตภัณฑ์ถ่ัวลิสง
ฆ้องทองแบบกะเทาะเปลือกและการคัดท้ิง โดย ท้ังหมดจะถูกน าไปท้ิงให้ย่อยสลายตามพื้นท่ีไร่นาและใช้เป็นวัสดุ
ปกคลุมต้นพืช ซ่ังเปลือก ถั่วลิสงนั้นมีคุณสมบัติเฉพาะท่ีสามารถช่วยในการเจริญเติบโตของพืชและสามารถดูดซึม 
น้ าได้ดี สามารถน ามาแปรรูปเป็นปุ๋ยหมักชีวภาพท่ีปลอดภัยและเป็นมิตรกับธรรมชาติได้ ด้วยคุณสมบัติของเปลือก
ถั่วลิสงท่ีนอกจากจะช่วยให้พืชเจริญเติบโตได้เร็วแล้วยังกักเก็บ ความชุ่มช้ืนไว้ได้นานไม่ต้องดูแลรดน้ าต้นไม้บ่อยท า
ให้สามารถปลูกต้นไม้ได้ง่ายข้ึน เนื่องจากเปลือกถั่วลิสงจะช่วยกักเก็บน้ าได้นานและเปลือกถั่วลิสงนับเป็นปุ๋ยชั้นดี
อีกด้วย ซ฿สอดคล้องกับกระแสของการออกแบบเชิงนิเวศเศรษฐกิจ หรือ “Eco Design” ท่ี นอกจากจะมุ่งท่ี
หลักการในการลดการใช้ทรัพยากรและพลังงานเพื่อช่วยรักษ์โลกด้วย หลักการ 4R คือ การน้ ากลับมาใช้ซ้ า 
(Reuse) การกลับมาใช้ใหม่ (Recycle) ลด ปริมาณการใช้ให้เป็นเศษ(Reduce) การซ่อมแซมให้ใช้ได้อีก (Repair) 
ประกอบกับใน ปัจจุบันพฤติกรรมการบริโภค การขยายตัวทางเศรษฐกิจ การเพิ่มจ านวนประชากร ต่าง ส่งผลต่อ
ปริมาณขยะท่ีเพ่ัมข้ึนเป็นเท่าตัวในแต่ละปี ซึ่งส่งผลกระทบต่อส่ิงแวดล้อมและ ระบบนิเวศ ดั้งนั้นด้วยแนวคิดการ
ท าให้ขยะเหลือศูนย์ (Zero waste) โดยการเลือกใช้ วัสดุท่ีสามารถน ากลับมาแปรรูปใช้ได้ใหม่ท้ังวัสดุจาก
ภาคอุตสาหกรรม จากภาคครัว เรือนและจากภาคเกษตร จึงเป็นการลดปริมาณของเสียท่ีจะท้ิงให้เหลือน้อยท่ีสุด 
เป็นการ หมุนเวียนทรัพยากรกลับมาใช้ใหม่ให้เกิดประโยชน์สูงสุดโดยไม่สร้างขยะใหม่และ พยายามไม่ให้มีอะไร
หลงเหลือจนเป็นขยะได้ (krungsri plearn plearn, 2559)  

ด้วยเหตุนี้จึงเกิดแนวความคิดในการเอาเปลือกถั่วลิสงมาแปรรูปออกแบบเพื่อเพิ่มมูลค่าให้กับเปลือกถั่ว
ลิสงท่ีมีคุณสมบัติเฉพาะ โดยอาจจะสามารถน ามาออกแบบเป็นผลิตภัณฑ์เพื่อเพิ่มมูลค่าให้กับวัสดุและสามารถน า
กลับมาใช่ใหม่ให้เกิดประโยชน์ จึงน ามาออกแบบเป็นเชิงเทียนจะเปลือกถั่วลิสงเพื่อใช่ในการตกแต่งบ้าน 

1.2 วัตถุประสงค์ 
1.2.1 ศึกษาคุณสมบัติของเปลือกถั่วลิสง 

1.2.2 เพื่อทดลองการขึ้นรูปเปลือกถั่วลิสงเพื่อใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ 



1.2.3 เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์เชิงเทียน จากเปลือกถั่วลิสง 

1.3 ขอบเขตกำรศึกษำ 

1.3.1 ศึกษาข้อมูลและคุณสมบัติเปลือกถั่วลิสง 

1.3.2 ศึกษาวิธีการขึ้นรูปเพื่อใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์เชิงเทียน 

1.3.3 ศึกษารูปแบบของเชิงเทียน 

1.4 ขอบกำรออกแบบ 

     เป็นการศึกษาเชิงทดลองโดยมีขอบเขตการออกแบบคือ ออกแบบผลิตภัณฑ์จากเปลือกถั่วลิสง เป็นชุดเชิง
เทียน 1 ชุด 

1.   เชิงเทียนจากเปลือกถั่วลิสง “ขนาดสูง 11”    1 แบบ 

2.   เชิงเทียนจากเปลือกถั่วลิสง “ขนาดสูง 10”     1 แบบ 

3. เชิงเทียนจากเปลือกถั่วลิสง “ขนาดสูง 9”         1 แบบ 
1.5 วิธีกำรด ำเนินงำน 

ขั้นตอนท่ี 1 ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับคุณสมบัติของเปลือกถั่วลิสง เพื่อนออกแบบเป็นผลิตภัณฑ์ โดยศึกษาจากแหล่งข้อมูล
ต่างๆ ได้แก่ หนังสือ บทความ วิจัย  วารสาร สือออไลน์ อื่นๆ  

ขั้นตอนท่ี 2 ทดลองกระบวนขึ้นรูปผลิตภัณฑ์ 
  1) ทดลองคุณสมบัติเปลือกถั่วลิสง  
  2) ทดลองวิธีการขึ้นรูปผลิตภัณฑ์ 

ขั้นตอนท่ี 3 การออกแบบละพัฒนา 

  1) สรุปแนวความคิดในการออกแบบ 

  2) Sketch design 

  3) เขียนแบบเพื่อการผลิต  
  4) ผลิตต้นแบบ 

  5) น าเสนอ 

1.6 ประโยชน์คำดว่ำจะได้รับ  
1.6.1 ได้ข้อมูลเกี่ยวกับคุณสมบัติของเปลือกถั่วลิสงท่ีสามารถน ามาประยุกต์ใช้ส าหรับการออกแบบผลิตภัณฑ์ 
1.6.2 ได้ผลิตภัณฑ์จากคุณสมบัติของเปลือกถั่วลิสง 

1.6.3 ได้ผลิตภัณฑ์เชิงเทียนจากเปลือกถั่วลิสง 

1.7 นิยำมศัพท์เฉพำะ 

      เปลือกถั่ว ในท่ีนี้หมายถึง เปลือกถั่วลิสงพันธุเ์กษตร 1 และ พันธุ์เกษตร 50 เป็นต้น 

 
 



บทที่ 2  

เอกสำรที่เกี่ยวข้อง 

 

2.1 ข้อมูลถั่วลิสง 

 2.1.1 ถ่ัวลิสง 

ถั่วลิสง (Tua-Li-Song) เป็นพืชตระกูลถั่ว ล าต้นเด่ียวตั้งตรง หรือทอดยอดเป็นเถาเล้ือย ใบประกอบแบบ
ขนนก มีใบย่อยสองคู่ออกตรงข้ามกัน มีสีเขียว ดอกมีลักษณะคล้ายผีเส้ือ กลีบดอกจะมีสีเหลือง ผลออกเป็นฝัก จะ
ออกที่ใต้ดิน ฝักมีลักษณะทรงกลมยาว มีลายเส้นชัดเจน มีเปลือกหนาแข็งเปราะ มีสีน้ าตาล มีเมล็ดเรียงอยู่ภายใน
ฝัก มีหลายเมล็ด มีลักษณะทรงกลมรี มีเยื่อบางหุ้มเมล็ดมีสีน้ าตาล สีแดงม่วง สีแดง สีขาวนวล หรือสีชมพู ข้างในมี
เมล็ดสองซีกประกบติดกัน มีรสชาติหวานมัน ใช้รับประทาน หรือน ามาประกอบอาหารเมนูต่างๆ ได้หลายเมนู ใน
ประเทศไทยมีปลูกมากหลายสายพันธุ์ ล าต้น เป็นพืชตระกูลถั่ว เป็นพืชล้มลุกมีทรงพุ่ม มีอายุเพียงปีเดียวหรือฤดู
เดียว มีล าต้นเด่ียวตั้งตรง หรือหรือเล้ือยทอดยอดได้ ล าต้นมีลักษณะกลมๆ แตกกิ่งก้านมาก มีขนอ่อนๆปกคลุม มีสี
เขียว ราก มีระบบรากแก้ว มีรากแขนงแตก ออกมาจากรากแก้ว มีลักษณะฝอยเล็กๆ มีสีน้ าตาล ใบ เป็นใบ
ประกอบแบบขนนก มีใบย่อยมีสองคู่ออกตรงข้ามกัน ใบมีลักษณะทรงรี มีก้านใบรองรับ มีขนอ่อนๆปกคลุม มีสี
เขียว ดอก ออกดอกเด่ียว มีลักษณะคล้ายผีเส้ือ กลีบดอกจะมีสีเหลือง มีก้านช่อดอกยาว ออกตามซอกใบ ล าต้น กิ่ง 
ผล ออกเป็นฝัก จะออกที่ใต้ดิน ฝักมีลักษณะทรงกลมยาว มีลายเส้นชัดเจน มีเปลือกหนาแข็งเปราะ มีสีน้ าตาล มี
เมล็ดเรียงอยู่ภายในฝัก จะมีหลายเมล็ด เมล็ด เรียงอยู่ภายในฝัก มีหลายเมล็ด มีลักษณะทรงกลมรี มีเยื่อบางหุ้ม
เมล็ดอยู่ มีสีน้ าตาล สีแดงม่วง สีแดง สีขาวนวล หรือสีชมพู ข้างในมีเมล็ดสองซีกประกบติดกัน  ผลผลิตถั่วลิสงต่อ
ไร่ได้ เมล็ดท่ีกะเทาะเปลือกออกแล้วจ านวน 12-15 กิโลกรัมต่อไร่ หรือเมล็ดท้ังฝัก 20-30 กิโลกรัมต่อไร่ 
 2.1.2 ชนิดของถ่ัวลิสง  
 ถั่วลิสง เป็นพืชท่ีมีถ่ินก าเนิดในทวีปอเมริกาใต้ แถวบราซิล แถบเทือกเขาแอนดีส และประเทศโบลิเวีย 
แถบลุ่มแม่น้ าอเมซอน แพร่พันธุ์เข้ามาประเทศไทยเมื่อไรไม่ทราบ แต่ก็คงนานนับ 

ร้อยๆ ปีอย่างท่ีว่า ในขณะนี้ยังมีปลูกกันอยู่แถวขอนแก่น นครสวรรค์ นครนายก ลพบุรี สระบุรี ล าปาง และ
อุตรดิตถ์ อุตรดิตถ์มีปลูกกันเป็นแหล่งประจ าท่ีต าบลน้ าริด ต าบลบ้านด่านนาขาม อ าเภอเมือง มีพื้นท่ีปลูกต าบล
ละ 2,500 ไร่ ให้ผลผลิตดีในช่วงปลูกเป็นถั่วแล้ง อาศัยความช้ืนจากดิน และ 
 

น้ าห้วย ช่วงหลังฤดูท านาเก็บเกี่ยวข้าวแล้วหยอดถั่วพันธุ์ไทนาน 9 เหมาะส าหรับกะเทาะเมล็ดขาย กับถ่ัวเมล็ดฝัก
ลายพันธุ์พระราชทานจัมโบ้ลาย พันธุ์กาฬสินธุ์ 2 นิยมบริโภคในรูปถ่ัวต้มสด ท่ีแนะน าให้ปลูกท้ังเป็นถั่วลิสงแห้ง
กะเทาะ และถั่วลิสงบริโภคสด เช่น พันธุ์ขอนแก่น ขอนแก่น 60-1 ขอนแก่น 60-2 ขอนแก่น 60-3 ขอนแก่น 4 



ขอนแก่น 5 ขอนแก่น 6 กาฬสินธุ์ 1 กาฬสินธุ์ 2 ขอนแก่น 84-7 ขอนแก่น 84-8 และมีถ่ัวลิสงพันธุพ์ื้นเมืองท่ีนิยม
ต้มสด มีเย่ือหุ้มเมล็ดสีอ่อนๆ นิยมปลูกกันมาก  
ท่ีมา จากเว็บไซต์https://www.technologychaoban.com/marketing/article_50325  
 โดยถั่วลิสงท่ีปลูกในปัจจุบันจ าแนกออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ๆ คือ virginia type, Valencia type, 
Spanish type 

  2.1.2.1 Virginia type ลักษณะท่ีส าคัญคือ ล าต้นมีท้ังแบบเล้ือย แบบพุ่มต้ัง และพุ่มแผ่ 
(prostate type) กิ่งแขนงมีความยาวมากกว่าล าต้นหลัก ล าต้นหลักไม่มีการออกดอก ใบมีขนาดเล็ก สีเขียวเข้ม 
เมล็ดและฝักมีขนาดใหญ่ เย่ือหุ้มเมล็ดมีสีน้ าตาลแดง ฝักส่วนใหญ่มี 2 เมล็ด แต่บางครั้งอาจพบ 3 หรือ 4 เมล็ด 
เมล็ดมีการพักตัว อายุเก็บเกี่ยว 120-150 วัน ได้แก่พันธุ ์
    1 ) พันธุ์ไทนำน 9 อายุเก็บเกี่ยว 95 – 110 วัน เส้นลายบนฝักไม่ชัด (ฝักเรียบ) จะงอย
ฝักเห็นได้ชัดเจนมีเยื่อหุ้มเมล็ดสีชมพู ผลผลิต (ฝักแห้ง) ในฤดูฝน 236 กก./ไร่ และฤดูแล้ง 293 กก./ไร่ ใช้ประโยชน์
จากเมล็ดแห้งกะเทาะเปลือกและฝักต้มอบ 

    2 ) พันธุ์ขอนแก่น 6 ถั่วลิสงสายพันธุ์ KKFC4008-5 เป็นพันธุ์ได้จากการคัดเลือกลูกช่ัว
ท่ี 3 ของประชากร (ICGX-930132-F3) เกิดจากคู่ผสม [(ICGV88361 x ICGV88390)] x MACAN ท่ีสร้างขึ้นโดย
สถาบันวิจัยพืชนานาชาติเขตร้อนกึ่งแห้งแล้ง (ICRISAT) ซึ่งศูนย์วิจัยพืชไร่ขอนแก่น น าเข้ามาต้ังแต่ปี พ.ศ.2538 
เพื่อคัดเลือกหรือปรับปรุงพันธุ์ถั่วลิสงให้มีเมล็ดโต ท าการคัดเลือกและประเมินพันธุ์ตามข้ันตอนการปรับปรุงพันธุ ์
โดยศูนย์วิจัยพืชไร่ขอนแก่น ต้ังแต่ปีพ.ศ.2538-2546 คัดเลือกได้สายพันธุ์ที่มีขนาดเมล็ดโต อายุการเก็บเกี่ยวส้ัน 
และต้านทานโรต 

    ลักษณะทั่วไป :ล าต้นสีเขียว ลักษณะทรงพุ่มต้ัง ดอกสีเหลือง ใบรีขอบขนาน ติดฝักเป็นกระจุก
ท่ีโคนต้น เส้นลายฝักเป็นลายทาง ความลึกบนเปลือกฝักปานกลาง เย่ือหุ้มเมล็ดสดสีชมพู อายุดอก 21-25 วัน อายุ
เก็บเกี่ยว 119 วัน จ านวน 21.3 ฝักต่อหลุม ความยาวฝัก 36.0 มิลลิเมตร น้ าหนัก 100 เมล็ด 82.8 กรัม การกะเทาะ 
67.4 เปอร์เซ็นต์ 

     ลักษณะเด่น :ผลผลิตฝักแห้ง 411 กิโลกรัมต่อไร่ ขนาดเมล็ดโตใกล้เคียงกับพันธุ์ขอนแก่น 60-
3 ให้ผลผลิตสูงกว่าและมีการปรับตัวในสภาพแวดล้อมดีกว่าพันธุ์ขอนแก่น 60-3 อายุเก็บเกี่ยวส้ันกว่าพันธุ์
ขอนแก่น 60-3 ประมาณ 6 วัน ต้านทานโรคยอดไหม้ และทนทานต่อโรคราสนิม โรคใบจุดสีด า 

 

   3 ) พันธุเ์กษตรศำสตร์ 50 เป็นถั่วลิสงเมล็ดโดยท่ีได้จากการพัฒนาพันธุ์ โดยการผสม
พันธุ์ คัดเลือก และการปรับปรุงพันธุ์ในประเทศไทย โดยกลุ่มนักวิจับโครงการปรับปรุงพันธุ์ถั่วลิสง 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ โดยมีการคัดเลือกและทดสอบพันธุ์กรรมและทดลองในด้านการน าไปใช้ประโชยน์อย่าง
ต่อเนื่องจนได้สายพันธ์ที่มีงลักษณะดี โดยใช้รหัสสายพันธุ์ KUP24D-084 และเนื่องในโอกาสครบรอบ 50 ปี แห่ง
การสถาปนามหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ เมื่อ พ.ศ. 2536 จึงต้ังช่ือถั่วลิสงสายพันธุ์นี้ว่า “ เกษตรศาสตร์ 50 ”  

https://www.technologychaoban.com/marketing/article_50325


      ถั่วลิสงพันธุ์เกษตรศาสตร์ 50 เป็นถั่วลิสงท่ีมีเมล็ดขนาดใหญ่ มีคุณค่าทางอาหารสูง 
เมล็ดเก็บไว้ได้นาน อายุการเก็บเกี่ยว 120 – 135 วัน ผลผลิตเฉล่ียประมาณ 300 กิโลกรับต่อไร่ เจริญเติบโตได้ดีใน
ทุกท้องท่ีของประเทศไทยท่ีดินมีความอุดมสมบูรณ์ ทนแล้งได้ดี ต้านทานต่อโรค ทางใบและผลให้ผลผลิตสูง ขั้วไม่
เหนียว ท าให้ปลิดฝักได้ง่าย ฝักมีขนาดใหญ่ มี 2 ข้อ มีจงอยและลายฝักชัดเจน สามารถเก็บเมล็ดไว้ได้นานข้ามป ี
เมื่อเก็บท้ังฝัก ผลผลิตมีเมล็ดขนาดใหญ่จ านวนมาก เมล็ดมีเยื้อหุ้มเมล็ดสีชมพู เก็บไว้นานจะมีสีเข้มข้ึนเล็กน้อย 

 

 
 

ภาพท่ี 2.1 ลักษณะต้นถั่วลิสงพันธุ์เกษตรศาสตร์ 50  
ท่ีมา : จวงจันทร์ ดวงพัตราและคณะ ถั่วลิสงพันธุ์เกษตรศาสตร์ 50 และ เกษตร 1  
 

 
 

ภาพท่ี 2.2 ลักษณะต้นถั่วลิสงพันธุ์เกษตรศาสตร์ 50 กับไทนาน 9  
ท่ีมา : จวงจันทร์ ดวงพัตราและคณะ ถั่วลิสงพันธุ์เกษตรศาสตร์ 50 และ เกษตร 1  
 



    4 ) พันธุ์เกษตร 1 เป็นถั่วลิสงเมล็ดโตท่ีได้จากการพัฒนาพันธุ์ โดยการผสมพันธุ์ 
คัดเลือก และการปรับปรุงพันธุ์ในประเทศไทย โดยกลุ่มนักวิจัยโครงการปรับปรุงพันธุ์ถั่วลิสง 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ มีการเปรียบเทียบผลผลิตครั้งแรกระหว่างเดือนพฤศจิกายน 2525 มีนาคม 2528 โดย
ใช้รหัสสายพันธุ์ KUP24D – 421 และต่อมาได้มีการคัดเลือกและทดสอบด้านการน าไปผลิตภัณฑ์และคุณภาพของ
เมล็ดพันธุ์จนพบลักษณะดีจึงได้ต้ังช่ือว่า พันธุ์เกษตร 1  
       ถั่วลิสงพันธุ์เกษตร 1 เป็นถั่วลิสงท่ีลักษณะต่างๆ คล้ายกับถ่ัวลิสงพันธุ์เกษตรศาสตร์ 
50 เมล็ดมีขนาดใหญ่ มีอายุเก็บเกี่ยว 120 – 135 วัน ผลผลิตฝักเฉล่ีย 300 – 500 กิโลกรัมต่อไร่ เจริญเติบโตได้ดี
ในทุกท้องท่ีของประเทศไทยท่ีมีดินท่ีมีความอุดมสมบรูณ์ ทนแล้งได้ดี ต้านทานต่อโรคทางใบได้ดี และให้ผลผลิตฝัก
และเมล็ดสูง ขั้วไม่เหนียวท าให้ปลิดฝักได้ง่าย ฝักและเมล็ดมีขนาดใหญ่ ฝักมีรอยคอดกิ่วปานกลาง มี 2 เมล็ดต่อฝัก 
มีลายฝักชัดเจน และสามารถเก็บไว้ได้นานข้ามปี โดยไม่เส่ือมคุณภาพ เย่ือหุ้มเมล็ดสีชมพู ผลผลิตมีขนาดใหญ่
จ านวนมากและเนื่องจากถั่วลิสงพันธุ์เกษตร 1 มีทรงต้นขนาดใหญ่ เช่นเดียวกับพันธุ์เกษตรศาสตร์ 50 และใบยังมี
ความเขียวสด เมื่อถึงระยะเก็บเกี่ยวหลังจากปลิดฝักแล้วจึงสามารถน าต้นไปเล้ียงสัตว์ได้ 

ท่ีมา : จวงจันทร์ ดวงพัตราและคณะ ถั่วลิสงพันธุ์เกษตรศาสตร์ 50 และ เกษตร 1  
 

 
 

ภาพท่ี 2.3 ลักษณะต้นถั่วลิสงพันธุ์เกษตรศาสตร์ 1  
ท่ีมา : จวงจันทร์ ดวงพัตราและคณะ ถั่วลิสงพันธุ์เกษตรศาสตร์ 50 และ เกษตร 1  
 



 
 

ภาพท่ี 2.4 ลักษณะต้นถั่วลิสงพันธุ์เกษตรศาสตร์ 50 กับ เกษตร 1  
ท่ีมา : จวงจันทร์ ดวงพัตราและคณะ ถั่วลิสงพันธุ์เกษตรศาสตร์ 50 และ เกษตร 1  
 

   2.1.2.2 Valencia type ลักษณะส าคัญคือ ล าต้นต้ังตรง แตกกิ่งก้านน้อยกว่าพวก Spanish กิ่ง
แขนงยาวกว่าล าต้นหลัก ดอกเกิดท้ังบนล าต้นหลักและกิ่งแขนง ฝักมีขนาดใหญ่ ลายบนฝักเห็นชัดเจน เย่ือหุ้มเมล็ด
มีสีม่วงหรือน้ าตาลแดง ฝักมี 3-4 เมล็ด เมล็ดไม่มีการพักตัว อายุเก็บเกี่ยว 100-110 วัน ได้แก่พันธุ ์
    1 ) สุโขทัย 38 เก็บเกี่ยวฝักสดเมือ่อายุ 85 – 90 วัน อายุถึงวันเก็บเกี่ยวฝักแก่เต็มท่ี 95 
- 105 วัน เส้นลายบนฝักและจะงอยฝักเห็นได้ชัดเจนเย่ือหุ้มเมล็ดสีแดง 
          2 ) ขอนแก่น 60 - 1 เป็นถั่วลิสงท่ีมีลักษณะ ขนาดฝักและเมล็ดโต และสวยสม่ าเสมอ 
ลักษณะล าต้นมีลักษณะ ใบสีเขียว ล าต้นเขียว ลักษณะทรงต้นเป็นทรงพุ่ม อายุถึงวันออกดอก 27 – 30 วัน บน
เปลือกฝักเห็นลายสวยชัดเจน จ านวนฝักต่อหลุม 20 – 25 เมล็ด เย่ือหุ้มเมล็ดสีชมพู เมล็ดใหญ่น้ าหนัก 100 เมล็ด 
45.92 กรัม อายุถึงวันเก็บเกี่ยว 95 – 100 วัน  
            3 ) ขอนแก่น 60 - 2 เป็นถั่วลิสงท่ีมีลักษณะ  ขนาดฝักและเมล็ดโต จ านวนเมล็ดเฉล่ีย
ต่อฝัก 3 เมล็ด ลายบนเปลือกฝักสวย ผลผลิตเฉล่ียสูงกว่าถั่วลิสงพันธุ์ สข.38 ประมาณ 12% และผลผลิตฝักแห้งสูง
กว่าพันธุ์ สข.38 ประมาณ 8% ทนทานต่อโรคโคนเน่า (Aspergillus nigerและ Scierotium rolfsii) ดีกว่าพันธุ์ สข.
38 ลักษณะล าต้นมีลักษณะ ใบสีเขียว ล าต้นสีเขียว ลักษณะทรงต้นเป็นทรงพุ่ม (Valencia type) อายุถึงวันออก
ดอก 27-30วัน ฝักค่อนข้างยาวและใหญ่ ลายบนฝักเห็นได้ชัดเจน จ านวนฝักต่อต้น 19 ฝักๆ ละ 3 เมล็ด เมล็ดเย่ือ
หุ้มเมล็ดสีชมพู เมล็ดขนาดใหญ่ เปอร์เซ็นต์การกระเทาะ (น้ าหนักเมล็ด/น้ าหนักฝัก) 61.5% น้ าหนัก 100 เมล็ด 
40.7 กรัม อายุถึงวันเก็บเกี่ยว 95-105 วัน 

ท่ีมา : Thanyalaksaporn tieoyiung ถั่วลิสง 24 ก.ค 2561 สืบค้น 26 พฤศจิกายน 2562, 
https://www.nfc.or.th/content/6961  
    4 ) ล ำปำง ลักษณะท่ัวไปเหมือน ส.ข.38 แต่เย่ือหุ้มเมล็ดมีสีชมพูเป็นพวกวาเลนเซีย   

https://www.nfc.or.th/content/6961


   2.1.2.3 Spanish type มีลักษณะคล้ายกับพวก Valencia แต่แตกกิ่งแขนงมากกว่า ใบมีสีเขียว
จาง ฝักและเมล็ดมีขนาดเล็ก ฝักมีจงอยและรอยคอดชัดเจน ส่วนใหญ่มีประมาณ 2 เมล็ด เย่ือหุ้มเมล็ดมีสีจาง และ
เมล็ดไม่มีการพักตัว อายุเก็บเกี่ยวประมาณ 90-100 วัน ได้แก่พันธุ ์ระยอง, เชียงราย, ท่าพระ 

 

2.1.3 ประโยชน์ของถ่ัวลิสง 

  2.1.3.1 ถั่วลิสงเป็นพืชท่ีมีคุณค่าทางโภชนาการสูง และเป็นแหล่งของโปรตีนและพลังงาน โดยมี
โปรตีนเทียบเท่ากับถ่ัวแดง ถั่วด า และถั่วเขียว แต่น้อยกว่าถ่ัวเหลือง และยังมีกรดอะมิโนอีกหลายชนิดท่ีจ าเป็นต่อ
ร่างกาย ถั่วลิสงมีสารอาหารมากกว่า 30 ชนิด มีโปรตีนมากกว่าถ่ัวเปลือกแข็งชนิดอื่น ๆ ให้โซเดียมต่ า มีไขมันไม่
อิ่มตัวน้อย และยังปราศจากคอเลสเตอรอลด้วย 

  2.1.3.2 ใช้เป็นส่วนประกอบในอาหารคาวหวานต่าง ๆ เมนูถัว่ลิสง เช่น แกงฮังเล น้ าพริกค่ัว ถั่ว
ลิสงต้มกระดูกหมู ถั่วลิสงนึ่งข้าวเหนียวยัดไส้หมูสับ ไก่สามอย่าง เมี่ยงค า ส้มต าไทย หรือสารพัดน้ าจ้ิม เช่น น้ าจ้ิม
หมูสะเต๊ะ น้ าจ้ิมมันทอด น้ าพริกเผาทรงเครื่อง น้ าพริกถั่วปลานึ่ง หรือใช้เป็นเครื่องปรุงรสก๋วยเต๋ียว แหนม อาหาร
จ าพวกย าต่าง ๆ และยังน าไปผสมกับข้าวนึ่งท าเป็นข้าวต้มมัดใส่ข้าววิตู ข้าวหลามข้าวเม่า หรือท าเป็นไส้ขนมชนิด
ต่าง ๆ เช่น ขนมไส้เทียน ถ่ัวลิสงค่ัว ถั่วลิสงทอด ถั่วลิสงต้ม ถั่วลิสงป่น ถั่วลิสงบด ถั่วลิสงชุบแป้งทอด ถั่วตัด ถั่ว
ตุ๊บต๊ับ ถั่วกระจก ถั่วลิสงเคลือบรสต่าง ๆ ถั่วลิสงทอดคลุกเนย เนยถั่วลิสง แป้งถั่วลิสง ใช้ผสมในลูกกวาด 
ช็อกโกแลต เป็นต้น 

  2.1.3.3 ถั่วลิสงสามารถน ามาเพาะเป็นถั่วงอกได้ เช่นเดียวกับถ่ัวเขียว ถั่วเหลือง ถั่วแดง ถั่วด า 
และถั่นลันเตา แต่จะไม่เป็นท่ีนิยมมากนัก 

   2.1.3.4 น้ าทันจากถั่วลิสงสามารถน ามาใช้แทนน้ ามันมะกอกได้ 

   2.1.3.5 ส าหรับถ่ัวลิสงป่าท่ีเป้นพืชยืนต้น สามารถน ามาใช้เป็นพืชอาหารสัตว์ 
   2.1.3.6 ล าต้นและใบน ามาใช้ท าปุ๋ยหรือใช้เล้ียงสัตว์เค้ียวเอื้องได้ เช่น วัว แพะ แกะ เป็นต้น ส่วน
กากท่ีเหลือจากการสกัดน้ ามันก็สามารถน ามาใช้เป็นอาหารสัตว์ได้ดี ส่วนเปลือกฝักใช้ท าเป็นปุ๋ยหมัก ใช้เพาะเห็ด 
ท าเช้ือเพลิง ใช้คลุมดินปลูกต้นไม้ หรือใส่ในกระถางต้นไม้เพื่อเป็นปุ๋ยและรักษาความช้ืน หรือน ามาใช้ผสมกับ
กากน้ าตาลเพื่อใช้เป็นอาหารวัว นอกจากนี้ยังใช้เป็นส่วนผสมในวัสดุก่อสร้างโดยใช้ผสมในพลาสติก คอนกรีต แผ่น
พื้น ได้เช่นเดียวกับเศษไม้ได้อีกด้วย และท าเป็นยาฆ่าแมลงได้อีกด้วย 

  2.1.3.7 ถั่วลิสงสามารถน ามาแปรรูปเป้นผลิตภัณฑ์ส าเร็จรูปต่างๆ ได้หย่าง 

  2.1.3.8 เนื่องจากถั่วลิสงมีน้ ามันประมาณ 47% จึงนิยมน าเมล็ดของถั่วลิสงไปใช้มนอุตสาหกรรม
สกัดน้ ามัน 

2.1.3.9 ท าเป็นน้ ามันส าหรับทอดอาหาร มีคุณสมบัติช่วยลดคอเลสเตอรอล และไม่ท าให้เส่ียงต่อ
การเกิดอนุมูลอิสระ แต่มีข้อเสียคือเป็นน้ ามันท่ีเหม็นหืนง่าย ใช้ทอดในความร้อนสูง ๆ ไม่ได้ แต่ใช้ผัด ทอด 
ต้ม ท าน้ าสลัดได้ตามปกติ 



  2.1.3.10 นอกจากนี้ยังใช้ในอุตสาหกรรมสบู่หรือแชมพู อุตสาหกรรมปั่นด้าย ใช้ท าน้ ามันหล่อล่ืน
ส าหรับเครื่องจักร 

  2.1.3.11 ใช้เป็นตัวท าละลายของยาฉีดท่ีใช้ฉีดเข้ากล้ามเนื้อบางชนิด หรือน ามาใช้ท าปลาสเตอร์ 
ท าเป็นยาเตรียมพวก Liniments 

ท่ีมา ถั่วลิสง สรรพคุณและประโยชน์ของถั่วลิสง 47 ข้อ 

https://medthai.com/%E0%B8%96%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%A5%E0%B8
%B4%E0%B8%AA%E0%B8%87/ สืบค้น 26 พฤศจิกายน 2562  
 
 
 
 
 

 2.1.4 คุณสมบัติของเปลือกถ่ัวลิสง  
  เปลือกถั่วลิสงมีคุณสมบัติในการดูดซับของเหลวได้ดี ยิ่งบดละเอียดจะสามารถดูดซับได้มากขึ้น มี

ความคงทนต่อสารเคมีและวัสดุชักได้เป็นอย่างดี ท่ีมลรัฐจอร์เจียสหรัฐอเมริกา น ามาเพาะเห็ดพบว่าได้ผลดีและ
ประหยัดกว่าการใช้มูลม้า บางแห่งใช้เป็นเช้ือเพลิง โดยการน าไปอัดแน่นเป็นเช้ือเพลิงแข็ง ซึ่งสามารถให้ความร้อน
ได้สูงถึง 60% ของ  ถ่านโค้กท่ีมีคุณภาพดี แถมมีขี้เถ้าประมาณ  2-3% ในขณะท่ีบางประเทศน ามาใช้เป็นส่วนผสม
ของวัสดุก่อสร้าง โดยผสมในพลาสติก คอนกรีต แผ่นผนังหรือแผ่นพื้นเช่นเดียวกับการใช้เศษไม้หรือขี้เล่ือยผสม  
ท่ีมา: เดลินิวส์ เรื่องน่ารู้ : เปือกถั่วลิสง 2561 สืบค้น 22 พฤศจิกายน 2562 

 

2.2 หลักกำรออกแบบ 

 2.2.1 แนวทำงกำรออกแบบโดยอิงวัสดุ “Form follows material” 

  ในปัจจุบัน นักเขียนในวงการสถาปัตยกรรมและการออกแบบนิยมน าวลี “Form follows 
function” มาเขียนในเชิงเปรียบเปรย เพื่อส่ือถึงประเด็นการออกแบบอื่นๆ ท่ีมีอิทธิพลต่อการออกแบบรูปทรง 
(form) เช่น Form follows fashion เปรียบเปรย ถึงการท่ีนักออกแบบน าประเด็นด้านพฤติกรรมของผู้บริโภคท่ี
ชอบซื้อสินค้าหรือ บริการตามรูปแบบท่ีก าลังนิยมมาเป็นเงื่อนไขส าคัญในการคิด รูปทรง Form follows delight 
เปรียบเปรยถึงการท่ีนักออกแบบน าประเด็นด้านความพอใจ ผู้บริโภคท่ี ตัดสินใจซื้อสินค้าหรือบริการเพราะความ
งามหรือคุณค่าทางนามธรรมอื่นๆ ท่ีไม่ใช่ ด้านประโยชนใช้ส้อย แต่ในบรรดาลีเปรียบเปรยเหล่านี้ “Form follows 
material” ซึ่งหมายความถึงการท่ีนักออกแบบน าการวิเคราะห์คุณลักษณะของวัสดุมาเป็น ประเด็นในการ
ออกแบบรูปทรงนั้น ค่อนข้างได้รับความนิยมในการน าไปใช้ในการ ท างานออกแบบมากในปัจจุบัน ท้ังนี้เพราะ

https://medthai.com/%E0%B8%96%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%87/
https://medthai.com/%E0%B8%96%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%87/


กระแสของนวัตกรรมการออกแบบวัสดุ ใหม่ (new materials) ก าลังได้รับความนิยมอย่างกว้างขวางในหมู่นัก
ออกแบบ ทุกสาขา  
   อันท่ีจริงผลงานออกแบบท่ีเป็นไปตามแนวทางการออกแบบรูปทรงโดยอิงวัสดุ “Form follows 
material” นั้นมีมาต้ังแต่ในอดีต แต่ส่วนใหญ่เกิดจากการค้นพบ เทคนิคการผลิต โดยเฉพาะอย่างยิ่งเทคนิคการขึ้น
รูปใหม่ๆ ให้กับวัสดุด้ังเดิม เช่น Thonet chair ผลงานออกแบบของ Michael Thonet ท่ีเกิดจาการผลการค้นพบ
เทคนิคการดัดไม้จริงด้วยไอน้ าในช่วงประมาณ ค.ศ. 1830 โดยการน าท่อนไม้บีชเข้าเครื่องอัดความดันไอน้ าท่ี
อุณหภูมิสูงกว่า 100 องศา จนไม้มีความยืดหยุ่นสูง จากนั้นน าไม้ออกมาจัดวางในแม่พิมพ์เหล็ก แล้วปล่อยให้ไม้
ค่อยๆ แห้งตัวลงท่ีอุณหภูมิ 70 องศาเปน็ เวลานาน 20 ชว่ั โมง จากนน้ั น าทอ่ นไมท้ ถ่ั กู ดดั ไดร ้ปู ทรงตามตอ้ 
งการ แล้วมาประกอบกันเป็นเก้าอี้ เก้าอี้ของ Thonet มีรูปทรงเพรียว ดูทันสมัยและมี น้ัาหนักเบาต่างจากเก้าอี้ไม้
อื่นๆ ท่ีถูกผลิตในสมัยนั้นโดยส้ินเชิง ถือเป็นนวัตกรรม การออกแบบเครื่องเรือนท่ีดูเรียบง่าย แต่มีความใหม่ไม่ซ้ัา
ใครจนได้รับการยกย่อง เป็นผู้น าการผลิตเครื่องเรือนสมัยใหม่ด้วยเทคนิคการผลิตกึ่งอุตสาหกรรมกึ่งงาน ฝีมือ  
 

 
 
 

  
 

ภาพท่ี 2.5 : Vienna Caf no. 14 ออกแบบโดย Michael Thonet  
ท่ีมา : นันทนี เนียมทรัพย์ ( 2551) แนวการออกแบรูปทรงโดยอิงวัสดุ “Form follows material 

  การค้นพบเทคนิคไม้อัดดัด (molded plywood) โดยบริษัทผู้ผลิตไม้อัดสัญชาติ อเมริกันระหว่าง
การผลิตสินค้าให้กับกองทัพเรืออเมริกันในช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2 ท าให้เกิดเครื่องเรือนท่ีมีรูปทรงใหม่เช่น  “Ant 



chair” ออกแบบโดย Arne Jacobson นัก ออกแบบชาวสแกนดิเนเวยีน ในปี ค.ศ. 1952 เช่นเดียวกับการค้นพบ
วัสดุใหม่ท่ีมีส่วนผสมของพลาสติกและไฟเบอร์กลาสในช่วงทศวรรษท่ี 1950 เครื่องเรือนช้ินแรกท่ีผลิตโดยการใช้
วัสดุนี้ คือ Shell chair ออกแบบโดย Charles Eames ซึ่งถึอเป็นต้นแบบของเครื่องเรือนช่วง Mid century 
modern จะเห็นได้ว่า วัสดุและเทคนิค การผลิตใหม่ท้ังสองประเภทนี้ ท าให้สามารถขึ้นรูปท่ีนั่งและพนักพิงของ
เก้าอี้ให้เป็น ช้ินเดียวกันท่ีรองรับสรีระของผู้นั่งได้พอดีโดยไม่มีรอยต่อของวัสดุ และได้เก้าอี้ท่ีมี คุณลักษณะ
เฉพาะตัว คือ เบา ทนทานและเก็บซ้อนกันได้ ซึ่งต่างจากเก้าอี้ท่ีถูกผลิตในช่วงเวลาก่อนหน้านั้น 

   

ภาพท่ี 2.6 : Shell chair ออกแบบโดย Charles Eames.   
ท่ีมา : นันทนี เนียมทรัพย์ ( 2551) แนวการออกแบรูปทรงโดยอิงวัสดุ “Form follows material 
 

   จะเห็นได้ว่า ลักษณะเฉพาะตัวที่โดดเด่นของรูปทรงเก้าอี้ท้ังสามตัวที่กล่าวข้างต้น เป็นผลมาจาก
การใช้วัสดุหรือเทคโนโลยีท่ีคิดค้นใหม่ท้ังส้ิน และนักออกแบบไม่ได้ น าวัสดุมาเป็นปิดทับโครงสร้าง แต่ใช้เป็น
โครงสร้างหลักและเป็นพื้นผิวของงาน ออกแบบนั้นเลย ผลงานออกแบบท้ังสามช้ินนี้นอกจากมีรูปทรงสวยงามท่ีมี 
ความใหม่ไม่ซ้ัาใคร(novelty) แล้ว ยังมีอัตตลักษณ์ (Identity) ของผลงานท่ีผู้คน จดจ าได้ง่ายด้วย  



 

 

  

 

ภาพท่ี 2.7  เก้าอี้ Out of Habit ท าจากเซรามิค ออกแบบโดย Kirstin Romer, 2005  
ท่ีมา : นันทนี เนียมทรัพย์ ( 2551) แนวการออกแบรูปทรงโดยอิงวัสดุ “Form follows material 
   เซรามิคมีคุณค่าท่ีทนต่อแรงกดเพียงอย่างเดียว จึงต้องมีฐานท่ีมั่นคงรองรับระนาบท่ีนั่ง แต่
เนื่องจากเซามิคมีเทคนิคการขึ้นรูปท่ีหลากหลาย จึงสามารถออกแบบรูปทรงท่ีมั่นคงให้ดูสละสลวยและมี
รายละเอียดได้มากขึ้น 



 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.8 : เก้าอี้ schizzo chair ท าจากไม้ดัดไอน้ า ออกแบบโดย Ron Arad 

ท่ีมา : นันทนี เนียมทรัพย์ ( 2551) แนวการออกแบรูปทรงโดยอิงวัสดุ “Form follows material 
  
   ไม้มีคุณสมบัติท่ีทนแรงกระท าได้ดีทุกประเภท และมีเทคโนโลยีในการขึ้นรูปท่ีหลากหลาย จึง
สามารถน าออกมาออกแบบรูปทรงท่ีดูเครื่องไหว ( dynamic ) ได้ในระดับหนึ่ง 

 

 
 

ภาพท่ี 2.9 เกา้อี้ After Apring ท าจาก polished bronze ออกแบบโดย Rom Arad 

ท่ีมา : นันทนี เนียมทรัพย์ ( 2551) แนวการออกแบรูปทรงโดยอิงวัสดุ “Form follows material 
 



 
 

ภาพท่ี 2.10 เก้าอี้ Miss Lacy ท าจาก Stainless steel ออกแบบโดย Philippe Starck  
ท่ีมา : นันทนี เนียมทรัพย์ ( 2551) แนวการออกแบรูปทรงโดยอิงวัสดุ “Form follows material 
 

  โลหะมีคุณสมบัติท่ีทนทานต่อแรงกระท าทุกประเภทได้ดีและมีเทคโนโลยีการขึ้นรูปท่ีหลากหลาย
เหมือนไม้ จึงสามารถน ามาออกแบบเป็นรูปทรงท้ังท่ีดูมั่นคงและเคล่ือนไหว มีลายละเอียดท่ี พิถิพิถันและเรีบร้อย 

  

 

ภาพท่ี 2.11 เก้าอี้ Victoria Ghost ออกแบบโดย Philippe Starck, 2005  
ท่ีมา : นันทนี เนียมทรัพย์ ( 2551) แนวการออกแบรูปทรงโดยอิงวัสดุ “Form follows material 
 



   พาสติกมีคุณสมบัติท่ีทนต่อแรงกระท าทุกประเภทได้ดีและมีเทคโนโลยีการขึ้นรูปท่ีได้รับการ
พัฒนามาอย่างต่อเนื้อง โดยเฉพาะอย่างยิง่ประเทศอิตาลี จึงสามารถน าออกมาออกแบบเป็นรูปทรงท้ังท่ีดูมั่นคง
และเคล่ือนไหว 

 

 
 

ภาพท่ี 2.12 ท่ีนั่งแบบแขวนท าจากเชือกและผ้าฝ้าย 

ท่ีมา : นันทนี เนียมทรัพย์ ( 2551) แนวการออกแบรูปทรงโดยอิงวัสดุ “Form follows materia” 

 

   ผ้ามีคุณสมบัติท่ีทนต่อแรงดึงได้สูง จึงสามารถออกแบบรูปทรงอิสระ ( free from ) โดยการใช้
ประกอบวัสดุประเภทอื่นๆ จะเห็นได้ว่าความเป็นไปได้ของการน าวัสดุมาขึ้นรูปทรงตามจินตนาการ ของนัก
ออกแบบนนั้นมีข้อจ ากัดอยู่ท่ีคุณสมบัติการรับแรงของวัสดุนั้นๆ โดยนักออกแบบต้องค านวณและทดลองว่า วัสดุ
ในรูปทรงนั้นๆ จะรับแรงกระท าประเภทต่างๆ เช่น แรงท่ีเกิดจากน้ าหนักของคนเมื่อนั่งบนวัสดุท่ีขึ้นรูปเป็นแผ่นท่ี
นั่งของเก้าอี้ และจะต้องปรับปรุงรูป ทรงอย่างไร และนี้คือความหมายของค าว่า “Form follows material ” 

             2.2.1.1 ขั้นตอนการออกแบบผลิตภัณฑ์โดยการใช้แนวทางการออกแบบรูปทรงโดยอิงวัสดุ “Form 
follows material”  
                  ลักษณะเด่นของแนวทางการออกแบบรูปทรงโดยอิงวัสดุ “Form follows material” เน้นท่ีการ
สืบค้นและ วิเคราะห์ข้อมูลวัสดุ ก่อนท่ีจะน าข้อมูลนั้นมาทดลองและ สังเคราะห์ผลงานออกแบบนิยมใช้กับการ
ออกแบบโดยใช้วัสดุใหม่ซึ่งมีคุณลักษณะ ของวัสดุท่ีซับซ้อนและหลากหลาย จึงจ าเป็นท่ีนักออกแบบต้องศึกษาและ
ท าความ เข้าใจข้อได้เปรียบและข้อจ ากัดของวัสดุเหล่านั้นอย่างถ่องแท้ ก่อนจะเริ่มขั้นตอน การออกแบบ สามารถ
สรุปข้ันตอนการออกแบบตามแผนภาพต่อไปนี้  
 



 
 

ภาพท่ี 2.13 : แผนภาพแสดงขั้นตอนการออกแบบผลิตภัณฑ์ตามแนวทางการออกแบบรูปทรงโดยอิง.   วัสดุ 
“Form follows material”                                                                            ท่ีมา : นันทนี เนียม
ทรัพย์ ( 2551) แนวการออกแบรูปทรงโดยอิงวัสดุ “Form follows material 

             2.2.1.2 ก ำหนดคุณลักษณะ (identification) ก าหนดคุณลักษณะเฉพาะของผลิตภัณฑ์ ท่ี ต้องการ 
นักออกแบบจะต้อง ก าหนดรายละเอียดของคุณลักษณะของท่ีนั่งนัน้ ให้สามารถจินตนาการเป็นรูปธรรมได้ชัดเจน  
    1)  แนวความคคิดเบื้องต้น (configuration of concept) ก าหนดแนวความคดิ เบ้ืองต้น 
โดยค านึงถึงเป้าหมายทางการตลาด กลุ่มเป้าหมายและ คุณลักษณะท่ีละเอียดขึ้น   
                  ตัวอย่าง: ออกแบบท่ีนั่งส าหรับคนหนุ่มสาวที่ท างานในส านักงานท่ีบ้าน (home 
office) เป็นกลุ่มเป้าหมาย เป็นท่ีนั่งท่ีมีความยืดหยุ่นสามารถรองรับท่านั่งของแต่ละคน (individual posture) ได้
พอดี เพื่อให้เกิด ความสบายสูงสุด  

2)  มาตราส่วน (scale) ก าหนดขนาด สัดส่วนของผลิตภัณฑ์ 
                 ตัวอย่าง : เก้าอี้ควรมีสัดส่วนโดยประมาณ คือ ระนาบท่ีนั่ง 70 ซม. ลึก 55-60 ซม. 

ความสูง    ของเก้าอี้ 37.5-40 ซม. และพนักพิงสูง 40- 50 ซม. ท้ังนี้ควรมีการทดลองขึ้นต้นแบบ ขนาดเท่าจริงเพื่อ
หาสัดส่วน การนั่งท่ีเหมาะสมอีกครั้งหนึ่ง  
    3)  ประโยชน์ใช้สอย (functionality) วิเคราะห์ประโยชน์ใช้สอยเพื่อก าหนด 
คุณลักษณะทางด้านเทคนิคและสรีระศาสตร์ท่ีเป็นรูปธรรม 

                  ตัวอย่าง : ประโยชน์ใช้สอยล าดับแรกของการนั่ง คือ ความสบายในการ นั่ง (comfort) 
ซึ่งแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ การนั่งสบาย (function comfort) และความรู้สึกสบาย  (conceptual comfort) 
และเนื่องจาก ความหลากหลายด้านสรีระและท่านั่งของกลุ่มเป้าหมาย จึงสรุปเป็น แนวความคิดด้านประโยชน์ใช้
สอยของเก้าอี้ตัวนี้ คือ สามารถเข้ากับ ท่านั่งท่ีความเฉพาะตัวของผู้นั้ง (fits to individual posture) โดยเก้าอี้ควร



มีองค์ประกอบต่อไปนี้ มีโครงสร้างท่ียืดหยุ่น มีพื้นผิวหรือวัสดุคลุม ท่ีกระตุ้นประสาทสัมผัสของผู้นั่งให้รู้สึกสบาย มี
รูปทรงท่ีมองแล้วรู้สึกว่า น่าจะนั่งสบายและให้ความรู้สีกเป็นอิสระท่ีจะปรับท่านั่ง (freedom of movement)  

   4)  บุคลิก (personality) วิเคราะห์และสรุปความหมายทางนามธรรมหรือ บุคลิกของ
ผลิตภัณฑ์ท่ีต้องการให้ผู้ใช้รับรู้ เพื่อท่ีจะได้น ามาส่ือสาร ผ่านการออกแบบรูปทรง โดยท่ัวไปต้องพิจารณาลักษณะ
การใช้ชีวิต และความพึงพอใจของผู้ใช้ และอัตตลักษณ์ของตราสินค้าของผลิตภัณณ์ 

             ตัวอย่าง : แนวความคิดในการออกแบบเก้าอี้ “Comfort is flexibility” โดยผู้ใช้ควร
รับรู้ได้ว่าเป็นผลิตภัณฑ์ท่ีมีคุณลักษณะท่ีสรุปเป็นค า หรือ วลีหลัก (keywords) ดังนี้ informal, freedom of 
movement, hybrid upholstery, modern lines  
   2.2.1.3 กำรสร้ำงภำพควำมคิด ( conpopt visualization ) ขั้นตอนการสเก็ตช์ หรือน าภาพ
ตัวอย่างขององค์ประกอบในการออกแบบ ตัวอย่างวัสดุ พื้นผิว  โครงสี ท่ีสามารถส่ือถึงคุณลักษณะเฉพาะในข้อ 3 
รวมทั้งภาพบรรยากาศของสภาพ แวดล้อมท่ีผลิตภัณฑ์จะถูกน าไปใช้ แล้วทดลองผสมผสานองค์ประกอบต่าง
เหล่านั้น ให้เป็นจินตนาการเชิงรูปธรรมเบ้ืองต้นของผลิตภัณฑ์ โดยมาจัด รวมกันในรูปแบบของ mood board  
   2.2.1.4 กำรเลือกใช้วัสดุ (materialization)  ขั้นตอนนี้เป็นการเริ่มขั้นตอนการผสมผสาน 
ความรู้ทางเทคนิคเข้ากับการออกแบบผลิตภัณฑ์ แล้วสังเคราะห์เป็นงานสเก็ตช์ รูปทรงในลักษณะต่างๆ การ
สังเคราะห์นี้เป็นผลจากการวิเคราะห์วัสดุและ กรรมวิธีการผลิตท่ีได้ค้นคว้ามาในข้อ 2 และความสามารถในการรับ
แรงและ ทนต่อแรงกระท าจากภายนอกแล้ว ยังเป็นผลจากการวิเคราะห์ประเด็นการออกแบบอื่นๆ ประกอบด้วย 
เช่น ความเหมาะสมกับสภาพแวดล้อมท่ี ผลิตภัณฑ์จะถูกน าไปใช้ การประหยัดพลังงานและวัตถุดิบ และอายุการใช้
งาน ท่ีเหมาะสม เป็นต้น หากรูปทรงใดสามารถส่ือถึงคุณลักษณะของผลิตภัณฑ์ท่ี ก าหนดไว้ในข้อ 3 ได้ ก็นับว่าเป็น
รูปทรงท่ีมีแนวโน้มให้นักออกแบบสามารถ น าไปพัฒนางานเป็นออกแบบต่อไปได้  
   2.2.1.5 กำรท ำต้นแบบ ( prototyping ) การทดลองขึ้นผลิตภัณฑ์ต้นแบบ โดยการใช้วัสดุและ
เทคนิคการผลิตท่ีเหมาะสมท่ีสุด 

ท่ีมา : นันทนี เนียมทรัพย์ ( 2551) แนวการออกแบรูปทรงโดยอิงวัสดุ “Form follows material”   
 
 
 

2.2.2 กำรออกแบบเพื่อสิ่งแวดล้อม 

        การออกแบบผลิตภัณฑ์ท่ีเป็นมิตรต่อส่ิงแวดล้อมเป็นการออกแบบท่ีค านึงถึงปัจจัยท่ีมีผลต่องาน
ออกแบบ ได้แก่ ปัจจัยภายใน คือ วัสดุและกรรมวิธีการผลิต (Materials and processes) ประโยชน์ใช้สอย 
(Function) และ รูปทรง (Form) ปัจจัยภายนอก ได้แก่ การแข่งขันในตลาด ความสามารถเข้ากันได้กับระบบสากล 
การควบคุมด้านความปลอดภัย และการอนุรักษ์ทรัพยากรและสภาพแวดล้อม ท่ีนักออกแบบน ามาผนวกเข้ากับ
แนวคิดการออกแบบผลิตภัณฑ์เชิงนิเวศเศรษฐกิจ (Eco-design) โดยใช้หลักการของ 4Rs เป็นแนวคิดในการ



ออกแบบ ได้แก่ การลด (Reduce) การใช้ซ้ า (Reuse) การน ากลับมาใช้ใหม่ (Recycle) และ การซ่อมบ ารุง 
(Repair) ปัจจัยท่ีมีผลต่องานออกแบบ และ หลักการ 4Rs จะน ามาใช้ในช่วงของขั้นตอนการออกแบบผลิตภัณฑ์ ซึ่ง
เป็นบทบาทหน้าท่ีของนักออกแบบใช้เป็นแนวคิดในการออกแบบสร้างสรรค์ผลงานผลิตภัณฑ์ท่ีเป็นมิตรต่อ
ส่ิงแวดล้อม  
         ปัจจุบันได้มีหลักของ EcoDesign โดย EcoDesign หมายถึง วิธีการออกแบบอย่างครบวงจรเพื่อ
การอนุรักษ์ธรรมชาติและหลีกเล่ียงผลกระทบท่ีจะท าลายส่ิงแวดล้อมอาจกล่าวได้ว่าเป็นกระบวนการออกแบบ
และพัฒนาผลิตภัณฑ์ท่ีเป็นมิตรต่อส่ิงแวดล้อมแบบบูรณาการซึ่งมีความหมายรวมถึงการวิเคราะห์สมรรถนะ
ทางด้านส่ิงแวดล้อมของผลิตภัณฑ์ การจัดการซากท่ีหมดอายุ การลดผลกระทบต่อส่ิงแวดล้อมในทุกช่วงของวงจร
ชีวิตของผลิตภัณฑ์ ควบคู่กับการปัจจัยด้านอื่นเช่นต้านทุนการควบคุมกระบวนการผลิต  

    นักวิชาการการออกแบบผลิตภัณฑ์มีความเห็นโดยพ้องกันว่าแม้ว่าต้นทุนของการออกแบบผลิตภัณฑ์
ทางตรงจะมีเพียง 5-13% ของต้นทุนผลิตภัณฑ์รวม แต่ผลสืบเนื่องจากการออกแบบผลิตภัณฑ์นี้จะเป็นผู้ก าหนด
โครงสร้างต้นทุนถึง 60-80% ฉะนั้นการจัดการเพือ่ลดผลกระทบต่อส่ิงแวดล้อมของผลิตภัณฑ์ก็เช่นกันการลด
ผลกระทบต่อส่ิงแวดล้อมท่ีมีบทบาทมากท่ีสุดควรเริ่มต้ังแต่กระบวนการออกแบบผลิตภัณฑ์  

     หลักการพื้นฐานของการท า EcoDesign คือการประยุกต์หลักการของ 4R ในทุกช่วงของวงจรชีวิต
ผลิตภัณฑ์ ต้ังแต่ขั้นตอนการออกแบบ ช่วงของวงจรชีวิตของผลิตภัณฑ์ท่ีว่านี้ ได้แก่ ช่วงการวางแผน
ผลิตภัณฑ์ (Planning Phase) ช่วงการออกแบบ (Design phase) ช่วงการผลิต (Manufacturing phase) ช่วง
การน าไปใช้ (Usagephase) และช่วงการท าลายหลังการใช้เสร็จ (Disposal phase) ส าหรับหลักการ
ของ 4R ได้แก่ การลด (Reduce) การใช้ซ้ า (Reuse) การน ากลับมาใช้ใหม่(Recycle) และการซ่อม
บ ารุง (Repair) ซึ่งท้ัง 4R จะมีความสัมพันธ์ กับแต่ละช่วงของวงจรชีวิตผลิตภัณฑ์ 
 

                2.2.2.1 กำรลด (Reduce) หมายถึงการลดการใช้ทรัพยากรในช่วงต่าง ของวงจรชีวิต ซึ่งสามารถ
เกิดได้ในทุกช่วงของวงจรชีวิตของผลิตภัณฑ์ โดยมากจะพบในช่วงการออกแบบ ช่วงการผลิต และ การน าไปใช้ 
อาทิเช่น การลดการใช้ทรัพยากรในการออกแบบ การออกแบบเพื่อลดอัตราการใช้วัตถุดิบในกระบวนการผลิต การ
ออกแบบเพื่อลดอัตราการใช้พลังงานในกระบวนการผลิต และ การออกแบบเพื่อลดอัตราการใช้พลังงานในระหว่าง
การใช้งาน เป็นต้น 

                 2.2.2.2 กำรใช้ซ  ำ (Reuse) หมายถึงการน าผลิตภัณฑ์หรือ ช้ินส่วนของผลิตภัณฑ์ซึ่งผ่านช่วงการ
น าไปใช้เรียบร้อยแล้ว และพร้อมท่ีจะเข้าสู่ช่วงของการท าลาย กลับมาใช้ใหม่ ท้ังท่ีเป็นการใช้ใหม่ในผลิตภัณฑ์เดิม 
หรือผลิตภัณฑ์ใหม่ก็ตาม ได้แก่ การออกแบบเพื่อการน ากลับมาใช้ซ้ า (Design for Reuse) เช่นการออกแบบให้
ผลิตภัณฑ์แต่ละรุ่นมีช้ินส่วนบางช้ินส่วนท่ีใช้ร่วมกันได้ เมื่อรุ่นแรกหยุดการผลิตแล้วยังสามารถเก็บคืนและน าบาง
ช้ินส่วนมาใช้ในการผลิตรุ่นต่อไปได้ เป็นต้น 



                2.2.2.3 กำรน ำกลับมำใช้ใหม่ (Recycle) หมายถึงการน าผลิตภัณฑ์ หรือช้ินส่วนของผลิตภัณฑ์ ท่ี
อยู่ในช่วงของการท าลาย มาผ่านกระบวนการแล้ว น ากลับในใช้ใหม่ต้ังแต่ช่วงของการวางแผน การออกแบบ หรือ 
แม้แต่ช่วงของการผลิต ได้แก่ การออกแบบให้ถอดประกอบได้ง่าย (Design for Disassembly) การออกแบบเพื่อ
การน ากลับมาใช้ใหม่ (Design for Recycle) เช่นการออกแบบผลิตภัณฑ์โดยใช้วัตถุดิบพลาสติกหรือ กระดาษท่ี
ง่ายต่อการน ากลับมาใช้ใหม่ เป็นต้น 

                2.2.2.4 กำรซ่อมบ ำรุง (Repair) หมายถึงการออกแบบให้ง่ายต่อการซ่อมบ ารุง ท้ังนี้มีแนวคิดท่ีว่า 
หากผลิตภัณฑ์สามารถซ่อมบ ารุงได้ง่ายจะเป็นการยืดอายุช่วงชีวิตของการใช้งาน (Extended Usage Life) ซึ่ง
ท้ายท่ีสุดสามารถลดผลกระทบต่อส่ิงแวดล้อมได้ การซ่อมบ ารุงนี้เกิดภายในช่วงชีวิตของการใช้งานเท่านั้น แตกต่าง
จากการใช้ซ้ า (Reuse) ซึ่งเป็นการน าช้ินส่วนหรือผลิตภัณฑ์ท่ีเสร็จจากช่วงการใช้งานแล้วมาใช้อีกครั้ง การซ่อม
บ ารุงนี้ได้แก่ การออกแบบให้ง่ายต่อการซ่อมบ ารุง (Design for serviceability / Design for 
maintainability) เช่นการออกแบบให้เปล่ียนอะไหล่ได้ง่ายเป็นต้น  
ท่ีมา เว็บไซต์ http://www2.mtec.or.th/website/article_list.aspx?id=46&cate=26  
 

2.3 เชิงเทียน 

 2.3.1 ประวัติกำรใช้งำนเชิงเทียน 

          การใช้เชิงเทียนนั้นไม่มีหลักฐานท่ีระบุได้ชัดเจน แต่มีการบูชาไฟซึ่งเป็นพิธีกรรมด้ังเดิมของประเทศ
อินเดียและพิธีกรรมบูชาไฟแต่ละเทพเจ้าของชาวอียิปต์ ซึ่งในสมัยนั้นจะใช้น้ ามันหอมชนิดหนึ่งเป็นเช้ือเพลิง 
หลักฐานช้ินหนึ่งท่ีพบคือเครื่องใช้ท่ีท าจากหินอลาบาสเตอร์ (Alabaster)  เป็นรูปดอกบัวสายขนาดใหญ่ 1 ดอก มี
ปากกว้างและมีดอกขนาดเล็กขนาบข้างอีก 2 ดอก พบในสุสานของฟาโรห์ในประเทศกรีกโมมันโบราณยุคแรกๆ ไม่
นิยมจุดไฟบูชาเทพเจ้าเนื่องจากมีความเช่ือวาเปนการ จุดไฟสองสวางแดเทพเจาซึ่งมีอิทธิฤทธิ์อยูแลวจึงเปนการก
ระท าท่ีไมสมควร ตอมาระยะหลังของกรีกมีความเจริญรุงเรืองและวิทยาการตางๆ ความคิดเดิมจึงถูกเลิกไปดวย 
แนวคิดใหมวาเทพเจาเปนผูใหสติปญญา ความงาม ความสมบูรณแข็งแรงแกมนุษย จึงมีการท าตะเกียงรูปหอยสังข
โดยมีปลายแหลมส าหรับใชจุดไฟดวยไส และน้ัามัน และพัฒนารูปแบบโดยมี การปนประติมากรรมรูปคนถือ
ตะเกียงชูขึ้น ใชไขสัตวและเสนดายมาปนเปนรูปกอนกลมเพื่อจุดไฟ 

   ระยะแรกของการใชเทียนนั้นคือท่ีราชส านักของประเทศฝรั่งเศส เนื่องจากปญหา ของการจุด
ตะเกียงน้ัามันท่ีท าใหเกิดคราบเขมาสกปรก จึงมีการคิดคนท าเปนประทีปจากไขสัตว ผสมน้ัามันหอม แลวหลอเป
นรูปทรงกระบอกยาว เมื่อแข็งตัวจะใชเหล็กแหลมซึ่งเผาไฟรอนแทง เขาไปตลอดแทง แลวสอดเสนดายเขาไปและ
น าไปปกกับเชิงเทียนติดผนัง แลวจุดไฟ เปนท่ีนิยม ของราชส านักในสมัยนั้น  
   ทางทวีปเอเชียตะวันออก มีการใชเทียนท่ีท าจากไขผ้ึงท่ีประเทศอินเดียกอน จากนั้น จึงแพร
หลายออกไปในตะวันออกกลาง และจีนพรอมๆ กับศาสนาพุทธ มีการพัฒนาท าเชิงเทียน แบบต้ังโตะและพื้น 
เนื่องจากไมนิยมใชเชิงเทียนติดผนังเหมือนทางชาติตะวันตก 

http://www2.mtec.or.th/website/article_list.aspx?id=46&cate=26


2.3.2 รูปแบบของผลิตภัณฑ์เชิงเทียน  
        จากความนิยมการประดับตกแตงท่ีพักอาศัย และสถานท่ีใหบริการตางๆ เชน โรง แรม รานอาหาร 

ท้ังในและตางประเทศ ท่ีมีความนิยมใชเทียนเพื่อเพิ่มบรรยากาศ ความสวยงาม และเสริมศิริมงคลใหแกบาน เป
นสัญลักษณของความมั่นคงและโชคลาภ (มงคล ไพศาลวาณิช 2542 : 78) ท้ังในลักษณะท่ีมีการจุดและไมมีการจุด 
โดยเฉพาะในประเทศท่ีมีอากาศหนาวมีความ นิยมใชเทียนในการจุดเพื่อใหความรูสึกอบอุน สงผลใหมีการผลิต
เทียนในลักษณะตางๆ เชน เทียน แฟนซี เทียนหอม เปนตน และยอมสงผลตอการออกแบบผลิตภัณฑเชิงเทียนเพื่อ
รองรับเทียนและ การใชงานท่ีเหมาะสม  
        การใชเทียนมีมาต้ังแตสมัยโบราณท่ียังไมมีไฟฟา เพื่อจุดใหแสงสวาง และการจุด เพื่อแสดงความ
เคารพบูชา ตามลักษณะของการใชงานและการประดับตกแตง ผลิตภัณฑเชิงเทียนมี ท้ังชนิดท่ีจับ ยก เคล่ือนยายได
และชนิดท่ีติดต้ังบนโตะหรือฝาผนัง และเมื่อมีความนิยมการใช เทียนและเชิงเทียนขึ้นมาอีกครั้ง ในประเทศ
สหรัฐอเมริกา มีการใชเทียนในชีวิตประจ าวัน ท้ัง ประดับบาน ใชบนโตะอาหาร ในเทศกาลตางๆ (กรมสงเสริม
อุตสาหกรรม 2539 : 39) วัสดุท่ีใชท า เชิงเทียนสวนใหญท าจากแกว เหล็กดัด ไมแกะสลัก และเซรามิก  
   ลักษณะของเชิงเทียนชนิดท่ีจับ ยก เคล่ือนยายได จะมีขนาดเล็กเพื่อใหสามารถจับ ไดสะดวก ส
วนท่ีรองรับฐานของเทียน มีหลายขนาด ต้ังแตขนาดเล็กเสนผานศูนยกลาง 1 ซม. จนถึงขนาดใหญ เสนผานศูนย
กลาง 3 ซม. แตปจจุบันมีการผลิตเทียนหลายรูปแบบและหลายขนาด ฐานรองรับเทียนจึงมีหลายขนาดตามไปดวย 
ในสถานประกอบการบางแหงจึงมีการผลิตท้ังเชิง เทียนและเทียนเพื่อใหเปนตลาดการคาเดียวกัน  
   รูปแบบของเชิงเทียนแยกตามลักษณะการใช้งาน ได้แก่ เชิงเทียนแบบช่อท่ีมีฐานรองรับเทียน
หลายเล่ม เพื่อให้ความสว่างเมื่อจุดเทียนมากกว่าเชิงเทียนแบบเด๋ียวหรือเชิงเทียนเล่มเดียว ซึ่งอาจจะน าไปใช้เป็นคู่
หรือเด่ียวก็ได้ เชิงเทียนส่วนมากจะมีรูปแบบเป็นแท่งกลึงกลมลักษณะต่างๆ มีฐานวางและฐานรองรับเทียนกว้าง
ออกไปส่วนมากนิยมท าด้วยวัสดุประเภทโลหะเนื่องจากไม่แตกหักง่ายรวมทั้งไม่เป็นเช้ือเพลิง เช่นทองเหลือง ส่วน
เชิงเทียนท่ีมีราคาไม่แพงมักท าด้วยวัสดุแก้วเจียรนัย เนื่องจากมีผลต่อการกระจายและหักเหของแสงสว่างจึงดูเป็น
ประกายระยิบระยับ สวยงาม การตกแต่งลวดลายเชิงเทียนมีท้ังการตกแต่งด้วยสี การตกแต่งด้วยลวดลายนูน และ
ลวดลายลอยตัวเช่นการตกแต่งลวดลายเชิงทียนของยุโรปท่ีน ารูปกามเทพหรือเด็กมาประกอบกับเชิงเทียนใน
ลักษณะท่าทาง จนท าให้เชิงเทียนมีลักษณะท่ีเป็นรูปทรงอิสระมาขึ้น เช่น การน ารูปสัตว์ หรือ ส่ิงของมาออกแบบ
เชิงเทียน โดยใช่เป็นจุดเด่นของเชิงเทียนและมีฐานรองรับเทียนอยู่ด้านบน การออกแบบลักษณะนี้อาจไม่เหมาะสม
กับเชิงเทียนชนิดท่ีจับยกเคล่ือนย้ายมากนัก เนื่องจากไม่สะดวกในการจับ แต่เหมาะสมกับเชิงเทียนชนิดวางอยู่กับท่ี
มากกว่า เนื่องจากสามารถแสดงความสวยงามได้มากกว่า  ท่ีมา : นางอภิญญา วิไล. 2545  การออกแบบผลิตภัณฑ์
เชิงเทียนเซรามิกท่ีมีแนวความคิดจากช้างโดยใช้เอิทเทนเวอร์. 

  2.3.2.1 เชิงเทียนรูปสัตว์ มีขนาดความกว้าง 7 เซนติเมตร ความสูง 10 เซนติเมตร และมีความ
กว้างของส่วนท่ีรองรับเทียน 1.8 เซนติเมตร ส่วนด้านขวามือเป็นเชิงเทียนรูปปลาขนาดความกว้าง 6.5 เซนติเมตร 



ความสูง 9 เซนติเมตร และความกว้างของส่วนท่ีรองรับเทียน 2 เซนติเมตร ตกแต่งด้วยการปั้นติด และเคลือบด้วย
เคลือบเซลาดอน 

 

ภาพท่ี 2.14 เชิงเทียนรูปสัตว์ 
ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑ์เซรามิกท่ีมีแนวความค 

  2.3.2.2 เชิงเทียนที่ท ำจำกเหล็กดัด ส าหรับต้ังโต๊ะ ลักษณะเป็นชุดมีหลายขนาดลดหล่ันกัน เป็น
ลวดท่ีเกิดจากการดัด 

 

ภาพท่ี 2.15 ผลิตภัณฑ์เชิงเทียนท าจากเหล็กดัด  
ท่ีมา : https://www.pinterest.com/search/pins/  

  2.3.2.3 ผลิตภัณฑ์เชิงเทียนท่ีจากเหล็ก มีลักษณะติดต้ังแขวนฝาผนัง ลวดลายมีแนวความคิดมา
จากธรรมชาติ และดอกไม้  

https://www.pinterest.com/search/pins/?q=%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99&rs=typed&term_meta%5b%5d=%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99%7Ctyped


 

 
 

ภาพท่ี 2.16 ผลิตเชิงเทียนชนิดแขวนผนัง 

ท่ีมา : https://unsplash.com/photos/1CqvpPxOsQo 

   2.3.2.4 เชิงเทียนแบบช่อ ท าจากเหล็กดัด ท่ีมีฐานรองรับเทียนหลายเล่มเพื่อช่วยเพิ่มความสว่าง
ให้แก้ห้อง 

 

 
 

ภาพท่ี 2.17 เชิงเทียนแบบช่อท่ีมีฐานส าหรับรองรับเทียนหลายเล่ม  
ท่ีมา : https://www.pinterest.com/pin/194358540156501337/ 

   2.3.2.5 เชิงเทียนแบบชุด ท่ีมีลักษณะเด๋ียว แต่มีความสูงท่ีลดหล่ันกัน ถ้ามีความสูงไม่อยากนักจะ
ใช้วางบนโต๊ะ แต่ถ้ามีความสูงมากจะใช้ว่างบนพื้นห้องเพื่อตกแต่ง 

 

https://unsplash.com/photos/1CqvpPxOsQo
https://www.pinterest.com/pin/194358540156501337/


 
 

ภาพท่ี 2.18 เชิงเทียนแบบชุดมีลักษณะเด่ียว  
ท่ีมา : https://www.pinterest.com/pin/584834701597105928/ 

 
 

       2.3.3 เทียน 

      เทียนในปัจจุบันมีการผลิตจากพาราฟิน (Paraffin) ขี้ผ้ึง (Beeswax) ถั่วเหลือง (Soy) ไขจากพืชชนิด
อื่นๆ  หรือ ไขจากสัตว์ ส่วนเทียนท่ีมีลักษณะเป็นเจลนั้นจะเป็นส่วนผสมของ พาราฟินกับพลาสติก และประเภท
ของเทียนมีดังนี ้ 
             2.3.3.1 เทียนเทเปอร์ ( Taper Candie ) คือ เทียนท่ีมีลักษณะยาวเรียว มีขนาดเส้นผ่าน ศูนย์กลาง
ด้านบนอยู่ที่ประมาณ ½ นิ้ว และด้านก้นของเทียน 7-8 นิ้ว และมีความยาวของเทียนต้ังแต่ 15-30 เซนติเมตร หรือ 
6 -12 นิ้ว เป็นเทียนท่ีใช้ปักกับเชิงเทียนท่ีมีขนาดพอดีกับด้านท้ายของเทียน ซึ่งส่วนใหญ่มักจะใช้ตกแต่งบนโต๊ะ
อาหาร 

 

https://www.pinterest.com/pin/584834701597105928/


 
 

ภาพท่ี 2.19 เทียนเทเปอร์ ( Taper Candie ) 
ท่ีมา : https://www.pinterest.com/pin/847802698591645742/ 

 

    2.3.3.2 เทียนลอยน้ า ( Floating Candle ) คือ เทียนท่ีเวลาใช้จุดลอยบนน้ า เพื่อความสวยงามซึ่งมี
รูปแบบต่างๆมากมาย เช่น เทียนลอยน้ าท่ีปั้นเป็นดอกไม้ต่างๆ เช่น ดอกกุหลาบ ดอกลีลาวดี ฯลฯ หรือเป็นงาน
เทียนท่ีหล่อเป็นรูปทรงต่างๆ เช่น จานบิน หรือเทียนลอยน้ าท่ีหล่อจากแม่พิมพ์ท่ีในรูปแบบต่างๆ  
 

 
 

ภาพท่ี 2.20 เทียนลอยน้ า ( Floating Candle ) 
ท่ีมา : https://www.pinterest.com/pin/1759287332566747/  
 

https://www.pinterest.com/pin/847802698591645742/
https://www.pinterest.com/pin/1759287332566747/


  2.3.3.3 เทียนโวทีฟ ( Votive Candie ) คือ เป็นเทียนทรงอ้วนขึ้นมาหน่อยแต่ทรงไม่สูงนัก ฐาน
ใหญ่ขึ้นกว่า taper candle ท าให้วางต้ังเทียนได้ง่าย ขนาดประมาณขวดรังนกหรือขวดซุปไก่สกัดขนาดบรรจุ 40 
มล. หรืออาจเล็กกว่านั้นเล็กน้อย มีท้ังทรงเหล่ียม ทรงกลม เทียนแบบนี้ต้องแกะออกจากแม่พิมพ์ 
 

 
 

ภาพท่ี 2.21 เทียนโวทีฟ ( Votie Candle ) 
ท่ีมา : https://www.pinterest.com/pin/611152611920481805/ 

 

   2.3.3.4 เทียนพิลาร์ ( Pillar Candle ) คือ เทียนรูปทรงกระบอกมีขนาดเส้นผ่านศูลย์กลางท่ีนิยม
ใช้กันอยู่ท่ี 5-15 เซนติเมตร หรือ 2 นิ้วขึ้นไป จนขึ้น 6 นิ้ว ส าหรับเทียนพิลาร์ทรงกระบอก และเทียนพิลาร์ยัง
สามารถใช้เรียกรูปทรงอื่นๆได้ เช่น รูปทรงส่ีเหล่ียม หกเหล่ียม แปดเหล่ียม พีรามิด ทรงกระบอก รูปดาว หรือรูป
หัวใจ เทียนพิลาร์ส่วนมากจะนิยมใช้กับเชิงเทียนท่ีมีลักษณะแบน เช่น จานลอง เป็นต้น 

 

 
 

https://www.pinterest.com/pin/611152611920481805/


ภาพท่ี 2.22 เทียนพิลาร์ ( Pillar Candle )  
ท่ีมา : https://www.pinterest.com/pin/216876538294932911/ 

 

             2.3.3.5 เทียนภาชนะ ( Contaier Candle ) คือ เทียนท่ีเทในภาชนะรูปทรงต่างๆ เช่น แก้วน้ า กระถาง
เซรามิก หรือ กระป๋องโลหะ เทียนภาชนะสามารถท าโดยการใส่น้ ามันหอมในอัตราส่วนเปอร์เซนสูงๆมากได้ 15% 
ของน้ าหนักเทียนเพราะ อยู่ในภาชนะจึงไม่มีปัญหาเรื่องเนื้อเทียนมีความนิ่มเนื่องจากน้ ามันหอย 

 

 
ภาพท่ี 2.23 เทียนภาชนะ ( Contaier Candle )  
ท่ีมา : https://www.pinterest.com/pin/582934745495999214/ 

 

              2.3.3.6 Tealight Candle เป็นเทียนท่ีบรรจุในถ้วยอลูมิเนียมขนาดเล็ก เทียนแบบนี้ไม่ต้องแกะออก
จากแม่พิมพ์ บางทีตามร้านอาหารก็ใช้อุ่นหม้ออาหารท่ีวางท่ีโต๊ะของลูกค้า 

ท่ีมา : https://sites.google.com/a/vru.ac.th/zeroteam/webboard/theiynhxmchnidtang   
 

https://www.pinterest.com/pin/216876538294932911/
https://www.pinterest.com/pin/582934745495999214/


 
ภาพท่ี 2.24 เทียนท่ีบรรจุในถ้วยอลูมเนียม  
ท่ีมา : https://www.pinterest.com/pin/791648440738851039/ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตารางท่ี 1 ลักษณะและขนาดของเทียน  
รูปแบบ ความกว้าง ( นิ้ว ) ความยาว ( นิ้ว ) ความสูง ( นิ้ว ) 

หน้าตัดส่ีเหล่ียมจัตุรัส 1 1    1,2 และ 3  
 

1.5 1.5    1,5,3 และ 6 
 

2 2    2,4 และ 6  
 

3 3    3,6,8 และ 10  
หน้าตัดกลม         ∅ 1 1    1,2 และ 3 

 
        ∅ 1.5 -    1,5,3 และ 6 

 
        ∅ 2 -    2, 4 และ 6 

https://www.pinterest.com/pin/791648440738851039/


 
        ∅ 2.5 -    3,4,6 และ 8 

 
        ∅ 3 -    3,6,8 และ 10 

 

2.4 กำรตกแต่งภำยใน  
2.4.1 กำรออกแบบตกแต่งภำยใน 

การออกแบบตกแต่งภายใน คือ การสร้างสภาพแวดล้อมภายในอาคารท่ีเกี่ยวข้องกับความ เป็นอยู่ใน
ชีวิตประจ าวันของมนุษย์ให้เกิดความสะดวกสบายในด้านประโบชน์สอยและความงามในรูปแบบโดยอาศัยเหตุผล
ทางพฤติกรรมและข้อมูลต่างๆ ของมนุษย์เป็นหลัก โดยมีหลักการออกแบบตกแต่งภายในดังนี้ 
              2.4.1.1 เอกภำพ  
              ความสามัคคีความต่อเนื่องและความสามัคคีเป็นส่ิงจ าเป็นในการเช่ือมโยงพื้นท่ีภายใน
ท้ังหมด การใช้รูปแบบท่ีแตกต่างกันไปในบ้านท าให้เกิดการหยุดชะงักของภาพขณะเดินทางจากพื้นท่ีหนึ่งไปยังอีก
ท่ีหนึ่ง ช่องว่างภายในของคุณควรท างานร่วมกันเพื่อสร้างภาพรวมแบบครบวงจร ใช้องค์ประกอบของการ
ออกแบบท่ีคล้ายกันเพื่อรวมรูปแบบการตกแต่งกัน อย่างไรก็ตามหากคุณรวมช่องว่างด้วยจานสีท่ี จ ากัด ให้ เลือก
คุณจะสร้างภาพและความสามัค 

             2.4.1.2 สมดุล  
               ความสมดุลในการออกแบบตกแต่งภายในหมายถึงการกระจายของวัตถุท่ีเหมาะสมใน
ห้องเพื่อสร้างสมดุลภาพ มีสามวิธีในการสร้างความสมดุลใน การใช้ สมดุลภาพ ในการสร้างสมดุลสมมาครบนหิ้ง
ไห้วางวัตถุขนาดใหญ่ไว้ตรงกลาง ( เช่นภาพวาด ) และวางวัตถุท่ีจับคู่ไว้ที่ด้านใดด้านหนึ่งของกระจก นี่เป็น
ตัวอย่างท่ีเรียบง่าย แต่แสดงให้เห็นถึงความสมดุลท่ีสมบูรณ์แบบ 

 เมื่อใช้ ความสมดุลไม่สมมาตร ในบ้านของคุณคุณจะสร้างความรู้สึกผ่อนคลายมากขึ้น ลองใช้ตัวอย่างหิ้งอีกครั้ง 
แทนท่ีจะจับคู่เชิงเทียนคุณสามารถเปล่ียนวัตถุท่ีไม่เหมือนกันให้มีขนาดใกล้เคียงกันเพื่อให้สามารถกระจายน้ าหนัก
ภาพได้อย่างสม่ าเสมอ แม้ว่าจะต้องใช้ความพยายามอีกเล็กน้อยเพื่อให้บรรลุความไม่สมดุลจะท าให้ห้องของคุณดู
สบาย ๆ ขึ้นความสมดุลรัศมี คือการจัดเรียงวัตถุรอบๆ และแผ่นกระจกออกมาจากวัตถุศูนย์กลางขนาดใหญ่ 
   2.4.1.3 จังหวะ 

             จังหวะดนตรีและการออกแบบตกแต่งภายในมีความคล้ายคลึงกันในธรรมชาติ พิจารณา
จังหวะจังหวะของเพลงและองค์ประกอบของการออกแบบซ้ า ๆ ในห้อง เท้าของคุณแตะเพื่อตีและตาของคุณตี
กลับเกี่ยวกับห้องพักท่ีจะใช้ในองค์ประกอบของการออกแบบ น าความรู้สึกของจังหวะและการเคล่ือนไหวไปยงั
ห้องของคุณด้วยสีรูปร่างขนาดเนื้อสัมผัสหรือรูปแบบผ่านการท าซ้ าการเปล่ียนแปลงการเปล่ียน 



   การท าซ้ า เป็นเรื่องง่ายมากท่ีจะบรรลุเพียงแค่ท าเช่นนั้นด้วยมือท่ีสว่าง การใช้ pops ของสีส้ม
ตลอดท้ังห้องจะท าเคล็ดลับ อย่างไรก็ตามโปรดทราบว่าการซ้ าซ้อนมากเกินไปในห้องอาจเป็นเรื่องท่ีน่าร าคาญ
เหมือนกับการฟังเพลงเทคโนเดียวกันทุกวัน 

               2.4.1.4 ควำมแตกต่ำง  
            ความคมชัดในห้องหมายถึงสีรูปแบบและการใช้งานพื้นท่ี เช่นเดียวกับการท าซ้ าความ

คมชัดเพียงเล็กน้อยก็ไปได้ไกล หนึ่งในวิธีการท่ีใช้ในการสร้างความเปรียบต่างคือสี อีกวิธีหนึ่งท่ีมีประสิทธิภาพใน
การเพิ่มความคมชันคือ แบบฟอร์มเช่นการใช้กระจกกลมขนาดใหญ่เหนือโซฟา โต๊ะกลมและตารางสองเหล่ียมผืน
ผ้าท่ีใช้เป้นโต๊ะกาแฟ นี้จะช่วยให้มีความชมชัดของวงกลมและส่ีเหล่ียม 

              2.4.1.5 ควำมส ำคัญ 

              เน้นเป็นส่ิงท่ีเราทุกคนทราบ ก็หมายความว่าทุกห้องหรือพื้นท่ีมีจุดโฟกัสไม่ว่าจะเป็น
สถาปัตยกรรมหรือวัตถุ เตาผิงเป็นจุดโฟกัสทางสถาปัตยกรรมท่ีพบมากท่ีสุด งานศิลปะขนาดใหญ่หรือช้ินส่วน
เฟอร์นิเจอร์ขนาดใหญ่สามารถเป็นจุดโฟกัสในห้องได้ องค์ประกอบการออกแบบตกแต่งภายในเช่นสีพื้นผิวและ
แบบฟอร์มถูกน ามาใช้เพื่อเพิ่มความโดดเด่นให้กับจุดโฟกัส หากคุณได้ตบแต่งเตาผิงด้วยกระเบ้ืองแก้วทองสัมฤทธิ์
คุณได้ใช้สีและเนื้อสัมผัสเพื่อสร้างความโดดเด่น 

              2.4.1.6 สัดส่วน 

             ห้องขนาดใหญ่ท่ีเฟอร์นิเจอร์รู้สึกแคบลงโดยพื้นท่ี; หรือห้องเล็ก ๆ ท่ีเฟอร์นิเจอร์ 
overpowers พื้นท่ี? ถ้าใช่คุณเข้าใจถึงความส าคัญของมาตราส่วน สเกลเกี่ยวข้องกับขนาดของวัตถุภายในพื้นท่ี
สัดส่วนในทางตรงกันข้ามหมายถึงขนาดของวัตถุหนึ่งไปยังอกี ตัวอย่างเช่นคุณมีเก้าอี้ขนาดใหญ่ท่ีห้อยอยู่และวาง
ไว้ข้างๆคุณวางตารางด้านข้างท่ีมีขนาดเล็กลง สัดส่วนของรายการไม่ถูกต้องท้ังหมด เก้าอี้แตะหนังศีรษะท่ีมีโต๊ะ
ด้านข้างท าให้รู้สึกได้ชัดเจนยิ่งขึ้น 

              2.4.1.7 รำยละเอียด 

              รายละเอียดในการออกแบบตกแต่งภายในได้ไกลเกินกว่าอุปกรณ์เสริมในห้อง คิดว่า
รายละเอียดเป็นของประดับตกแต่งบนเค้ก พวกเขามีขนาดเล็กสัมผัสท่ีลึกซึ้งท่ีสามารถสร้างผลกระทบอย่างมากใน
ห้องพัก ส่ิงต่างๆเช่นการตัดแต่งบนหมอนโคมไฟคริสตัลสลับหรือจานเปล่ียนตกแต่งและเต้าเสียบครอบคลุมเพิ่ม
สัมผัสเพียงเล็กน้อยของบุคลิกภาพท่ีบ้านของคุณ 

ท่ีมา หลักการออกแบบตกแต่งภายใน (ม.ป.ป) สืบค้นวันท่ี 26 พฤศจิกายน 2562  
ท่ีมา เว็บไซต์ https://th.flowergardennews.com/seven-principles-interior-design สืบค้น 27 พฤศจิกายน 
2562 

 

2.4.2 แนวทำงกำรตกแต่งภำยใน  
   2.4.2.1 รูปแบบกำรตกแต่งภำนใน 



                      การออกแบบตกแต่งภายในมีหลายรูปแบบเกือบไม่มีข้อจ ากัด ซึ่งขึ้นอยู่กับผู้ใช้หรือผู้อาศัย
และจินตนาการการออแบบของผู้ออกแบบ แต่ถ้าจะมองโดยรวมๆ แล้วอาจสามารถแบ่งรูปแบบการตกแต่งได้เป็น 
4 แบบคือรูปแบบตกแต่งภายในรูปแบบด้ังเดิม รูปแบบการตกแต่งภายในสมัยใหม่ รูปแบบตกแต่งภายในร่วมสมัย 
รูปแบบตกแต่งภายในตามท้องถิ่น และในพื้นท่ีใดพื้นท่ีหนึ่งสามารถท่ีจะตกแต่งได้หลายรูปแบบ ขึ้นอยู่กับ
ความชอบ และความต้องการของอยู่อาศัย  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.25 รูปแบตกแต่งภายในรูปแบบด้ังเดิม 

ท่ีมา :  การออกแบบตกแต่งภายใน ผู้ช่วยศาสตราจาร์จง บุญประชา  



 
 

ภาพท่ี 2.26 รูปแบบตกแต่งภายในแบบสมัยใหม่ 
ท่ีมา :  การออกแบบตกแต่งภายใน ผู้ช่วยศาสตราจาร์จง บุญประชา 

  

 
 

ภาพท่ี 2.27 รูปแบบตกแต่งภายในแบบร่วมสมัย 

ท่ีมา :  การออกแบบตกแต่งภายใน ผู้ช่วยศาสตราจาร์จง บุญประชา 

 



 
  

ภาพท่ี 2.28 รูปแบบตกแต่งภายในรูปแบบท้องถิ่น 

ท่ีมา :  การออกแบบตกแต่งภายใน ผู้ช่วยศาสตราจาร์จง บุญประชา 

 

   2.4.2.2 ขั นตอนกำรสร้ำงบรรยำกำศกำรตกแต่งภำยใน การออกแบบตกแต่งภายในจะเริ่มจาก
ห้องโล่งท่ียังมีการตกแต่งแต่อย่างใด แล้วค่อยๆ เริ่มใส่องค์ประกอบต่างๆ เข้าไป ดังภาพ ท่ีมา : การออกแบบ
ตกแต่งภายใน ผู้ช่วยศาสตราจาร์จง บุญประชา 

 

 
 
 
 
 



 
 
 
 

ภาพท่ี 2.29 ห้องโล่งท่ีไม่มีการตกแต่งสร้างบรรยากาศสภาพแวดล้อมให้น่าอยู่อาศัย 

ท่ีมา :  การออกแบบตกแต่งภายใน ผู้ช่วยศาสตราจาร์จง บุญประชา 

 

 

ภาพท่ี 2.30 เริ่มน าเฟอร์นิเจอร์เข้ามาจัดวางท าให้เกิดประโยชน์ใช้สอยเกิดขึ้น 

ท่ีมา :  การออกแบบตกแต่งภายใน ผู้ช่วยศาสตราจาร์จง บุญประชา 

 

 
 



ภาพท่ี 2.31 สร้างบรรยากาศด้วยการจัดวางแสงไฟเพื่อสร้างบรรยากาศและความสว่างของห้อง 

ท่ีมา :  การออกแบบตกแต่งภายใน ผู้ช่วยศาสตราจาร์จง บุญประชา 

 

 
 

ภาพท่ี 2.32 น าของตกแต่งเช่นหมอนอิง และรูปภาพ ท าให้บรรยากาศน้าอยูอาศัยมากขึ้น 

ท่ีมา :  การออกแบบตกแต่งภายใน ผู้ช่วยศาสตราจาร์จง บุญประชา  
 

 

ภาพท่ี 2.33  ผลของการตกแต่งท่ีมีชีวิตชีวาด้วยองค์ประกอบต่างๆ  
ท่ีมา :  การออกแบบตกแต่งภายใน ผู้ช่วยศาสตราจาร์จง บุญประชา 



 

2.5 สีและทฤษฏีสี 
       2.5.1 สี (COLOUR) หมายถึง ลักษณะกระทบต่อสายตาให้เห็นเป็นสีมีผลถึงจิตวิทยา คือมีอ านาจให้เกิด
ความเข้มของแสงท่ีอารมณ์และความรู้สึกได้ การท่ีได้เห็นสีจากสายตาสายตาจะส่งความรู้สึกไปยังสมองท าให้เกิด
ความรู้สึก ต่างๆตามอิทธิพลของสี เช่น สดช่ืน ร้อน ต่ืนเต้น เศร้า สีมีความหมายอย่างมากเพราะศิลปินต้องการใช้
สีเป็นส่ือสร้างความประทับใจในผลงานของศิลปะและสะท้อนความประทับใจนั้นให้บังเกิดแก่ผู้ดูมนุษย์เกี่ยวข้อง
กับสีต่างๆ อยู่ตลอดเวลาเพราะทุกส่ิงท่ีอยู่รอบตัวนั้นล้วนแต่มีสีสันแตกต่างกันมากมาย สีเป็นส่ิงท่ีควรศึกษาเพื่อ
ประโยชน์กับตนเองและ ผู้สร้างงานจิตรกรรมเพราะ เรื่องราวองสีนั้นมีหลักวิชาเป็นวิทยาศาสตร์จึงควรท าความ
เข้าใจวิทยาศาสตร์ ของสีจะบรรลุผลส าเร็จในงานมากขึ้น ถ้าไม่เข้าใจเรื่องสีดีพอสมควร ถ้าได้ศึกษาเรื่องสีดีพอแล้ว 
งานศิลปะก็จะประสบความสมบูรณ์เป็นอย่างยิ่ง 

มนุษย์เริ่มมีการใช้สีต้ังแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ มีท้ังการเขียนสีลงบนผนังถ้ า ผนังหิน บนพื้นผิว
เครื่องปั้นดินเผา และท่ีอื่นๆภาพเขียนสีบนผนังถ้ า (ROCK PAINTING) เริ่ม ท าต้ังแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ในทวีป
ยุโรป โดยคนก่อนสมัยประวัติศาสตร์ในสมัยหินเก่าตอนปลาย ภาพเขียนสีท่ีมีช่ือเสียงในยุคนี้พบท่ีประเทศฝรั่งเศษ
และประเทศสเปนในประเทศ ไทย กรมศิลปากรได้ส ารวจพบภาพเขียนสีสมัยก่อนประวัติศาสตร์บนผนังถ้ า และ 
เพิงหินในท่ีต่างๆ จะมีอายุระหว่าง 1500-4000 ปี เป็นสมัยหินใหม่และยุคโลหะได้ค้นพบต้ังแต่ปี พ.ศ. 2465 ครั้ง
แรกพบบนผนังถ้ าในอ่าวพังงา ต่อมาก็ค้นพบอีกซึง่มีอยู่ท่ัวไป เช่น จังหวัดกาญจนบุรี อุทัยธานี เป็นต้นสีท่ีเขียนบน
ผนังถ้ าส่วนใหญ่เป็นสีแดง นอกนั้นจะมีสีส้ม สีเลือดหมู สีเหลือง สีน้ าตาล และสีด าสีบนเครื่องปั้นดินเผา ได้ค้นพบ
การเขียนลายครั้งแรกที่บ้านเชียงจังหวัดอุดรธานีเมื่อปี พ.ศ.2510 สีท่ีเขียนเป็นสีแดงเป็นรูปลายก้านขดจิตกรรมฝา
ผนังตามวัดต่างๆสมัยสุโขทัยและอยุธยามีหลักฐานว่า ใช้สีในการเขียนภาพหลายสี แต่ก็อยู่ในวงจ ากัดเพียง 4 สี คือ 
สีด า สีขาว สีดินแดง และสีเหลืองในสมัยโบราณนั้น ช่างเขียนจะเอาวัตถุต่างๆในธรรมชาติมาใช้เป็นสีส าหรับเขียน
ภาพ เช่น ดินหรือหินขาวใช้ท าสีขาว สีด าก็เอามาจากเขม่าไฟ หรือจากตัวหมึกจีน เป็นชาติแรกที่พยายามค้นคว้า
เรื่องสีธรรมชาติได้มากกว่าชาติอื่นๆ คือ ใช้หินน ามาบดเป็นสีต่างๆ สีเหลืองน ามาจากยางไม้ รงหรือรงทอง สีคราม
ก็น ามาจากต้นไม้ส่วนใหญ่แล้วการค้นคว้าเรื่องสีก็เพื่อท่ีจะน ามาใช้ ย้อมผ้าต่างๆ ไม่นิยมเขียนภาพเพราะจีนมีคติใน
การเขียนภาพเพียงสีเดียว คือ สีด าโดยใช้หมึกจีนเขียน  
  สีสามารถแยกออกได้เป็น 2 ประเภทคือ  

1. สีธรรมชาติ 
2. สีท่ีมนุษย์สร้างขึ้น  

 

   2.5.1.1 สีธรรมชำติ สีท่ีสกัดได้จากวัตถุดิบจากแหล่งธรรมชาติเช่น พืช สัตว์ และแร่ธาตุต่างๆ ซึ่ง
เกิดขึ้นมาจากกระบวนการตามธรรมชาติ สีธรรมชาติมีบทบาทเกี่ยวข้องกับวิถีการด ารงชีวิตของมนุษย์มายาวนาน



นับต้ังแต่สมัยโบราณ มนุษย์ได้เรียนรู้ท่ีจะน าสีจากวัสดุธรรมชาติมาใช้ในกิจกรรมต่างๆ เช่น ทาสีตามร่างกาย สีของ
ภาชนะเครื่องปั้นดินเผา ย้อมส่ิงทอ เครื่องใช้ เครื่องนุ่งห่ม ภาพวาดฝาผนัง และเป็นส่วนประกอบในพิธีกรรมต่างๆ
ตามความเช่ือของแต่ละท้องถิ่นสีธรรมชาติท่ีมีการใช้ในอดีตนั้นมักจะได้มาจาก พืช สัตว์ และแร่ธาตุต่างๆ โดยมี
พัฒนาการสืบทอดกันมาจนถึงปัจจุบัน  
              2.5.1.1 สีที่มนุษย์สร้ำงขึ น หรือได้สังเคราะห์ข้ึน เช่น สีวิทยาศาสตร์ มนุษย์ได้ทดลองจากแสง
ต่างๆ เช่น ไฟฟ้า น ามาผสมโดยการทอแสงประสานกัน น ามาใช้ประโยชน์ในด้านการละคร การจัดฉากเวที 
โทรทัศน์ การตกแต่งสถานท่ี 

  2.5.2 แม่สี สีต่างๆนั้นมีอยู่มากมายแหล่งก าเนิดของสีและวิธีการผสมของสีตลอดจนรู้สึกท่ีมีต่อสีของ
มนุษย์แต่ละกลุ่มย่อมไม่เหมือนกัน สีต่างๆท่ีปรากฎนั้นย่อมเกิดขึ้นจากแม่สีในลักษณะท่ีแตกต่างกันตามชนิดและ
ประเภทของสีนั้น แม่สี คือ สีท่ีน ามาผสมกันแล้วท าให้เกิดสีใหม่ ท่ีมีลักษณะแตกต่างไปจากสีเดิม แม่สี มี
อยู่  2 ชนิด คือ 

  2.5.2.1 แม่สีของแสง เกิดจากการหักเหของแสงผ่านแท่งแก้วปริซึม มี 3 สี คือ สีแดง สี
เหลือง และสีน้ าเงิน อยู่ในรูปของแสงรังสี  ซึ่งเป็นพลังงานชนิดเดียวที่มีสีคุณสมบัติของแสงสามารถน ามาใช้ ในการ
ถ่ายภาพ ภาพโทรทัศน์ การจัดแสงสีในการแสดงต่าง ๆ เป็นต้น 

   2.5.2.2 แม่สีวัตถุธำตุ เป็นสีท่ีได้มาจากธรรมชาติ และจากการสังเคราะห์โดกระบวนทางเคมี มี 
3 สี คือ สีแดง สีเหลือง และสีน้ าเงิน แม่สีวัตถุธาตุเป็นแม่สีท่ีน ามาใช้งานกันอย่ากว้างขวาง ในวงการศิลปะ  วงการ
อุตสาหกรรม ฯลฯ แม่สีวัตถุธาตุ เมื่อน ามาผสมกันตามหลักเกณฑ์ จะท าให้เกิด วงจรสี ซึ่งเป็นวงสีธรรมชาติ เกิด
จากการผสมกันของแม่สีวัตถุธาตุ เป็นสีหลักท่ีใช้งานกันท่ัวไป ในวงจรสี จะแสดงส่ิงต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 

  2.5.1.3 สีตรงข้ำม สีตรงกันข้ามเยื้องอาจมีลักษณะคล้ายกับคู่สี เป็นสีท่ีมีค่าความเข้มของสี ตัด
กัน รวมทั้งเฉดสีท่ีอยู่ใกล้เคียงกันสองสี อาทิเช่น สีเหลืองคู่กับม่วงฟ้าและม่วงแดง โทนสีนี้มีภาพลักษณ์คล้ายคลึง
กับคู่สี แต่ไม่มีความเข้มข้น การน าสีท่ีคล้ายคลึงกันสามารถช่วยลดความแตกต่างอย่างส้ินเชิงของการเติมเต็มได้ 

 
 

ภาพท่ี 2.34 ภาพท่ีแสดงสีตรงข้าม 



ท่ีมา : https://www.shutterstock.com/th/blog/complete-guide-color-in-design/ 

 

    1) สีตรงกันข้ำมข้ำงเคียงทั งสองด้ำน (Tetradic) คู่สีมีความเข้มข้นตามธรรมชาติ 
ในขณะท่ีสีตรงกันข้ามข้างเคียงท้ังสองด้านหรือ tetradic โทนสีจะใช้สองคู่ของคู่สีสีตรงกันข้ามข้างเคียงท้ังสองด้าน 
อย่างเช่นสีเหลืองและสีม่วงจับคู่กับสีเขียวและสีแดงจะใช้ค่าท่ีหลากหลายซึ่งมักจะยากท่ีจะกลมกลืน ให้เลือกสีท่ี
โดดเด่นและลดความอิ่มตัวหรือความเข้มของเฉดสีอื่นๆ 

 
 

ภาท่ี 2.35 ภาพท่ีแสดงสีตรงข้ามข้างเคียงท้ังสองด้าน 

ท่ีมา : https://www.shutterstock.com/th/blog/complete-guide-color-in-design/ 

 

    2 ) สีทั งสำม สีท้ังสามประกอบด้วยสีจ านวนสามสี ซึ่งเทคนิคการเลือกสีโดยใช้
สามเหล่ียมด้านเท่ามาทาบลงบนวงล้อสี ซึ่งสีท้ังสามคือ สีหลัก สีรอง สีตติยภูมิ สีเหลือง สีน้ าเงิน และสีแดงคือสีท้ัง
สามท่ีสามารถสร้างความสมดุลได้ ปล่อยให้สีหนึ่งฉายแวว อย่างเช่นสีเหลืองบนรถด้านล่าง และเน้นด้วยเฉดสีท้ัง
สามอื่นๆ อาทิเช่นสีฟ้าและสีแดงท่ีพบในอุปกรณ์ชายหาดบนรถ 

 

 
ภาท่ี 2.36 ภาพท่ีแสดงสีท้ังสาม 
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ท่ีมา : https://www.shutterstock.com/th/blog/complete-guide-color-in-design/ 

    3 ) Split comple mentary เป็นการเลือกคู่สีท่ีคล้ายๆ การเลือกแบบคู่สีตรงข้าม แต่
จะเป็นชุดสีท่ีผสมรวมระหว่างเฉดสีท่ีอยู่ใกล้เคียงกันสองสี ซึ่งจะท าให้ ผลงานมีความหลากหลายและยืดหยุ่นใน
การออกแบบ  

 
ภาท่ี 2.37 ภาพท่ีแสดงสีท้ังสาม 

ท่ีมา : https://www.shutterstock.com/th/blog/complete-guide-color-in-design/ 

 

    4 ) Tetradic การใช้รูปร่างส่ีเหล่ียมผืนผ้าในการเลือกสี จะมีความยืดหยุ่นในการเลือก
สีมากกว่า ท าให้ผู้ใช้จะเลือกใช้ส่ีเหล่ียมแบบใดก็ใด  

 
ภาท่ี 2.38 ภาพท่ีแสดงสีท้ังสาม 

ท่ีมา : https://www.shutterstock.com/th/blog/complete-guide-color-in-design/ 

    5 ) Analogous สีขา้งเคียงคือกลุ่มของสีสามสีหรือส่ีสีท่ีติดกันภายในวงล้อสี สีข้างเคียง
มีความสัมพันธ์ ใกล้ชิดกัน ดังนี้นการรวมเฉดสีเหล่านี้จึงมีความคล้ายคลึงกับสีโทนเดียว ข้อดีคือใช้งานไม่ยาก  
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ภาท่ี 2.39 ภาพท่ีแสดงสีท้ังสาม 

ท่ีมา : https://www.shutterstock.com/th/blog/complete-guide-color-in-design/ 

 
 
 
 
 

2.5.2 สีและควำมหมำยของสี  
  ความหมายของสีต่างๆ ท่ีเราเห็นในงานออกแบบนั้น เกิดขึ้นจากการเรียนรู้ตีความจากส่ิงท่ีเรา
รับรู้ตามธรรมชาติ ขั้นตอนเหล่านี้เกิดขึ้นเองโดยอัตโนมัติในมนุษย์ทุกคน ซึ่งหากเราสังเกตดีๆ จะพบความเช่ือมโยง
ระหว่างสีของตามธรรมชาติ (เช่น สีแดงของไฟ หรือดอกกุหลาบ สีฟ้าของท้องฟ้า และทะเล สีเขียวของต้นไม้) กับ
ความรู้สึกตามสามัญส านึก หรือสัญชาตญาณของเราท่ีมีต่อสัมผัสทางธรรมชาติท่ีเรามองเห็นแล้วเรารู้สึกอย่างไร (สี
แดงจากไฟคือร้อน อันตราย สีฟ้าจากท้องฟ้าคือปลอดโปร่ง สดใส และสีเขียวจากต้นไม้คือความสดช่ืน) ท้ังนี้ก็
เพราะการสร้างความหมายนั้น จ าเป็นต้องเช่ือมโยงส่ิงท่ีมนุษย์ได้สัมผัสทางสายตากับความรู้สึกทางกายภาพ 
รวมทั้งความรู้สึกในระดับจิตวิทยา หรือจิตใต้ส านึกตามธรรมชาติ 

   กระบวนการเหล่านี้ท าให้เกิดหลักการเกี่ยวกับสี และการส่ือความหมาย ซึ่งถือเป็นองค์ประกอบท่ี
มีความส าคัญมากส าหรับ Graphics Designer เพราะในงานออกแบบ สีไม่ได้มีหน้าท่ีแค่เฉพาะในเชิง Function 
(การท าหน้าท่ีในเชิงกายภาพท่ีมีความเป็นวิทยาศาสตร์อยู่) แต่ต้องรวมไปถึงหน้าท่ีในเชิง Emotion (เชิงอารมณ์
ความรู้สึกท่ีเกี่ยวกับจิตวิทยาการรับรู้ของมนุษย์) ควบคู่กันไปท้ังสองแบบ 

   2.5.2.1 สีและควำมหมำยของสี 
    1 ) สีแดง  สีแดงเป็นสีท่ีอ้างอิงมาจากไฟ ดวงอาทิตย์ และเลือด ดังนั้นจึงเกี่ยวข้องกับ
พลังงาน สงคราม อันตราย ความช่ัวร้าย ความกล้าหาญ ความแข็งแรงพลัง ความมุ่งมั่น ตลอดจนความปรารถนา 
และความรัก ในเชิงกายภาพ สีแดงเป็นสีท่ีช่วยเพิ่มการเผาผลาญของมนุษย์ เพิ่มอัตราการหายใจ และเพิ่มความดัน
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โลหิต สีแดงมีทัศนวิสัยในการมองเห็นท่ีสูงมาก จึงมักใช้ท าให้เกิดความรู้สึกท่ีเร้าอารมณ์ ถูกน ามาใช้กันอย่าง
แพร่หลายเพื่อบ่งบอกถึงอันตราย หรือการห้าม เช่น สัญญาณไฟฟ้าแรงสูง หรือสัญญาณไฟจราจร รวมทั้งเป็นสีท่ี
พบได้ในธงประจ าชาติหลายแห่งเพื่อส่ือถึงสายเลือด ความเป็นชาติ และความกล้าหาญ เมื่อเลือกใช้สีแดงก็สามารถ
แสดงถึงพลัง ความดุดัน ความแข็งแกร่งออกมาได้  
                          

 
 

ภาพท่ี 2.40 ลักษณะการใช้สีในการออกแบบ 

ท่ีมา : http://www.beartheschool.com/share-1/2018/10/31 

                           2 )  สีส้ม สีส้มคือสีท่ีรวมพลังงานของสีแดง และความสุขของสีเหลือง เป็นสีของแสงแดด 
บรรยากาศท่ีร้อน อบอุ่น สีส้มจึงหมายถึงความกระตือรือร้น ความหลงใหล ความสุข ความคิดสร้างสรรค์ ความ
มุ่งมั่น ความส าเร็จ การให้ก าลังใจ และการกระตุ้น ในสายตามนุษย์สีส้มเป็นสีท่ีร้อนมาก ท าให้รู้สึกถึงความ
อบอุ่น สีส้มช่วยเพิ่มปริมาณออกซิเจนในสมองเพิ่มความชุ่มช่ืน และกระตุ้นกิจกรรมท่ีเกิดขึ้นภายในจิตใจ เป็นท่ี
ยอมรับของคนหนุ่มสาว ดังนั้นสีส้มจึงส่ือไปถึงการมองโลกในแง่ดี สุขภาพท่ีดี ความบริบูรณ์ อุดมสมบูรณ์ดังเช่น
ความฉ่ าของผลส้มนั่นเอง นอกจากนี้ สีส้มยังมีผลทางจิตวิทยาช่วยกระตุ้นความหิวด้วย 

 

ภาพท่ี 2.41 ลักษณะการใช้สีในการออกแบบ 

ท่ีมา http://www.beartheschool.com/share-1/2018/10/31 
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                           3 )  สีเหลือง สีเหลืองเป็นสีของแสงแดด ซึ่งเกี่ยวข้องกับความสุข สติปัญญา และพลังงาน 
ในทางจิตวิทยา สีเหลืองช่วยเช่ือมต่อความคิดในจิตใต้ส านึกของเรา และเป็นสีท่ีส่งพลังงานออกไปสู่สมองของเรา
ได้ไวที่สุดอีกด้วย สีเหลืองกระตุ้นความร่าเริง กระตุ้นกิจกรรมทางจิตใจ ดังนั้นจึงใช้เพื่อเน้นองค์ประกอบท่ีส าคัญ
ท่ีสุดในการออกแบบ สีเหลืองเป็นสีท่ีช่วยในเรื่องของการเจริญอาหาร และช่วยสร้างความมั่นใจ สีเหลืองเข้มจะช่วย
กระตุ้นความรู้สึก และความคิดถึงอนาคตท่ีสดใส และดียิ่งขึ้น ขณะท่ีสีเหลืองหม่นจะให้ความรู้สึกเจ็บป่วยอ่อนแอ 
สีเหลืองเป็นสีท่ีไม่เสถียร และเป็นธรรมชาติ สีเหลืองเป็นสัญลักษณ์สากลของการเตือนให้ระวัง ดังนัน้ควรหลีกเล่ียง
การใช้สีเหลือง หากคุณต้องการน าเสนอเกี่ยวกับความมั่นคง และความปลอดภัย  

 

ภาพท่ี 2.42 ลักษณะการใช้สีในการออกแบบ 

ท่ีมา : http://www.beartheschool.com/share-1/2018/10/31 

                           4)  สีเขียว สีเขียวเป็นสีของธรรมชาติ เป็นสัญลักษณ์ของการเจริญเติบโต ความกลมกลืน 
ความสดช่ืน ความอุดมสมบูรณ์ ปลอดภัย และการเริ่มต้นใหม่ส่ิงใหม่ๆ การเติบโต นอกจากนี้ สีเขียวยังเป็น
สัญลักษณ์สากลของค าว่า “ผ่าน” สีเขียวเป็นสีท่ีสงบมากท่ีสุดส าหรับสายตามนุษย์ สีเขียวเข้มช่วยในเรื่องการ
มองเห็น และสมาธิ นอกจากนั้นยังมีพลังช่วยให้จิตใจภายในสงบ ช่วยพัฒนาอารมณ์ และพฤติกรรม ขณะท่ีสีเขียว
นั้นช่วยสร้างความรู้สึกท่ีสดช่ืน มีชีวิตชีวา และมีความเป็นธรรมชาติ 
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ภาพท่ี 2.43 ลักษณะการใช้สีในการออกแบบ 

ท่ีมา http://www.beartheschool.com/share-1/2018/10/31 

                             5)  สีฟ้ำ สีฟ้าเป็นสีของท้องฟ้า เป็นสัญลักษณ์ของส่ิงใหม่ๆ สติปัญญา ความฉลาด ความ
ไว้วางใจ และความศรัทธา ถือเป็นสีท่ีมีประโยชน์ต่อจิตใจ และร่างกาย ชะลอการเผาผลาญอาหารของมนุษย์ และ
ก่อให้เกิดความผ่อนคลาย ความสดใส และปลอดโปร่ง สีฟ้าจึงนิยมใช้กับแบรนด์เกี่ยวกับไอที และเทคโนโลยี
ระดับสูง เนื่องจากเป็นสีท่ีช่วยกระตุ้นปฏิกิริยาเคมีในร่างกาย สีฟ้าจึงส่ือถึงความสงบ ความเย็น ความสดช่ืนอีกด้วย 
ว่ากันว่าผู้คนท่ัวโลกกว่าครึ่งนั้นมีสีฟ้าเป็นสีโปรด อาจเพราะเหตุนี้ โทนสีฟ้าไล่ไปจนถึงโทนน้ าเงินเข้มจึงถูกเลือกให้
เป็น ‘สีท่ีปลอดภัย’ ท่ีสุดในกรณีท่ีนักออกแบบไม่แน่ใจว่าจะใช้สีอะไรดี  

 

ภาพท่ี 2.44 ลักษณะการใช้สีในการออกแบบ 

ท่ีมา http://www.beartheschool.com/share-1/2018/10/31 

                           6) สีน  ำเงนิ สีน้ าเงินมาจากท้องฟ้า และทะเล มักจะเกี่ยวข้องกับความลึก ความมั่นคง 
ความจงรักภักดี ความเช่ียวชาญ ภูมิปัญญา และความมั่นใจ เป็นสีท่ียอมรับว่าเป็นตัวแทนของผู้ชาย ถือเป็นสีท่ีมี
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ประโยชน์ต่อจิตใจก่อให้เกิดความรู้สึก สงบ ปลอดภัย และมั่นคง        สีน้ าเงินนั้นจะส่ือถึงความมีระดับ ฐานะของ
สังคมช้ันสูง และความร่ ารวย สีน้ าเงินเข้มแสดงออกถึงความรู้ ความเฉลียวฉลาด ตรรกะเหตุผล และความไว้เนื้อ
เช่ือใจ หากต้องการเลือกสีใดสีหนึ่งเพื่อช่วยสร้างบรรยากาศสุขุม และเป็นมืออาชีพ  

 

ภาพท่ี 2.45 ลักษณะการใช้สีในการออกแบบ 

ท่ีมา http://www.beartheschool.com/share-1/2018/10/31 

                           7)  สีชมพู สีชมพูเป็นสีท่ีเช่ือมโยงมาจากสีแดงท่ีมีพลังความปรารถนา และความรัก แต่มี
ความอ่อนโยนมากกกว่า ดังนั้น ในทางจิตวิทยา สีชมพูจึงมีพลังในการรักษา โดยเฉพาะกับผู้ท่ีมีปัญหาทางอารมณ์ 
สีชมพูช่วยให้จิตใจสงบ ผ่อนคลาย และอ่อนโยนขึ้นได้ ขณะเดียวกัน สีชมพูก็ช่วยสร้างความรู้สึกท่ีเร้าอารมณ์ เป็น
สีท่ีบ่งบอกถึงความเป็นผู้หญิง มีความหมายถึงความรัก ความอ่อนโยน มีความเป็นมิตร ความน่าทะนุถนอม สีชมพู
จะมักจะมีผลต่อความรู้สึกด้านความอ่อนโยน อ่อนเยาว์ อ่อนหวาน มีความนุ่มนวล ความสวยงาม  
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ภาพท่ี 2.46 ลักษณะการใช้สีในการออกแบบ 

ท่ีมา : http://www.beartheschool.com/share-1/2018/10/31 

                            8)  สีม่วง สีม่วงเป็นสีรวมความมั่นคงของสีน้ าเงิน และพลังงานของสีแดง สีม่วงเข้มเป็น
สัญลักษณ์ของอ านาจ ศักดิ์ศรีความหรูหรา ฐานันดรศักดิ์ ความสง่างาม ความเย่อหยิ่งอวดดี และความ
ทะเยอทะยาน บ่งบอกถึงความมั่นคง มั่งค่ัง และความฟุ่มเฟือย แต่ก็แฝงไว้ด้วยความรู้สึกของการไว้อาลัย ความ
เศร้าโศก ขณะท่ีสีม่วงอ่อนจะช่วยกระตุ้นความรู้สึกความอ่อนไหว  โรแมนติก ความคิดสร้างสรรค์ สีม่วงมี
ความสัมพันธ์กับความลึกลับ ความมหัศจรรย์ เวทมนตร์คาถา และความเพ้อฝัน ในทางจิตวิทยา สีม่วงเป็นสีท่ีช่วย
ในการนอนหลับ ช่วยในการท าสมาธิ ซึ่งสีม่วงเป็นสีท่ีหายากมากในธรรมชาติ บางคนคิดว่ามันเป็นสีท่ีแสดงให้เห็น
ถึงความประดิษฐ์ ไม่ได้มีอยู่ในธรรมชาติ  

 

ภาพท่ี 2.47 ลักษณะการใช้สีในการออกแบบ 

ท่ีมา http://www.beartheschool.com/share-1/2018/10/31 
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                        9)  สีขำว สีขาวเกี่ยวข้องกับแสงสว่าง ความดี ความไร้เดียงสา และความบริสุทธิ์ 
สถานพยาบาล และการปลอดเช้ือโรค ถือว่าเป็นสีสันแห่งความสมบูรณ์แบบ สีขาวสามารถแสดงถึงการเกิด 
จุดเริ่มต้นท่ีประสบความส าเร็จ ความเท่าเทียม การแต่งงาน เพราะเป็นสีท่ีเหมือนกับสีของหิมะ สีขาวจึงส่ือถึงฤดู
หนาว ความเย็น และความสะอาด นอกจากนี้ ยังส่ือถึงความหลุดพ้น ความว่างเปล่า ความเบา และความตาย 
ในทางจิตวิทยา สีขาวมีผลช่วยในการช าระล้างความคิดและความรู้สึก แต่ในด้านลบ สีขาวก็ส่ือถึงความรู้สึกหนาว 
เบ่ือหน่าย จืดชืด และไม่มีความสุข หากดีไซเนอร์ใช้สีขาวในงานออกแบบมากเกินไป อาจท าให้ผู้ดูเกิดความรู้สึก
ว่างเปล่า และเหงาได้ เป็นข้อท่ีควรระมัดระวงั  

 

ภาพท่ี 2.48 ลักษณะการใช้สีในการออกแบบ 

ท่ีมา Akkharaphon Dantonglang 

เข้าถึงได้จาก : https://www.beartheschool.com/share-1/2018/10/31 

                            10)  สีด ำ สีด ามีส่วนเกี่ยวข้องกับอ านาจ ความสง่างาม ความเป็นทางการ ในแง่ลบ สีด า
ส่ือให้เห็นถึงความกลัว ความมืด ความตาย ความช่ัวร้าย และความลึกลับ สีด าเป็นสีท่ีเกี่ยวข้องกับความกลัว และ
มักจะมีความหมายแฝง เป็นสัญลักษณ์ของความเศร้าโศก รวมทั้งถือเป็นสีท่ีเป็นทางการ มีพลังอ านาจ และหรูหรา
มีระดับ สีด าเป็นสีอมตะคลาสสิคในงานออกแบบ เพราะเมื่อใช้เป็นพื้นหลังจะท าให้การอ่านง่ายข้ึน ขณะเดียวกันสี
อื่นๆ ก็โดดเด่นขึ้นเมื่ออยู่กับสีด า เป็นสีท่ีมีประสิทธิภาพส าหรับการอ่าน แต่หากใช้มากเกินไปจะท าให้รู้สึกอึดอัด ไม่
สบายใจ  



 

ภาพท่ี 2.49 ลักษณะการใช้สีในการออกแบบ 

ท่ีมา http://www.beartheschool.com/share-1/2018/10/31 
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2.6 ข้อมูลที่เก่ียวข้อง    
       2.6.1 กำรอันขึ นรูป  
  กระบวนการอัดข้ึนรูป  คือ งานท่ีใช้เครื่องจักรและเครื่องมือกลนั้นมีต้ังแต่การตัดโดยใช้
เครื่องกลึง การขึ้นรูปพลาสติก ไปจนถึงการเช่ือม เมื่อจัดกลุ่มเข้ากับเทคนิคงานโลหะแบบอื่น การขึ้นรูปพลาสติก
จะเรียกว่าการปั๊มข้ึนรูปโดยจะใช้การกดวัสดุลงในแม่พิมพ์เพื่อสร้างรูปร่างท่ีออกแบบไว้ กระบวนการนี้จะใช้
ประโยชน์จากคุณลักษณะของพลาสติก ซึ่งเป็นวัสดุท่ีจะเปล่ียนรูปร่างไปตามแรงกระท าท่ีได้รบัจากโลหะหรือ
ของแข็งอื่นๆ กระบวนการขึ้นรูปพลาสติกเป็นกระบวนการหลักท่ีมักใช้ในงานแปรรูปโลหะของวัสดุ เช่น ช้ินส่วน
รถยนต์ กระบวนการนี้แตกต่างจากการตัดด้วยเครื่องกลึง เนื่องจากไม่ท าให้เกิดเศษโลหะและยังช่วยให้สามารถ
ผลิตช้ินส่วนแบบเดียวกันได้เป็นจ านวนมากด้วยการหล่อในแม่พิมพ์ 

 นอกเหนือไปจากวิธีการอัดข้ึนรูป ก็ยังมีตัวอย่างของการขึ้นรูปพลาสติกประเภทอื่นๆ อีก ได้แก ่
การตีข้ึนรูปส าหรับการผลิตน็อตและสลัก การอัดขึ้นรูป การดึงลวด และดึงขึ้นรูปส าหรับท าท่อและวัสดุลวด การ
ลากขึ้นรูปลึกส าหรับการสร้างพื้นผิวทรงกลมในแผ่นโลหะ การงอส าหรับการผลิตแหนบ การย้ าหมุดเพื่อยึด
ส่วนประกอบให้อยู่กับท่ี และการตัดเฉือนส าหรับตัดแผ่นโลหะเป็นต้น  
   2.6.1.1 กำรขึ นรูปแบบร้อน ( Hot Working ) 

            การขึ้นรูปร้อนโลหะ เป็นกระบวนการขึ้นรูปหรือแปรรูปโลหะให้เป็นชิ้นงาน ซึ่ง
กระบวนการนี้จะท าในขณะท่ีโลหะมีอุณหภูมิสูงกว่าอุณหภูมิการตกผลึกใหม่(Recrystallization 
temperature) อุณหภูมิการตกผลึกใหม่ของโลหะแต่ละชนิดมีค่าไม่เท่ากัน ตัวอย่างเช่น กรณีของ เหล็กกล้า
อุณหภูมินี้จะอยู่ในช่วง 500 ๐C – 700 ๐C  ส่วนในกรณีโลหะชนิดอื่นดูค่าได้จากตารางท่ี 6.1กรรมวิธีท่ีน ามาใช้ท า
ให้โลหะเปล่ียนรูปร่างไปเป็นชิ้นงาน ในกรณีการขึ้นรูปร้อนโลหะนัน้มีหลายวิธี เช่น การตีด้วยค้อน
(hammering) การตีอัด (press forging) การรีด (rolling) และการอัดรีด (extrusion) เป็นต้น 

                 การน าโลหะมาผ่านการขึ้นรูปร้อนนัน้ จะท าให้เกิดผลดีกับโลหะในแง่ต่างๆ หลาย
ประการ ซึ่งสามารถสรุปได้ดังนี้ 
    1) ท าให้เนื้อโลหะมีความหนาแน่นเพิ่มขึ้น ลดความพรุนของเนื้อโลหะลง 

   2) สารมลทิน (impurities) และสารฝังใน (inclusions) ท่ีปะปนอยู่ในเนื้อโลหะจะถูก
ท าให้แตกหักเป็นผงละเอียด และถูกบังคับให้กระจายตัวอยู่ในเนื้อโลหะอย่างสม่ าเสมอกว่าเดิม 

   3) ท าให้เกรนของโลหะมีขนาดเล็กลง 

   4) สมบติัในด้านต่าง ๆ ของโลหะจะดีขึ้นและเนื้อโลหะจะมีลักษณะเป็นเนื้อเดียวกัน
(homogeneous) มากขึน้กว่าเดิม 

 
 
 



   2.5.1.2 กำรรีด (Rolling)  
    การรีดร้อน เป็นการรีดท่ีอุณหภูมิสูงกว่าอุณหภูมิการจัดเรียงผลึกใหม่ แล้วน าไปผ่านลูก
รีดเพื่อลดขนาดพื้นท่ีหน้าตัดลง การรีดก่อนท่ีจะได้ช้ินงานส าเร็จต้องมีการท าให้ได้ขนาดช้ินงานท่ีเหมาะสม กับการ
น าไปข้ึนรูปผลิตภัณฑ์ต่อไป เราเรียกว่าโลหะกึ่งส าเร็จรูป ซึ่งสามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ชนิดคือ  
    1) Bloom เป็นแท่งโลหะรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัส ขนาดพื้นท่ีหน้าตัดอย่างน้อย 150 x 150 
mm.  
    2) Billet เป็นแท่งโลหะท่ีเล็กกว่า Bloom มีขนาดพื้นท่ีหน้าตัดต้ังแต่ 40 x 40 mm.  
    3) Slab มีพื้นท่ีหน้าตัดเป็นส่ีเหล่ียมผืนผ้าขนาดความกว้างต่ าสุด 10 นิ้ว หนา 1 ½ นิ้ว  
 

      ผลที่เกิดขึ นต่อเหล็กในขณะท ำกำรรีด  
      เกรนของเหล็กจะเปล่ียนรูปร่าง โดยเกรนของโลหะปกติจะมีเม็ดโต และมันจะถูกบีบตัวจนลีบ 

ในขณะผ่านการกดของลูกกล้ิง และมันจะเปล่ียนเม็ดเกรนใหม่ทันที หลังจากผ่านการรีดไปแล้ว เพราะว่ามัน
ยังร้อนอยู่ดังแสดงในรูปท่ี 1.1 

 

ภาพท่ี 2.50 ผลการรีดขึ้นรูปร้อนท าให้เกรนเปล่ียนแปลง                                ท่ีมา : ชลิตต์  มธุรสมนตรี 
และคณะ. 2544 : 117 

 

                           1) กำรรีดเป็นแผ่น (Flat rolling) เป็นการน าเอาสแลบไปอบท่ีเตา และให้ความร้อน
อย่างช้า ๆ จนถึง อุณหภูมิการรีด แล้วน าไปรีดบนลูกรีด จนได้ขนาดความหนาและความกว้างท่ีต้องการ มีอยู่
2 ลักษณะคือ การรีดเป็นโลหะแผ่น (Flat plate) ความหนามากกว่า 6 mm. และการรีดเป็นแผ่นบาง(Sheet 
metal) โดยท่ัวไปความหนาน้อยกว่า 6mm. 
 



 

ภาพท่ี 2.51 แสดงการรีดเป็นแผ่น                                                                           ท่ีมา : 
http://it.doi.eng.cmu.ac.th/~wassanai/Manufacturing.htm) 

                           2 ) กำรรีดขึ นรูป (Shape rolling) เป็นการน าเอาโลหะกึ่งส าเร็จรูปไปอบในเตา ให้ความ
ร้อนอย่างช้า ๆ จนถึงอุณหภูมิการรีด แล้วน าไปรีดขึ้นรูปตามต้องการ เช่น  I-beam , U-beam  
 

 
 

ภาพท่ี 2.52 แสดงการรีดขึ้นรูปท่ีมา : http://it.doi.eng.cmu.ac.th/~wassanai/Manufacturing.htm) 

 

                           3 ) กำรรีดในลักษณะอื่น ๆ กำรรีดวงแหวนหรือห่วง (Ring rolling) เป็นการลดขนาด
ความหนา และเพิ่มขนาดของเส้นผ่านศูนย์กลาง ช้ินงานเปล่ียนรูปไปเนื่องจากการยืด

ตัว  

 

ภาพท่ี 2.53 แสดงการรีดวงแหวนท่ีมา : http://it.doi.eng.cmu.ac.th/~wassanai/Manufacturing.htm 

http://it.doi.eng.cmu.ac.th/~wassanai/Manufacturing.htm
http://it.doi.eng.cmu.ac.th/~wassanai/Manufacturing.htm


                           4 ) กำรรีดเกลียว (Thread rolling) เป็นการท าเกลียวภายนอก
แม่พิมพ์ (Die)  มี 2 แบบคือ แบบแผ่น ดังรูปท่ี 5 และแบบ

กลม  

ภาพท่ี 2.54  แสดงการรีดเกลียวบนแม่แบบแบบแผ่น
ท่ีมา : http://it.doi.eng.cmu.ac.th/~wassanai/Manufacturing.htm 

 
 

 
ภาพท่ี 2.55 แสดงการรีดเกลียวบนแม่แบบแบบกลม 

ท่ีมา : ชลิตต์ มธุรสมนตรี และคณะ. 2544 : 120 

 

              2.5.1.3 กำรตี (Forging) 
            การตีเป็นกระบวนการขึ้นรูป หรือแปรรูปโลหะให้กลายเป็นช้ินงานโดยการใช้แรงทุบ ตี 
อัด หรือกระแทก ร่วมกับการใช้แบบดายหรือไม่ใช้แบบดายก็ได้ กระบวนการนี้แบ่งออกเป็นชนิดยอ่ย ๆ ได้หลาย
ชนิดได้แก่ 
    1) กำรตีด้วยค้อน (hammering) เป็นวิธีการท่ีช่างตีเหล็กในสมัยโบราณใช้กัน
อยู่  วิธีการนี้ในสมัยก่อนนั้นจะไม่ใช้แบบดาย (dies) การตีให้เกิดเป็นรูปร่างต่าง ๆ จะต้องอาศัยทักษะและความ
ช านาญพิเศษของช่าง การตีในสมัยนั้นก็จะอาศัยแรงงานจากคน แต่ในปัจจุบันนี้อาจใช้แบบดายเปิด (open - 
face dies) ช่วยให้การขึ้นรูปท าได้ง่ายข้ึน และใช้เครื่องจักรช่วยในการตี เช่น เครื่องตีเหล็กท่ีท างานด้วยไอ
น้ า (steam hammer)   

http://it.doi.eng.cmu.ac.th/~wassanai/Manufacturing.htm


 

 
 

ภาพท่ี 2.56 เครื่องตีเหล็กท างานด้วยไอน้ า (steam hammer) 
ท่ีมา : สาคร  คันธโชติ. 2541 : 160 

     2) กำรตีกระแทก (drop forging) การตีข้ึนรูปด้วยวิธีการนี้จะใช้แบบดายท่ีมีลักษณะ
เป็นแบบดายปิด (closed - impression dies) ซึ่งจะแตกต่างจากแบบดายท่ีใช้ในกรณีการตีด้วยค้อนท่ีเป็นแบบ
ดายเปิดตามท่ีได้กล่าวมาแล้ว  ลักษณะการท างานในกรณีการตีกระแทกแสดงอยู่ 

 
 

 

ภาพท่ี 2.57 การขึ้นรูปแบบ Drop forging 

ท่ีมา : http://it.doi.eng.cmu.ac.th/~wassanai/Manufacturing.htm 

 
 
 
 
 
 
 

http://it.doi.eng.cmu.ac.th/~wassanai/Manufacturing.htm


     3 ) กำรตีบีบ (upset forging) เป็นกรรมวิธีท่ีใช้ในการผลิตช้ินงานท่ีมีรูปร่างเป็นบ่า
หรือขอบโดยการเตรียมช้ินงานมาก่อนให้มีขนาดใกล้เคียงกับแบบดายท่ีจะใช้ในการขึ้นรูป ในรูปท่ี 1.9 แสดง
ลักษณะการท าของการตีบีบ 

 

 
 

ภาพท่ี 2.58 แสดงลักษณะการท าของการตีบีบ 

ท่ีมา : http://it.doi.eng.cmu.ac.th/~wassanai/Manufacturing.htm 

 

   2.5.4.4 กำรอัด (Extrusion) 
             การอัด เป็นกระบวนการอัดและรีดให้โลหะเคล่ือนออกจากห้องอัดผ่านแบบ

ดาย (dies) ออกมาเป็นชิ้นงาน ช้ินงานท่ีได้ส่วนใหญ่จะมีลักษณะเป็นแท่งยาว ส่วนรูปร่างลักษณะของพื้นท่ีหน้าตัด 
ของช้ินงานจะขึ้นอยู่กับลักษณะของแบบดายท่ีใช้ กระบวนการอัดรีดแบ่งออกเป็น 3 ชนิด คือ การอัดรีด
โดยตรง (direct extrusion) การอัดรีดโดยอ้อม (indirect extrusion) และการอัดรีดโดยกระแทก(impact 
extrusion) 
    1) กำรอัดรีดโดยตรง (direct extrusion) โลหะท่ีผ่านการอบให้ร้อนจนกระท่ังมี
อุณหภูมิสูงกว่าอุณหภูมิการตกผลึกใหม่ (recrystallization temperature) ถูกน ามาใส่ลงในห้อง
อัด (chamber) จากนั้นอาศัยแรงอัดจากก้านกระทุ้ง (ram) อัดให้โลหะเคล่ือนท่ีผ่านแบบดาย (dies) ออกจาก
ห้องอัดกลายเป็นชิ้นงาน ทิศทางท่ีช้ินงานเคล่ือนท่ีออกจากห้องอัดนั้นจะเป็นไปในทิศเดียวกับการเคล่ือนท่ีของก้าน
กระทุ้ง (ram)  

http://it.doi.eng.cmu.ac.th/~wassanai/Manufacturing.htm


 

 

ภาพท่ี 2.59 การอัดรีดโดยตรง 

ท่ีมา : http://it.doi.eng.cmu.ac.th/~wassanai/Manufacturing.htm 

 
 
 

    2) กำรอัดรีดโดยอ้อม (indirect extrusion) จะมีลักษณะการท างานคล้ายคลึงกับการ
อัดรีดโดยตรง จะแตกต่างกันตรงทิศทางท่ีช้ินงานเคล่ือนท่ีออกจากห้ออัด (chamber) จะสวนทางกับทิศทางการ
เคล่ือนท่ีของก้านกระทุ้ง (ram)  

 
 

 
 

ภาพท่ี 2.60 การอัดรีดโดยอ้อม 

ท่ีมา : http://it.doi.eng.cmu.ac.th/~wassanai/Manufacturing.htm 

  

http://it.doi.eng.cmu.ac.th/~wassanai/Manufacturing.htm
http://it.doi.eng.cmu.ac.th/~wassanai/Manufacturing.htm


     3) กำรอัดรีดโดยกระแทก (impact extrusion) กระบวนการนี้จะใช้วิธีกระแทกก้าน
กระทุ้ง (ram) เข้าหาโลหะท่ีอยู่ภายในห้องอัด โลหะจะถูกกระแทกให้เคล่ือนตัวออกจากห้องอัดผ่านแบบดาย
ออกมากลายเป็นชิ้นงาน โดยปกตินิยมใช้กับงานแปรรูปเย็น (cold working) แต่ในกรณีท่ีช้ินงานมีขนาดใหญ่หรือ
ช้ินงานมีผนังหนามากๆ จะไม่สะดวกในการท างานแปรรูปเย็น จึงจ าเป็นต้องท าในลักษณะงานแปรรูปร้อน 

 

 

ภาพท่ี 2.61 การอัดไหลแบบกระแทก 

ท่ีมา : ชลิตต์  มธุรสมนตรี. 2544 : 127 

 

   2.5.1.5 กำรดึงหรือกำรดัน (Drawing Process) 
                                กระบวนการนี้จะน าโลหะท่ีผ่านการอบจนกระท่ังมีอุณหภูมิสูงกว่าอุณหภูมิการตกผลึก
ใหม่มาดันหรือดึงให้เคล่ือนตัวผ่านแบบดายก็จะได้ช้ินงานตามท่ีต้องการ  ช้ินงานท่ีเหมาะส าหรับการผลิตด้วยวิธีนี้ 
ได้แก่ เหล็กเส้น (bars) เส้นลวด (wires) ท่อผนังหนา (thick wall cylinder) เป็นต้น  ลักษณะการท างานของ
กระบวนการนี้แสดงอยู่ในรูป 

ท่ีมา : กรรมวิธีการผลิต https://sites.google.com/site/krrmwithikarphlitt/neuxha-sara/bth-thi-9-kar-
khun-rup-rxn 

 

 

 



 

 
 

ภาพท่ี 2.62 การดึงขึ้นรูป 

ท่ีมา : http://it.doi.eng.cmu.ac.th/~wassanai/Manufacturing.htm 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 3 

ขั นตอนกำรวิเครำะหข์้อมูล  

 

โครงการศึกษาเปลือกถั่วลิสงเพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์ นักศึกษาได้ศึกษาข้อมูลการออกแบบและการ
วิเคราะห์ข้อมูล โดยมีรายละเอียดตามล าดับ ดังนี้ 

1. ตารางวิเคราะห์เรื่อง  คุณสมบัติเปลือกถั่วลิสงแต่ละชนิด 
2. ตารางวิเคราะห์เรื่อง  การบดเปลือกถั่วลิสง 

 3)   ตารางวิเคราะห์เรื่อง ทดลองการขึ้นรูป 

4)   ตารางวิเคราะห์เรื่อง รูปแบบเชิงเทียน 

5) ตารางวิเคราะห์เรื่อง การอัดข้ึนรูป 

6) ตารางการทดลองเรื่อง การลามไฟ 

 จากการศึกษาข้อมูลในเอกสาร ท าให้ได้ข้อมูลท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับการท าวิจัย มีสาระส าคัญท่ีเป็นประเด็น
น ามาวิเคราะห์ก่อนท าการออกแบบ นักศึกษาได้สรุปและอภิปรายเป็นตารางดังนี้  

 
 

1. วิเคราะห์เรื่อง คุณสมบัติเปลือกถั่วลิสงแต่ละชนิด  
ตารางท่ี 1 วิเคราะห์เรื่องคุณสมบัติเปลือกถั่วลิสง  

ชนิดเปลือกถั่วลิสง ช่ือเรียก รายละเอียด 

 

 
 

 

พันธุ์เกษตร 1 

 

1. มีลักษณะของเปลือกท่ีใหญ่  
2. เห็นลายท่ีเปลือกค่อนข้างชัดเจน 

3. เปลือกไม่หนามาก 

4. มีเส้นใยเส้นหนา 

 

 
 

 

พันธุ์เกษตรศาสตร์ 50 

 

1. มีลักษณะของเปลือกท่ีใหญ่ 
2. เห็นลายท่ีเปลือกชัดเจน 

3. เปลือกค่อนข้างหนา 

4.เส้นใยเส้นหนา 



 
 
 

ตารางท่ี 1 วิเคราะห์เรื่องคุณสมบัติเปลือกถั่วลิสง (ต่อ) 
ชนิดเปลือกถั่วลิสง ช่ือเรียก รายละเอียด 

 

 
 

 

ไทนาน 9 

 

1.มีลักษณะเปลือกท่ีเล็ก 

2.เปลือกไม่หนา 

3.เส้นใยน้อย 

4.ไม่ค่อยเห็นลายท่ีเปลือก 

 

 จากตารางสรุปได้ว่า เปลือกถั่วลิสงท้ังสาม 3 ชนิด เปลือกถั่วเกษตรศาสตร์ 50 และ พันธุ์เกษตร 1 นั้นมี
ลักษณะเปลือกท่ีใหญ่ และหนา กว่าพันธุ์ไทนาน 9 

 

2) วิเคราะห์เรื่อง การบดเปลือกถั่วลิสง  
ตารางท่ี 2 วิเคราะห์เรื่อง การบดเปลือกถั่วลิสงจากเปลือกถั่วแต่ละชนิด โดยการน าเอาเปลือกถั่วไปปั่นน้ าแล้วตาก
แห้ง 

ชนิดเปลือก 

ถั่วลิสง 

ปั่นหยาบ ปั่นละเอียด รายละเอียด 

 

พันธุ ์
เกษตร 1 

 

 

 

 
 

เปลือกถั่วพันธุ์เกษตร 1 เมื่อบดหยาบจะมี
เส้นใยท่ีเห็นได้เยอะว่าพันธุ์เกษตร 50 และ
บดละเอียดจะมีเนื้อท่ีค่อนข้างละเอียด 

 

พันธุ ์
เกษตรศาสตร์ 

50 

 

 

 

  

เปลือกถั่วพันธุ์การบดหยาบจะเห็นเป็นเส้น
ใยน้อยกว่าพันธุเกษตร 1 และบดละเอียด
เนื้อก็มีความละเอียดเหมือนกับ  
เกษตร 1 

  
 



ชนิด
เปลือก 

ถั่วลิสง 

ปั้นหยาบ ปั่นละเอียด รายละเอียด 

 

พันธุ ์
ไทนาน 

9 

 

 
 

 

 
 

เปลือกถัว่พันธุ์ไทนาน 9 การบนหยาบจะไม่เห็นเส้นใย 
และบดละเอียดเนื้อของเปลือกถั่วไทนาน 9 เนื้อมี
ความละเอียด 

 

 จากตารางสรุปได้ว่า การบดหยาบและบดละเอียดของเปลือกถั่วแต่ละพันธุ์นั้นมีความแตกต่างกัน จาก
ตารางพันธุ์เกษตร 1 และ พันธุ์เกษตรศาสตร์ 50 จะเห็นเส้นใยมากกว่า พันธุ์ไทนาน 9 แต่เมื่อบดละเอียดแล้วมี
เนื้อผิวที่ไม่แตกแตกต่างกัน 

 

3) ตารางสิเคราะห์เรื่อง ทดลองการขึ้นรูป 

ตารางท่ี 4 วิเคราะหก์ารขึ้นรูปเปลือกถั่วลิสง 

การขึ้น
รูป 

เปลือกถั่วท่ี 

ขึ้นรูปแล้ว 

รายละเอียด 

 

การขึ้น
รูป 

แบบอัด 

 

 
 

 

การขึ้นรูปแบบอัดเปลือกถั่วนั้นมีการแห้งค่อนข้างช้า แต่พอแห้งแล้วเปลือก
ถั่วท่ีอัดนั้นมีความเป็นก้อน 

 

การขึ้น
รูป 

แบบ
แผ่น 

 

 
 

 

ขึ้นรูปแบบแผ่นขึ้นนั้นแห้งเร็วกว่า การขึ้นรูปแบบอัด แต่แบบเป็นแผ่นมี
ความขาดง่าย 

 

 จากตารางสรุปได้ว่า การขึ้นรูปโดยไม่มีตัวผสมแบบอัดนั้นสามารถอัดขึ้นรูปได้และดูมีความแข็งแรง
มากกว่า การขึ้นรูปแบบแผ่น แต่แบบแผ่นใช้เวลาในการแห้งเร็วกว่าแบบอัด 



4) ตารางวิเคราะห์เรื่อง รูปแบบเชิงเทียน  
    จากการศึกษาข้อมูลเชิงเทียนโดยเชิงเทียนมีหลายรูป เช่น เชิงเทียนรูปสัตว์ เชิงเทียนติดผนัง เชิงเทียนแบบช่อ 
และเชิงเทียนแบบชุดเป็นต้น  ซึ่งแต่ละรูปแบบมีข้อดีข้อเสียแตกต่างกันดังนี ้
ตารางท่ี 4 วิเคราะห์เรื่องรูปแบบเชิงเทียน  

รูปแบบ 

เชิงเทียน  
ข้อดี ข้อเสีย 

 

 
เชิงเทียนรูปสัตว์ 

 

 

เชิงเทียนรูปสัตว์ มีขนาดท่ีไม่
ใหญ่และเป็นช้ิน 

 

 

มีข้ันตอนในการท าท่ียาก และต้องอาศัย
ความช านาญในการปั้น 

 

 
เชิงเทียนท าจากเหล็กตัด 

 

 

เชิงเทียนท่ีท าจากเหล็กดันมี
ความแข็งแรง  

 

ราคาสูง และมีวิธีการท ายากในการดัด
เหล็กต้องอาศัยความช านาญ 

 

 
เชิงเทียนชนิดแขวนผนัง 

 

 

สามารถปรับเปล่ียนได้ 

 

จะต้องมีการเจาะยึดติดกับผนัง  

 
 
 



ตารางท่ี 4 วิเคราะห์เรื่องรูปแบบเชิงเทียน ( ต่อ ) 
รูปแบบ 

เชิงเทียน 

ข้อดี ข้อเสีย 

 

 
เชิงเทียนแบบช่อ  

 

 
 

เชิงเทียนแบบช่อความมีสวยงาม และ
เป็นช้ินเดียวกันและใส่เทียนได้หลายอัน 

 
 

ต้องอาศัยการช านาญในการดัดเหล็ก
และการบาลานน้ าหนักในการใส่
เทียน 

 

 
เชิงเทียนแบบชุด 

 

 
 

เชิงเทียนแบบชุดสามารถปรับเปรียน
รูปแบบการวางของเชิงเทียนแต่ละอันได้ 

 
 

ใช้พื้นท่ีในการวางเยอะ  

จากตารางท่ี 4 สรุปได้ว่าเชิงเทียนมีท้ังหมด 5 แบบ โดยเชิงเทียนแบบชุดจะมีความแตกเพราะ สามารถ
ปรับเปล่ียนรูปแบบการวางของเชิงเทียนได้มากกว่าเชิงเทียนแบบช่อ แบบแขวนผนัง เป็นต้น  
 
 
 

 

 
 



5) ตารางวิเคราะห์เรื่อง รูปแบบเทียน  
 จากการศึกษาข้อมูลเทียนโดยเทียนมีหลายรูป เช่น เทียนเทเปอร์ เทียนลอยน้ า เทียนโวทีฟ เทียน- 
พิลาร์ เทียนเจลเป็นต้น  ซึ่งแต่ละรูปแบบมีข้อดีข้อเสียแตกต่างกันดังนี ้
ตารางท่ี 5 วิเคราะห์เรื่องรูปแบบเชิงเทียน 

รูปแบบ 

ของเทียน 

ช่ือเรียก ข้อดี 

 

 
 

 
 

เทียนเทเปอร์ 
 

 

1. เทียนมีลักษณะท่ีเรียวยาว 

2.เหมาะกับการใช่ตกแต่งบนโต๊ะอาหาร 

 

 
 

 
 

เทียนลอยน้ า 

 

 

1.เป็นเทียนท่ีสามารถลอยน้ าได้ 

2.มีรูปทรงท่ีสวยงาม 

 

 
 

 
 
 

เทียนโวทีฟ 

 

 
 

1.เป็นเทียนทรงอ้วนมีขนาดไม่สูง 

2.เทียนสามารถวางได้ง่าย 

 

 

 



ตารางท่ี 5 วิเคราะห์เรื่องเทียน ( ต่อ ) 
รูปแบบ 

ของเทียน 

ช่ือเรียก ข้อดี 

 

 
 

 
 

เทียนพิลาร์ 
 

 

1.เป็นเทียนท่ีมีความสูง  
2.เป็นรูปทรงท่ีมีความเหล่ียม หรือรูปทรงหก
เหล่ียม พีรามิด ทรงกระบอก เป็นต้น  

 

 
 

 
 

เทียนภาชนะ 

 

 

1.เป็นเทียนท่ีใส่ภาชนรูปทรงต่างๆ  
2. เทียนจะอยู่ในภาชนะจึงไม่ต้องกลัวเรื่อง
น้ าตาเทียนไหล 

 

 
 

 
 

เทียนท่ีบรรจุใน
ถ้วยอลูมเนียม 

 

 

1.เป็นเทียนขนาดเล็ก 

2.เทียนท่ีละลายจะอยู่ในอลูมิเนียม 

 
 
 
 
 
 

 

 



ตารางท่ี 5 วิเคราะห์เรื่องเทียน ( ต่อ ) 
รูปแบบ 

ของเทียน 

ข้อดี ข้อเสีย 

 

 
 

 
 

เทียนเจล 

 

 

1.เป็นเทียนท่ีมีความสวยงามในการตกแต่งเทียน 

2.เนื้อเทียนมีความใส 

3.เทียนท่ีละลายจะอยู่ในภาชนะ 

 

 
 

 

เทียนหอม 

 

 

เป็นเทียนท่ีมีกล่ินหอมของน้ ามันหอมระเหย 

จากตรางท่ี 5 สรุปได้ว่าเทียนมี 8 ประเภท โดยเทียนแต่ละประเภทมีรูปทรงรูปร่างท่ีต่างกันตามการใช้
งาน เทียนพิลาร์ และเทียนเทเปอร์ เป็นเทียนท่ีมีลักษณะเรียวสูงและมีรูปทรงท่ีมีความเรียบเหมาะกับการท าไปใช่
ใส่เชิงเทียน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

6) ตารางวิเคราะห์เรื่อง ส่วนผสมการอัดข้ึนรูป 

การทดลองส่วนผสมในการอัดข้ึนรูปเปลือกถั่วลิสง เพื่อใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์เชิงเทียน 

วัสดุ อัตราสัดส่วน รายละเอียด 

 

 
กาวใส 

 

กาวใส ¼ 
ถ้วย  
น้ า ¼ ถ้วย 

ถั่ว 1 ถ้วย 

 

กาวใส เมื่อผสมน้ ากับเปลือกถั่ว แล้วไปอัดลงในแม่พิมพ์ซิลิโคน กาว
ใสมีความแห้งช้า และมีน้ าหนักเบา 

 

 
กาว TOA 

 

กาว TOA ¼ 
ถ้วย 

น้ า ¼ ถ้วย 

เปลือกถั่วลิสง 
1 ถ้วย 

 

กาว TOA เมื่อผสมกับน้ าและเปลือกถั่วลิส แล้วน าไปอัดลงใส่แม่พิมพ์
ซิลิโคน กาว TOA จะมีความแห้งช้า และมีน้ าหนักเบา 

 

 
กาวผง 

 

กาวผง ¼ 
ถ้วย 

น้ า ¼ ถ้วย  
เปลือกถั่วลิสง 
1 ถ้วย 

 

กาวผง เมื่อผสมกับน้ าและเปลือกถั่วลิสง แล้วน้ าไปอัดลงในแม่พิพพ์
ซิลิโคนแล้ว กาวผงมีความแห้งเร็วและมีน้ าหนัก 

 

จากตรางท่ี 6 การวิเคราะห์เรื่อง อัดข้ึนรูปเปลือกถั่วลิสง เพื่อใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์เชิงเทียน พบ
การน ากาวใส กาวTOA และกาวผง มาผสมกับเปลือกเปลือกถั่วแล้ว กาวใสและ กาวTOA จะแห้งช้าและท าให้เมื่อ
อัดก้อนแล้วมีน้ าหนักเบากว่ากางผง แต่กาวผงจะแห้งเร็วกว่า กาวTOA และกาวใส  
 
 
 

 



7) วิเคราะห์เรื่อง การลามไฟ 

การทดลองเรื่องการลามไฟของเปลือกถั่วลิสง เพื่อใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์เชิงเทียน 

การลามไฟของเปลือกถั่วลิสงการส่วนผสมต่าง ๆ  
วัสดุ ผล 

 
ถั่วลิสงปั่นผสมกาวใส 

 

จากการทดลองการลามไฟของเปลือกถั่วลิสงผสมกาวใส มีการลามไฟง่ายแต่การลามไฟ
ช้า 

 
ถั่วลิสงปั่นผสม Toa 

 

จากการทดลองการลามไฟเปลือกถั่วลิสงผสมTOA มีการลามไฟง่ายแต่การลามไฟนั้นช้า 

 
ถั่วลิสงปั่นผสมกาว

ผง 

 

จากการทดลองการลามไฟของเปลือกถั่วลิสงผสมกาวผง นั้นไม่มีการลามไฟ 

 

จากตรางท่ี 7 การทดลองการลามไฟของเปลือกถั่วลิสง ท้ังสามส่วนผสมโดยเปลือกถั่วลิสงท่ีผสมกาวใส 
และกาวTOA มีการลามไฟง่ายแต่การลามของไฟนั้นช้า ส่วนเปลือกถั่วลิสงท่ีผสมกาวผงนั้น ไม่มีการลามไฟ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 

บทที่ 4 

ผลกำรวิเครำะห์ข้อมูล  

 

 ผลการวิเคราะห์ขอมูลโครงการเปลือกถั่วลิสงเพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์ จากการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลของ
เปลือกถั่วลิสง และทดลองการขึ้นรูปของเปลือกถั่วลิสง สามารถสรุปเพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบได้ดังนี ้
   
4.1 ขั้นตอนการออกแบบ 

4.1.1 การวิเคราะห์ข้อมูลของเปลือกถั่วลิสงใช้เป็นแนวทางในการออกแบบ 

        1 ) จากการวิเคราะห์ข้อมูลถั่วลิสงมีหลากหลายสายพันธุ์ แต่พบว่าสายพันธุ์ของถั่วลิสงท่ีพบได้
เยอะคือ พันธุ์เกษตร 1 พันธ์เกษตรศาสตร์ 50 และ ไทนา 9 แต่เปลือกถั่วท่ีน ามาเป็นวัสดุในการทดลองคือ พันธุ์
เกษตร 1 พันธุ์เกษตรศาสตร์ และไทนาน 9 จาการท่ีน าเปลือกถั่ว 3 ชนิดนี้มาทดลองพบว่า เปลือกถั่วลิสงน ามา
ปั่นแบบละเอียดและน ามาแปรรูปสามารถแปรรูปได้เป็นการท าเป็นแผ่นกับอัดขึ้นรูป แต่การท าแผ่นไม่เหมาะกับ
การขึ้นรูปท าเชิงเทียน แต่แบบอัดขึ้นรูปเหมากับการขึ้นรูปเชิงเทียน 

   2) จากการทดลองเรื่องการลามไฟของเปลือกถั่วลิสงท่ีไปผสมกับกาวใส กาวTOA และกาวผง
พบว่ากาวใส และกาวTOA มีการลามไฟแต่ก็มีการลามไฟท่ีช้า และเปลือกถั่วลิสงผสมกับกาวผงนั้นไม่มีการลามไฟ 

   3) จาการวิเคราะห์รูปแบบของเชิงเทียนมี 5 ประเภท เช่น เชิงเทียนรูปสัตว์ เชิงเทียนแบบช่อ 
และ เชิงเทียนแบบชุดเป็น โดยเชิงเทียนแต่ละแบบจะมีข้อดีข้อเสียแตกต่างกันไปตามการใช้งาน โดยเชิงเทียนแบบ
ชุดจะมีความแตกเพราะ สามารถปรับเปล่ียนรูปแบบการวางของเชิงเทียนได้มากกว่าเชิงเทียนแบบช่อ แบบแขวน
ผนัง เป็นต้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

4.1.2 รูปแบบและแนวทางในการออกแบบ (mood board) 

 
 

ภาพท่ี 4.1 รูปแบบและแนวทางในการออกแบบ (mood board) 
    แนวทางการออกแบบเชิงเทียนจากเปลือกถั่วลิสง มีลักษณการอัดขึ้นรูปจากวัสดุเปลือกถั่วลิสง

เพื่อออกแบบเป็นเชิงเทียนทีมีลักษณะ เป็นเชิงเทียนแบบชุดและมีแนวทางการออกแบบเป็นเชิงเทียนรูปทรงเลขา
คณิตท่ีมีโทนสีท่ีเรียบง่ายเหมือนสีของวัสดุ 



 
 

4.1.3 แนวความคิดในการออกแบบ 

        รูปทรงเลขาคณิต คือ แนวความคิดท่ีอยากจะน าเอารูปทรงเรขาคณิตมาแทนมนุษย์ ส่วนรูปทรง
ต้นไม้ แทนธรรมชาติ เพราะว่าการเปล่ียนแปลงของมนุษย์ในการตอบสนองความต้องการ ในด้านท่ีอยู่อาศัยหรือ
ส่ิงของและอื่นๆ ท าให้เราต้องเอาทรัพยากรธรรมชาติมาใช้ ท าให้พื้นท่ีป่าหรือทรัพยากรหายไป จึงอยากให้
แนวความคิดนี้ ส่ือถึงการอยู่กับธรรมชาติ 

4.1.4 แบบร่างผลิตภัณฑ์เชิงเทียนจากเปลือกถั่วลิสง 

 4.1.4.1 การออกแบบเชิงเทียนท่ีมีแรงบรรดาลใจจากรูปทรงเลขาคณิต 

 แบบร่างแบบท่ี 1 เป็นรูปแบบร่างเชิงเทียนเป็นมีรูปทรงเลขาคณิตแล้วน ามาตัดถอนสัดส่วน 

 
 

ภาพท่ี 4.2 แบบร่างแบบท่ี 1 เป็นรูปแบบร่างเชิงเทียนเป็นมีรูปทรงเลขาคณิตแล้วน ามาตัดถอนสัดส่วน 

  แบบร่างแบบท่ี 2 เป็นรูปแบบเชิงเทียนท่ีเป็นรูปทรงเลขาคณิตแล้วน ามาต่อกัน 



 
ภาพท่ี 4.3 แบบร่างแบบท่ี 2 เป็นรูปแบบเชิงเทียนท่ีเป็นรูปทรงเลขาคณิตแล้วน ามาต่อกัน 

แบบร่างแบบท่ี 3 เป็นรูปแบบเชิงเทียนท่ีเป็นรูปทรงเลขาคณิตท่ีน ามารวมกัน 

 
ภาพท่ี 4.4 แบบร่างแบบท่ี 3 เป็นรูปแบบเชิงเทียนท่ีเป็นรูปทรงเลขาคณิตท่ีน ามารวมกัน 

  แบบร่างแบบท่ี 4 เป็นรูปแบบเชิงเทียนท่ีเป็นรูปทรงเลขาคณิตท่ีให้ตัดทอนและรวมกันให้ดูเป็น
รูปทรงธรรมชาติ 



 
ภาพท่ี 4.5 แบบร่างแบบท่ี 4 เป็นรูปแบบเชิงเทียนท่ีเป็นรูปทรงเลขาคณิตท่ีให้ตัดทอนและรวมกันให้ดูเป็นรูปทรง
ธรรมชาติ 

 
 
 

 แบบร่างแบบท่ี 5 เป็นการน าเอารูปทรงเลขาคณิตและรูปทรงต้นไม้มารวมกัน 

 
ภาพท่ี 4.6 เป็นการน าเอารูปทรงเลขาคณิตและรูปทรงต้นไม้มารวมกัน 

 

   4.1.5 การพัฒนาแบบร่าง (development) 



  จากการพัฒนาแบบร่างท่ี 5 จะเป็นการขึ้นรูปด้วยกระบวนการแผ่นด้วยอัดความร้อนและน าไป
ตัดตามแบบแล้วน าไปซ้อนกันให้ได้ความหน้า และท าท่ีใส่เทียด้วยเรซิ่น  
 

 
 

ภาพท่ี 4.7 เป็นภาพแสดงแบบพัฒนาจากแบบร่างท่ี 5 

 
 

4.2 ขั นตอนกำรผลิต เชิงเทียนจำกเปลือกถ่ัว  
 4.2.1 เตรียมเปลือกถั่ว 

  4.2.1.1 ส่ังซื้อเปลือกถั่ว จากแหล่งซื้อขายเปลือกถั่วลิสง  



 
 

ภาพท่ี 4.8 ภาพแสดงเปลือกถั่วท่ีส่ังซื้อ  
 

  4.2.1.3 น าเปลือกถั่วไปล้างแล้วแตกแดดให้แห้ง 1-2 วัน 

 



 
 

ภาพท่ี 4.9 ภาพแสดงเปลือกถั่วท่ีล้าง แล้วตากแดด  
 

  4.2.1.3 น าเปลือกถั่วท่ีล้างแตกแดดแล้วน้ ามาปั่น  
 

 
 

ภาพท่ี 4.10 ภาพแสดงเปลือกถั่วท่ีล้างตากแดแล้วน ามาปั่น 

 

 4.2.2 การอัดเปลือกถั่วลิสงด้วยเครื่องอัดความร้อน 

  4.2.2.1 น าเปลือกถั่วท่ีปั่นละเอีดยแล้ว พ่นน้ ายาในอัตราส่วน 10% ของน้ าหนักเปลือก
ถั่วป่ัน 

 



 
 

ภาพท่ี 4.11 ภาพท่ีแสดงเปลือกถั่วปั่นละเอียดผสมน้ ายา  
  4.2.2.2 น าแปลือกถั่วท่ีผสมน้ ายาแล้วน ามาเทลงแม่พิมพ์ ใช่เปลือกถั่วปั่นท่ีผสมน้ ายาแผ่นละ 
480 กรัมต่อหนึ่งแผ่น  
 

 
 

ภาพท่ี 4.12 ภาพท่ีแสดงเปลือกเทใส่แม่พิมพ์ 
 

  4.2.2.3 น าเปลือกถั่วปั่นมาอัดโดยเครื่องอัดความร้อนเป็นเวลา 7 นาที  
  



 
 

ภาพท่ี 4.13 ภาพท่ีแสดงการน าเปลือกถั่วเข้าเครื่องอัดความร้อน 

 

  4.2.2.4 น าเปลือกถั่วท่ีอัดด้วยความร้อนไปตาก เพื่อคลายความร้อน 

 

 
 

ภาพท่ี 4.14 ภาพท่ีแสดงเอาออกจากเครื่องอัดความร้อน  
 

  4.2.2.5 น าเปลือกถั้วท่ีอัดไปตัดตามแบบ 

 



 
 

ภาพท่ี 4.15 ภาพท่ีแสดงแผ่นแปลือกถั่วอัดท่ีน าไปตัดตามแบบ 

4.2.2.6 น าเปลือกถั่วท่ีตัดตามแบบแล้วมาวางซ้อนกันให้ได้ความหนา แล้วหนีบด้วยแคมป์ 
 



 
 

ภาพท่ี 4.16 ภาพแสดงการน าแผ่นเปลือกถั่วท่ีตัดตามแบบมาอัดให้ได้ความหนา  
 

  4.2.2.7 น าผงเปลือกถั่วมาผสมกาวแล้วน ามาปิดผิวด้านข้างของงาน และขัดตกแต่งผิว 

 

 
 

ภาพท่ี 4.17 ภาพท่ีแสดงการขัดตกแต่งผิว 

  4.2.2.8 น าเปลือกถั่วท่ีขัดตกแต่งแล้วไป พ้นสเปร์เคลือบมัน 

 



 
 

ภาพท่ี 4.18 ภาพแสดงการพ้นสเปร์เคลือบมันบนช้ินงาน 

 

  4.2.2.9 น าไม้มาเจาะรู เพื่อท าเป็นท่ีใส่เทียน 

 

 
 

ภาพท่ี 4.19 ภาพแสดงท่ีใส่เทียน  
 

4.3 ภาพช้ินงานส าเร็จ  
 



 
 

ภาพท่ี 4.20 ภาพแสดงช้ินงานส าเร็จ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

บทที่ 5 

สรุปผลกำรศึกษำ และข้อเสนอแนะ  

 

5.1 สรุป  
 โครงการศึกษาเปลือกถั่วลิสงเพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์ มีวัตถุประสงค์ท่ีจะศึกษาคุณสมบัติของเปลือก
ถั่วลิสงเพื่อออกแบบเป็นผลิตภัณฑ์จากเปลือกถั่วลิสง โดยทดลองการขึ้นรูปของเปลือกถั่วลิสง เพื่อน าไปออกแบบ
เป็นเชิงเทียนจากเปลือกถั่วลิสง ซึ่งจากการด าเนินงานโครงการนี้สามารถแบ่งการด าเนินงานได้ดังนี้ 1 ศึกษาข้อมูล
เปลือกถั่วลิสง 2 ท าการทดลองการขึ้นรูปเปลือกถั่วลิสง 3.ออกแบบ โดยสามารถสรุปผลได้ดังนี้ 
 5.1.1. จากการศึกษาเปลือกถั่วลิสง เปลือกถั่วลิสงเป็นวัสดุเหลือใช้ทางการเกษตร แต่ได้มีการน ามาใช้
ประโยชน์เป็นส่วนน้อย จากเอกสารท่ีเกี่ยวข้อง ถั่วลิสงเป็นพืชตระกูลถั่ว ล าต้นเด่ียวตรง มีใบย่อยสิงคู่ออกตรงข้าม
กัน มีสีเขียว ผลออกเป็นฝัก มีลักษณะทรงกลมรี เปลือกถั่วลิสงมีคุณสมบัติในการดูดซับของเหลวได้ดี ยิ่ง
บดละเอียดจะสามารถดูดซับได้มากขึ้น มีความคงทนต่อสารเคมีและวัสดุได้เป็นอย่างดี  
 5.1.2 จากการทดลองการอัดข้ึนรูปด้วยเครื่องอัดความร้อนสามารถสรุปได้ว่า เปลือกถั่วลิสงปั่นสามรถอัด
ขึ้นรูปด้วยความร้อนได้แต่จ าเป็นต้องมีตัวประสานเพื่อให้มีการเกาะตัวกัน โดยกระบวนการอัดด้วยความร้อน จะมี
การค านวณน้ าหนักวัสดุท่ีเราจะไปอัดกับตัวประสาน และการควบคุมอุณหภูมิความร้อน โดยอัตราการท าแผ่น
เปลือกถั่วอัดความความร้อน แผ่นอัดหนา 6 มิลลิเมตร กับขนาด 30 x 30 เซนติเมตร จะมีอัตราส่วนเท่ากับ เปลือก
ถั่วป่ัน 480 กรัม กับตัวประสาน 10% ของน้ าหนกั อุณหภูมิ 120-130 องศา เป็นเวลา 7 นาที  
  5.1.3 จากการออกแบบผลิตภัณฑ์เชิงเทียนจากเปลือกถั่วลิสง เป็นการเอาเปลือกถั่วท่ีเป็นวัสดุเหลือใช้ทาง
การเกษตรมาแปรรูปเป็นผลิตภัณฑ์เชิงเทียน โดยการออกแบบผลิตภัณฑ์เชิงเทียนจากเปลือกถั่วลิสง ท่ีอัดแผ่นมี
ความแข็งแรง สามารถตัด ฉลุได้ จึงได้น ากระบวนการฉลุท าให้เกิดรูปทรงตามแบบท่ีได้วางไว้ 
 
 

5.2 ข้อเสนอแนะ 

 จากการศึกษาเปลือกถั่วลิสงเพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์ ผู้วิจัยได้ให้ข้อเสนอแนะเพื่อการต่อยอดและ
พัฒนา ไว้ดังนี ้

1. ศึกษาคุณสมบัติของเปลือกถั่วลิสงเพิ่มเติม เพราะเปลือกถั่วนั้นมีคุณสมบัติพิเศษ 
2. ทดลองการขึ้นรูปในรูปแบบต่าง 
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