
แผนบริหารการสอนประจำบทที่ 1-2 

หัวข้อเนื้อหา 

 

1. ความหมายของศิลปะ 
2. ประเภทของศิลปะ 
3. องค์ประกอบศิลป์ 

วัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม 

 

1. สามารถอธิบายความหมายความหมายของศิลปะได้ 
2. สามารถอธิบายศิลปะประเภทต่างๆกับสังคมปัจจุบันได้ 
3. มีความรู้เบื้องต้นเก่ียวกับศิลปะประเภทต่างๆ 
4. สามารถนำความรู้ไปประยุกต์ใช้ในสถานการณ์จริงได้ 

 

วิธีสอน 

 

1. การสอนแบบบรรยาย 
2. การสอนแบบอภิปราย 
 

กิจกรรมการเรียนการสอน 

 

1. การศ ึกษาจากเอกสารประกอบการสอน แผ ่นโปร ่ ง ใส และการนำเสนอ  
ด้วยโปรแกรม PowerPoint  

2. การอภิปรายกลุ่มและรายงานผลการอภิปรายกลุ่มในชั้นเรียน เรื ่องประวัติศาสตร์
ศิลปะ 

3. การตอบคำถามทบทวน 
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4. การศึกษาค้นคว้าส่วนบุคคลเพ่ิมเติมในประเด็นที่สนใจและเกี่ยวข้องกับบทเรียน 
 

สื่อการเรียนการสอน 

1. หนังสือ ตำรา วารสาร เอกสาร และบทความที่เก่ียวข้อง 
2. การนำเสนอด้วยโปรแกรม PowerPoint 

 

การวัดผลและการประเมินผล 

1. สังเกตจากพฤติกรรม ความสนใจ และการมีส่วนร่วมในการเรียน อาทิ การซักถาม การ
ตอบคำถาม ตลอดจนการให้ความสนใจและความร่วมมือในการอภิปราย การทำกิจกรรมการเรียน
อ่ืน ๆและการศึกษาค้นคว้าส่วนบุคคลเพ่ิมเติมในประเด็นที่สนใจและเกี่ยวข้องกับบทเรียน 

2. พิ จ า รณาจ ากผล กา ร อภ ิ ป ร า ย กล ุ ่ ม แ ล ะ ร าย ง า นผล กา ร อภ ิ ป ร า ย ก ลุ่ ม 
เรื่องความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกบัประวัติศาสตร์ศิลปะ 

3. พิจารณาจากคำตอบของคำถามทบทวนประจำบท 
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บทที่1 

ความรู้เบื้องต้นทางศิลปะ 

1.ความหมายของศิลปะ 

ความหมายของ “ศิลปะ”ตรงกับภาษาอังกฤษว่า “ART” หมายถึง สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นเพ่ือ

แสดงออกซ่ึงอารมณ์ ความรู้สึก ปัญญา ความคิด และความงาม ซึ่งมีความหมายที่กว้างขวางทำให้

การทำความเข้าใจในความหมายของคำว่าศิลปะเป็นเรื่องที่ยากเพราะศิลปะเป็นสิ่งที่เกี่ยวข้องกับ

การสร้าง และการแสดงอารมณ์ความรู้สึกภายใจของมนุษย์ที่เก่ียวข้องกับความงามความพอใจของ

แต่ละคน บางคนอาจมีความชื่นชมในความงามแตกต่างกันและยังคงเป็นเรื่องที่เข้าใจยากสำหรับผู้ที่

ไม่ได้ศึกษาศิลปะ 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 ให้นิยามของศิลปะว่า “ศิลปะ คือ ฝีมือ 

ฝีมือทางการช่าง การแสดงซึ่งอารมณ์ สะเทือนใจ ให้ประจักษ์เห็น” 

พจนานุกรมไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ฉบับปรับปรุง พ.ศ. 2530 ได้อธิบายไว้ว่า “ศิลปะ 
เป็นภาษาสันกฤต หมายถึง งานฝีมือทางการช่าง การแสดงออกมาให้ปรากฏขึ้นได้อย่างงดงามน่าฟัง 
ชม และเกิดอารมณ์สะเทือนใจ” 

อริสโตเติล (Aristotle, 384-322 B.C.)นักปราชญ์ชาวกรีกได้ให้นิยามไว้ว่า  “งานศิลปะเป็น
การลอกเลียนแบบธรรมชาติ ” ( The imitation of nature ) ต่อมาได้มีนักปราชญ์ กวี ศิลปิน และ
นักการศึกษาหลายท่านได้ให้นิยามตามแนวคิดของแต่ละท่าน ดังต่อไปนี้ 

ฌัง เดอ ลา ฟงแตน ( Jean de La Fontaine, 1621-95 ) กวีและนักเขียนนิทานชาว
ฝรั่งเศสได้กล่าวว่า “ ศิลปะคือบุตรแห่งความจำเป็น “ 

เกอเท ( Goethe, 1749-1832 ) กวีชาวเยอรมันกล่าวว่า “ ศิลปะ ก็เป็นเพียงศิลปะ เพราะ
ศิลปะไม่ใช่ธรรมชาติ” ( Art is art only because it is not nature ) 
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เฟรเดริค เจมส์ เกร๊ก (Frederik Willem de Klerk) ได้เขียนไว้ในคำนำสูจิบัตรการ
แสดง Armory show ในอเมริกาเมื่อ ค.ศ. 1913 ตอนหนึ่งกล่าวว่า “ ศิลปะ คือ เครื่องหมายแห่ง
ชีวิต “ ( Art is sign of life) 

เฮอเบิร์ต รีด ( Herbert Read, 1893-1968 ) นักวิจารณ์ศิลปะชั้นนำชาวอังกฤษได้ให้
นิยามความหมายของศิลปะไว้ว่า “ศิลปะคือการแสดงออก” ( Art is expression ) โดยยดึหลักว่า 
อารมณ์และความรู้สึกเป็นสิ่งผลักดันให้เกิดการแสดงออกมาทางศิลปะ 

เฮนรี่ มัวร์ ( Henry Moore, 1989 ) ประติมากรรมสมัยใหม่ชาวอังกฤษได้ให้ความหมาย
ของศิลปะว่า “ศิลปะ คือ กิจกรรมอันต่อเนื่องแห่งสากลที่ปราศจากการแบ่งแยกระหว่างอดีตและ
ปัจจุบัน” 

เลโอตอลสตอย (Leo Tolstoy)  กล่าวไว้ว่า“ศิลปะ คือการสื่อสารของอารมณ์ที่เกิดข้ึนแก่
บุคคลหนึ่งให้แก่บุคคลอ่ืนๆ ที่มีอารมณ์อย่างเดียวกัน โดยการใช้เส้น สี เสียง การเคลื่อนไหว หรือ
คำพูด อารมณ์ยิ่งรุนแรงเพียงใด ศิลปะก็ยิ่งดีเพียงนั้น” 

ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ( C. Feroei, พ.ศ. 2435-2505 ) ผู้ก่อตั้งมหาวิทยาลัยศิลปากร
ได้ให้ความหมายของศิลปะไว้ว่า “ศิลปะ หมายถึง งานอันเป็นความพากเพียรของมนุษย์ ซึ่งจะต้อง
ใช้ความพยายามด้วยมือและด้วยความคิด” 

ชลูด นิ่มเสมอ นิยามคำไว้ว่า ศิลปะ คือ สิ่งที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้น เพื่อแสดงออกซ่ึงอารมณ์ 

ความรู้สึก สติปัญญา ความคิด และความงาม  

วิรัตน์ พิชญ์ไพบูลย์ ได้ให้นิยามคำว่าศิลปะไว้ว่า เป็นผลงานที่เกิดจากการแสดงออกของ

อารมณ์ ปัญญา และทัศนคติ รวมทั้งทักษะความชำนิ ชำนาญของมนุษย์การสร้างสรรค์งานศิลปะใน

ปัจจุบันมีแนวโน้มไปในทางการสร้างสรรค์ และการแสดงออกของอารมณ์และความคิด 

              จากความคิดเห็นดังกล่าวนี้ จึงอาจสรุปได้ว่า “ศิลปะ” เป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นจาก
อารมณ์ความรู้สึกและความคิดสร้างสรรค์เพ่ือให้เกิดความงาม และเกิดความพึงพอใจในภาพลักษณ์
ของงานศิลปะที่เกิดจากจินตนาการไปตราบนานเท่านานโดยมีการสร้างสรรค์ พัฒนารูปแบบต่าง ๆ 
ออกไปอย่างมากมายไม่มีที่สิ้นสุด ดังนั้นผลงานที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นจึงกลายเป็นมรดกตกทอดทาง
วัฒนธรรม (Cultural Heritage) ที่ล้ำค่าของมนุษย์สืบต่อกันมา โดยถือว่าเป็นผลงานที่มีความหมาย
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ในหน้าที่หรือประโยชน์และการสร้างสรรค์ ตามความต้องการอย่างเหมาะสมของสังคม ( Social 
needs ) ของแต่ละยุคแต่ละสมัย 

2.ประเภทของศิลปะ (Classification of art) 

ศิลปะสามารถแบ่งออกได้ 2 ประเภท ดังนี้ 
2.1 วิจิตรศิลป์ (Fine art) บางที่เราก็เรียกว่าประณีตศิลป์ หมายถึง ศิลปะที่ตอบสนอง
ความต้องการของมนุษย์ด้านจิตใจและอารมณ์แบ่งออกได้เป็น 5 แขนง คือ 
  2.1.1 จิตรกรรม หมายถึง การวาดภาพโดยใช้วัสดุการเขียนลงบนพื้น
ระนาบ 
  2.1.2 ประติมากรรม หมายถึง การปั้น การแกะสลัก และการหล่อ 
  2.1.3 สถาปัตยกรรม หมายถึง การออกแบบสิ่งก่อสร้างและที่อยู่อาศัย 
  2.1.4 วรรณกรรม หมายถึงการประพันธ์ต่างๆ 
  2.1.5 นาฏศิลป์และดุริยางคศิลป์ หมายถึง ศิลปะที่แสดงออกทางท่าทาง
และทางเสียงที่มีจังหวะ 

 

ภาพที่ 1.1 การแสดงโขนนาฏศิลป์(สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์, 2015) 

2.2 ประยุกต์ศิลป์ (Applied art) หมายถึง ศิลปะที่ตอบสนองความต้องการทางร่างกาย 
จิตใจ ได้แก่ 
2.2.1 พาณิชยศิลป์ หรือศิลป์เพ่ือการค้า 
2.2.2 อุตสาหกรรมศิลป์ หมายถึง ศิลป์ที่เป็นผลผลิตด้านอุตสาหกรรม 
2.2.3 มัณฑนศิลป์ หมายถึง ศิลปะการออกแบบตกแต่ง ภายใน – ภายนอก 

https://www.facebook.com/khonyak.bpi/


6 
 

2.2.4 ศิลปหัตถกรรม หมายถึง ศิลปะท่ีทำด้วยมือเป็นส่วนใหญ่ หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า 
“หัตถศิลป์” 

3.ทัศนศิลป์ (Visual Art) 

ทัศนศิลป์ หมายถึง ศิลปะที่มีตัวตน กินเนื้อที่ในอากาศ สามารถจับต้องได้และสนอง

ประสาทสัมผัสทางตา สามารถแบ่งออกได้เป็นแขนงต่าง ๆ คือ 

จิตรกรรม (Painting) คือการเขียนภาพโดยใช้สี ส่วนมากผู้เขียนใช้พู่กัน ซึ่งเป็นการ

ถ่ายทอดรูปแบบที่เห็นจากธรรมชาติ หรือ สิ่งแวดล้อมท่ีมนุษย์สร้างขึ้นตามแนวความคิดสร้างสรรค์ 

ผู้ที่ทำงานจิตรกรรม เรียกว่า “จิตรกร(Artist)”  

 

ภาพที่ 1.2 ผลงานภาพวาดจิตรกรรม “Starry Night” (วินเซนต์ แวน โก๊ะ, 1889) 

ประติมากรรม (Sculpture)มีลักษณะเป็นสามมิติ คือ มีความกว้าง ความยาว ความหนา 

หรือความสูง มีวิธีทำได้หลายวิธี เช่นปั้น แกะสลัก ทุบ และหล่อ เป็นต้น 
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ภาพที่ 1.3 ผลงานประติมากรรม “ชีวิตที่เสียสมดุล” (ประสิทธิ์ วิชายะ, 2559) 

สถาปัตยกรรม(Architecture)เป็นงานที่รวมจิตรกรรมและประติมากรรมมาประกอบด้วยมี

ขนาดใหญ่กว่าศิลปะแขนงอ่ืน ๆ เป็นทัศนศิลป์ที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบก่อสร้างเพ่ือประโยชน์

ของมนุษย์ เป็นการกำหนดขอบเขตบริเวณว่างเพ่ือให้เกิดประโยชน์ ผู้ออกแบบสถาปัตยกรรม 

เรียกว่า สถาปนิก (Architect) 

 

ภาพที่ 1.4 ผลงานสถาปัตยกรรมวัดร่องขุ่น จ.เชียงราย (เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน์, 2540) 

3.1 ทัศนธาตุ (visual elements)  
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ทัศนธาตุ(visual elements) หมายถึง สิ่งที่เป็นปัจจัยของการมองเห็นเป็นส่วนต่าง ๆ ที่

ประกอบกันเป็นภาพ เป็นองค์ประกอบสำคัญของงานศิลป์ ได้แก่ จุด เส้น น้ำหนัก พ้ืนที่ว่าง รูปร่าง

และรูปทรง สี และลักษณะพ้ืนผิว 

1.) จุด (Dot)  

จุด (Dot) ในทางทัศนศิลป์ หมายถึง อนุภาคท่ีเล็กที่สุด เป็นส่วนประกอบที่เป็นพ้ืนฐาน

เบื้องต้นที่มองเห็นได้ในงานออกแบบ เมื่อนำจุดมาเรียงต่อกันในตำแหน่งที่เหมาะสมและซ้ำๆ กัน 

ทำให้เกิดเป็นเส้น รูปร่าง รูปทรง ลักษณะผิว เป็นต้น จุดปรากฏได้ 2 ลักษณะคือ 

  - เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ เช่น จุดในลายของสัตว์ เปลือกหอย ผีเสื้อ แมลง พืช 

เปลือกไม้ เป็นต้น 

 

ภาพที่ 1.5 แสดงจุดที่เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติบนปีกผีเสื้อ (Nandhu Kumar, 2016) 

  - เกิดจากมนุษย์สร้างขึ้น คือ การใช้วัสดุ อุปกรณ์ต่างๆ ได้แก่ ปากกา ดินสอ พู่กัน 

นำมาจิ้ม กด ทำให้เกิดจุดในทางศิลปะ สามารถนำจุดมาสร้างสรรค์ประกอบรวมกับองค์ประกอบ

อ่ืนๆ เพื่อสร้างเป็นผลงานศิลปะที่มีความหมาย 
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ภาพที่ 1.6 แสดงผลงานศิลปะทีม่นุษย์สร้างสรรค์ขึ้นจากจุด (Toru kn, 2016) 

 2.) เส้น (Line) 

เส้น(Line)หมายถึง จุดหลายๆจุดต่อกันเป็นสาย เป็นแถวแนวไปในทิศทางเดียวกันและ

เคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกัน ด้วยแรงผลักดันหรือรอยขูด ขีด เขียนของวัตถุเป็นรอยยาว เส้น

พ้ืนฐานแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ คือ เส้นตรง(Straight Line) และเส้นโค้ง (Curve Line) 

 เส้น คือส่วนประกอบที่สำคัญของภาพ  เส้นแต่ละชนิดมีความหมายในตัวของมัน  ทำให้แต่

ละบุคคลสามารถจินตนาการได้แตกต่างกันตามความคิดสร้างสรรค์ของแต่ละคน ลักษณะของเส้นแต่

ละชนิดให้ความรู้สึกและความหมายต่างกันดังปรากฏในตารางต่อไปนี้ 

ลักษณะของเส้นตรง (Straight Line) 

 

เส้นดิ่ง หรือเส้นตั้ง ให้ความรู้สึกสงบมั่นคง แข็งแรง แน่น
นอน เป็นระเบียบ  

 

เส้นนอนให้ความรู้สึกสงบราบรื่น 
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เส้นฟันปลาให้ความรู้สึกรุนแรงกระแทกตื่นเต้น  
 

 

เส้นประ  ให้ความรู้สึกใจหายไม่แน่นนอน  

 

เส้นเฉียงให้ความรู้สึกไม่มั่นคงโอนเอน 

 

ตารางที่ 1.1 แสดงลักษณะของเส้นตรง(Straight Line)  

 

ลักษณะของเส้นโค้ง(Curve Line) 

 

เส้นคดให้ความรู้สึกลื่นไหล ต่อเนื่อง อ่อนช้อย  
 

 

เส้นก้นหอยให้ความรู้สึก อึดอัด 

 

เส้นโค้งข้ึนให้ความรู้สึกแข็งแรงเชื่อมั่น   
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เส้นโค้งลงให้ความรู้สึกอ่อนโยนอ่อนไหวไม่แข็งแรง 

 

เส้นอิสระให้ความรู้สึกวุ่นวายไม่เป็นระเบียบ       

 

ตารางที่ 1.2 แสดงลักษณะของเส้นโค้ง (Curve Line) 

 เส้นในงานศิลปะคือเส้นในจิตนาการมองไม่เห็นด้วยสายตา เป็นเส้นในความรู้สึกนึกคิด

คำนึงจากภาพที่มองเห็น  เป็นเส้นภายนอกของวัตถุลากจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง  เป็นเส้น

โครงสร้างภายนอกของวัตถุสิ่งของต่างๆ  เช่น เส้นภายนอก เส้นภายใน เส้นแกน เป็นต้น

ตัวอย่างเช่น เส้นรอบนอกของภูเขาต้นไม้รูปทรงของคน เส้นภายในที่ว่างของพุ่มไม้ คนสัตว์ เส้น

แกนของต้นไม้เป็นต้น 

 นอกจากนี้ยังมีเส้นขีดเขียนลากตวัดของพู่กัน ปากกา ดินสอ หรือวัตถุอื่นๆ ไปตามอารมณ์

ของผู้เขียนเป็นสัญลักษณ์เฉพาะของแต่ละบุคคล   

 3.) น้ำหนัก (Value)  

  น้ำหนัก (Value) หมายถึง ความเข้มความอ่อนของสี หรือแสงเงาตามที่ประสาทตารับรู้ที่

นำมาใช้ในการเขียนภาพ น้ำหนักทำให้รูปทรงมี ปริมาตร และให้เกิดมิติระยะใกล้ไกลแก่ภาพ 
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ภาพที่ 1.7แสดงผลงานภาพวาดที่มีองค์ประกอบของน้ำหนัก (Will Kemp, 2014) 

แสงและเงา(Light & Shade)เป็นองค์ประกอบที่อยู่คู่กัน “แสง” เมื่อส่องกระทบกับวัตถุจะ

ทำให้เกิด “เงา” แสงและเงา เป็นตัวกำหนดระดับของค่าน้ำหนัก ความเข้มของเงาจะขึ้นอยู่กับความ

เข้มของแสง ในที่ที่มีแสงสว่างมากเงาจะเข้มข้ึน และในที่ที่มีแสงสว่างน้อย เงาจะไม่ชัดเจน ในที่ท่ีไม่

มีแสงสว่างจะไม่มีเงา และเงาจะอยู่ในทางตรงข้ามกับแสงเสมอค่าน้ำหนักของแสงและเงาที่เกิดบน

วัตถุ สามารถจำแนกเป็นลักษณะต่าง ๆ ได้ดังนี้  

  - บริเวณแสงสว่างจัด  (Hi-light) เป็นบริเวณท่ีอยู่ใกล้แหล่งกำเนิดแสงมาก

ที่สุด   จะมีความสว่างมากท่ีสุด ในวัตถุท่ีมีผิวมันวาวจะสะท้อนแหล่งกำเนิดแสงออกมาให้เห็นได้ชัด  

            - บริเวณแสงสว่าง  (Light) เป็นบริเวณท่ีได้รับแสงสว่าง รองลงมาจากบริเวณแสง

สว่างจัด เนื่องจากอยู่ห่างจากแหล่งกำเนิดแสงออกมา และเริ่มมีค่าน้ำหนักอ่อน ๆ  
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ภาพที่ 1.8แสดงผลงานภาพถ่ายที่มีองค์ประกอบของน้ำหนัก (George Becker, 2016) 

               - บริเวณเงา (Shade)  เป็นบริเวณท่ีไม่ได้รับแสงสว่าง เป็นบริเวณท่ีถูกบดบังจาก 

แสงสว่าง ซึ่งจะมีค่าน้ำหนักเข้มมากขึ้นกว่าบริเวณแสงสว่าง  

  -บริเวณเงาเข้มจัด (Hi-Shade) เป็นบริเวณท่ีอยู่ห่างจากแหล่งกำเนิดแสงมากท่ีสุด 

หรือเป็นบริเวณท่ีถูกบดบังมากหลาย ๆ ชั้น จะมีค่าน้ำหนักที่เข้มมากไปจนถึงเข้มที่สุด  

  -บริเวณเงาตกทอด เป็นบริเวณของพ้ืนหลังที่เงาของวัตถุทาบลงไป เป็นบริเวณเงา

ที่อยู่ ภายนอกวัตถุ และจะมีความเข้มของค่าน้ำหนักขึ้นอยู่กับ ความเข้มของเงา น้ำหนักของพ้ืน 

หลัง ทิศทางและระยะของเงา 

4.) พ้ืนที่ว่าง (Space) 

พ้ืนที่ว่าง (Space) หรือ ช่องไฟ หมายถึง บริเวณว่างโดยรอบวัตถุ (Object) เรียกว่า พื้นที่

ว่างทางลบ (Negative Space) และบริเวณว่างที่ตัวของวัตถุเรียกว่า พื้นที่ว่างทางบวก (Positive 

Space) ในการออกแบบงานต่างๆ จะต้องคำนึงถึงช่วงระยะ ให้มีความสัมพันธ์กัน พ้ืนที่ว่างมีได้

หลายลักษณะ ดังนี้ 

 -อากาศท่ีโอบล้อมรูปทรง  

      -ระยะห่างระหว่างรูปทรง  
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ภาพที่ 1.9 แสดงตัวอย่างภาพที่อากาศที่โอบล้อมรูปทรง (Monicore, 2016) 

 

ภาพที่ 1.10 แสดงภาพช่องไฟในการจัดวางองค์ประกอบของสีแต่ละแท่ง 

-บริเวณภายในรูปทรงที่มีลักษณะกลวงหรือทะลุเป็นช่องที่มีอากาศผ่านเข้าไปได้  

-บริเวณว่างของภาพเขียนหรือภาพวาด ที่มองดูเป็นช่องลึกเข้าไปในภาพ 

เรียกว่า  บริเวณ ว่างลวงตา 

 

ภาพที่ 1.1 แสดงภาพที่มีองค์ประกอบที่ว่าง (คมกริช ทรงสิริวิทย์, 2557) 

5.) รูปร่างและรูปทรง (Shape and Form)  
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รูปร่าง หมายถึง เส้นรอบนอกทางกายภาพของวัตถุ ที่แสดงพ้ืนที่ขอบเขต ของรูปต่างๆ เช่น 

รูปวงกลม สี่เหลี่ยม รูปร่างของเครื่องใช้ คน สัตว์ พืช เป็นต้น ที่มีลักษณะ 2 มิติ คือ มีความกว้าง 

และความยาว 

 

ภาพที่ 1.12 แสดงภาพรูปร่างสี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม และวงกลม 

รูปทรง หมายถึง โครงสร้างของวัตถุที่ปรากฏในลักษณะ 3 มิติ คือ มีส่วนกว้าง ยาว และ

หนาหรือลึก จะให้ความรู้สึกเป็นปริมาตร มีเนื้อที่ภายในและมีน้ำหนัก รูปร่างและรูปทรง แบ่งตาม

ลักษณะที่แสดงออกเป็น 3 ลักษณะ คือ 

 

ภาพที่ 1.13 แสดงภาพรูปร่างสี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม และวงกลมในลักษณะสามมิติ 

  - รูปร่างรูปทรงธรรมชาติ หมายถึง รูปที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติได้แก่ คน สัตว์ 
พืช 
  - รูปทรงเลขาคณิต หมายถึง รูปที่มนุษย์สร้างขึ้นมีโครงสร้างแน่นอน ได้แก่ รูป
สามเหลี่ยม รูปสี่เหลี่ยม และรูปวงกลม 
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  - รูปทรงอิสระ หมายถึง รูปที่เกิดข้ึนตามความต้องการของผู้สร้างสรรค์ ให้
ความรู้สึกท่ีเป็นอิสระไม่แน่นอน เช่น รูปร่างของก้อนเมฆ ควัน เป็นต้น 

 

ภาพที่ 1.14 แสดงภาพรูปทรงอิสระ 

6.) สี (Color) 

 สี (Color) คือลักษณะของแสงสว่าง ปรากฏแก่ตาให้เห็นหรือสิ่งที่ทำให้ตาเห็นเป็น ขาว ดำ 

แดง เขียว เป็นต้น เช่น สีทาบ้าน สีย้อมผ้า สีวาดภาพ (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2554) 

สี ที่ปรากฏในธรรมชาติ เกิดจากการสะท้อนของแสงสว่างตกกระทบกับวัตถุแล้วเกิดการหัก

เหของแสง (Spectrum) สีเป็นคลื่นแสงชนิดหนึ่ง ซึ่งปรากฏให้เห็นเมื่อแสงผ่านละอองไอน้ำใน

อากาศ หรือ แท่งแก้วปริซึม ปรากฏเป็นสีต่างๆ รวม 7 สี ได้แก่ สีแดง ม่วง ส้ม เหลือง น้ำเงิน คราม 

และเขียว เรียกว่า สีรุ้ง ที่ปรากฏบนท้องฟ้า 
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ภาพที่ 1.15 สีรุ้ง ที่ปรากฏในธรรมชาติ 

ตามธรรมชาติในแสงนั้นมีสีต่างๆรวมกันอยู่อย่างสมดุลเป็นแสงสีขาวใสเมื่อแสงกระทบกับสี

ของวัตถุ ก็จะสะท้อนสีวัตถุนั้นออกมาเข้าตาเรา วัตถุสีขาวจะสะท้อนได้ทุกสี ส่วนวัตถุสีดำนั้นจะ

ดูดกลืนแสงไว้ไม่สะท้อนสีใดออกมาเลย 

ประเภทของสี 

 สี มีอยู่ทั่วไปในสิ่งแวดล้อมรอบๆตัวเรา สีที่ปรากฏอยู่ในโลกสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 

ประเภทใหญ่ๆ ดังนี้  

1.) สีที่เกิดในธรรมชาติ มีอยู่ 2 ชนิดคือ  

  ก. สีที่เป็นแสง (Spectrum) คือ สีที่เกิดจากการหักเหของแสง เช่น สีรุ้ง สีจากแท่ง

แก้วปริซึม 

  ข. สีที่อยู่ในวัตถุ หรือเนื้อสี ( Pigment ) คือ สีที่มีอยู่ในวัตถุธรรมชาติทั่วไป เช่น สี

ของพืช สัตว์ หรือแร่ธาตุต่างๆ 

 2.) สีที่มนุษย์สร้างข้ึน คือ สีที่ได้จากการสังเคราะห์ เพ่ือใช้ประโยชน์ในงานต่างๆ เช่น งาน

ศิลปะ อุตสาหกรรม การพาณิชย์ และในชีวิตประจำวัน โดยสังเคราะห์จากวัสดุธรรมชาติ และจาก

สารเคมี ที่เรียกว่า สีวิทยาศาสตร์ ซึ่งสีที่ได้จากการสังเคราะห์สามารถนำมาผสมกัน ให้เกิดเป็นสี

ต่างๆอีกมากมาย  



18 
 

 

ภาพที่ 1.16 สี (Color) 

 สีกับอารมณ์ความรู้สึก 

 ในด้านจิตวิทยา “สี” เป็นตัวกระตุ้นความรู้สึกและมีผลต่อจิตใจของมนุษย์ สีต่างๆจะให้

ความรู้สึกท่ีแตกต่างกัน ดังนั้นเราจึงมักใช้สีเพื่อสื่อความรู้สึกและความหมายต่างๆ ดังนี้ 

สีแดง  : ให้ความรู้สึกเร่าร้อน รุนแรง อันตราย ตื่นเต้น 

สีเหลือง : ให้ความรู้สึก สว่าง อบอุ่น แจ่มแจ้ง ร่าเริง ศรัทธา มั่งคั่ง 

สีเขียว  : ให้ความรู้สึก สดใส สดชื่น เย็น ปลอดภัย สบายตา มุ่งหวัง  

สีฟ้า  : ให้ความรู้สึก ปลอดโปล่ง แจ่มใส กว้าง ปราดเปรื่อง 

สีม่วง  : ให้ความรู้สึก เศร้า หม่นหมอง ลึกลับ 

สีแสด  : ให้ความรู้สึก สดใส ร้อนแรง เจิดจ้า มีพลัง อำนาจ 

สีเทา  : ให้ความรู้สึก เศร้า เงียบขรึม สงบ แก่ชรา 

สีน้ำเงิน : ให้ความรู้สึก เงียบขรึม สงบสุข จริงจัง มีสมาธิ 

สีน้ำตาล :ให้ความรู้สึก แห้งแล้ง ไม่สดชื่น น่าเบื่อ 

สีชมพู  : ให้ความรู้สึก อ่อนหวาน เป็นผู้หญิง ประณีต ร่าเริง 

สีดำ  : ให้ความรู้สึก มืดมิด เศร้า น่ากลัว หนักแน่น 

สีขาว  : ให้ความรู้สึก บริสุทธิ์ ผุดผ่อง ว่างเปล่า จืดชืด 
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แม่ส ี(Primary Color) 

แม่สศีิลปะ(Primary Color)หรือบางครั้งเรียกว่า “แม่สีวัตถุธาตุ” หมายถึงสีที่ใช้ในการวาด

ภาพ หรือสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะทั่วๆ ไปซึ่งเมื่อนำมาผสมกันในปริมาณที่ต่างอัตราส่วนกันจะ

เกิดสีสันต่างๆมากมายให้เราได้เลือกหรือนำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานที่สวยงามได้ สีที่ใช้ในงาน

ศิลปะเราเรียกว่า แม่สีช่างเขียน (ARTIST) มี 3 สี คือสีแดง  สีเหลือง และสีน้ำเงิน 

 

ภาพที่ 1.17 แม่สี 

แม่สี มือยู่ 2 ชนิด ดังนี้ 

 -แม่สีของแสง เกิดจากการหักเหของแสงผ่านแท่งแก้วปริซึม มี 3 สี คือ สีแดงสี
เหลือง และสีน้ำเงินอยู่ในรูปของแสงรังสี ซึ่งเป็นพลังงานชนิดเดียวที่มีสี คุณสมบัติของแสงสามารถ
นำมาใช้ในการถ่ายภาพภาพโทรทัศน์การจัดแสงสีในการแสดงต่าง ๆ เป็นต้น 

 -แม่สีวัตถุธาตุ เป็นสีที่ได้มาจากธรรมชาติ และจากการสังเคราะห์โดยกระบวนทาง
เคมี มี 3 สี คือ สีแดง สีเหลืองและสีน้ำเงิน แม่สีวัตถุธาตุเป็นแม่สีที่นำมาใช้งานกันอย่างกว้างขวาใน
วงการศิลปะ วงการอุตสาหกรรม ฯลฯ 

การผสมของแม่สีช่างเขียนนั้นสามารถผสมให้เป็นสีต่างๆ ได้มากมายตามหลักของทฤษฎีสี
นั้นกล่าวได้ว่าวัตถุสีใดๆ ก็ตามย่อมสะท้อนสีตัวของมันออกมาให้เห็นขณะเดียวกันก็ดึงดูดเอาสีของ
แม่สีไมป่รากฏเข้ามาด้วย เช่น 

          สีแดง (CRIMSION  LAKE) สะท้อนรังสีของสีแดงออกมาแล้วดึงดูดเอาสีน้ำเงินกับสีเหลือง
ซ่ึงต่างผสมกันในตัวแล้วกลายเป็นสีเขียว อันเปน็คู่สขีองสีแดง  
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         สีเหลือง (GAMBOGE YELLOW) สะท้อนรังสีของสีเหลืองออกมาแล้วดึงดูดเอาสีแดงกับสีน้ำ
เงินซึ่งผสมกัน ในตัวแล้วกลายเป็นสีม่วง อันเป็นคู่สีของสีเหลือง  
         สีน้ำเงิน (PRESSION BLUE) สะท้อนรังสีของสีน้ำเงินออกมาแล้วดึงดูดเอาสีแดงกับสีเหลือง
เข้ามาแล้วผสมกันก็จะกลายเป็นสีส้ม ซึ่งเป็นคู่สีของสีน้ำเงิน   

 7.) พ้ืนผิว (Texture)  

มีผู้ให้ความหมายของพ้ืนผิว (Texture) ในทัศนะท่ีมีทิศทางเดียวกัน ดังนี้  

ผิวสัมผัส เป็นลักษณะพ้ืนผิวของรูปร่างหรือรูปทรงต่างๆ ซึ่งมีลักษณะเฉพาะและแตกต่าง

กันไป มีทั้งผิวละเอียด ผิวหยาบ ผิวขรุขระ หรือผิวมัน เราสังเกตเห็นได้ด้วยตาและจากประสบการณ

ที่เคยสัมผัส (เลอสม สถาปิตานนท์. 2537: 70) 

 

ภาพที่ 1.18 แสดงพ้ืนผิวทรายที่มีความละเอียด (Pixabay, 2016) 

 ลักษณะผิว หมายถึง ลักษณะของบริเวณพ้ืนผิวของสิ่งตางๆ ที่เมื่อสัมผัสจับต้องหรือเมือ่

เห็นแล้วรู้สึกได้ว่าหยาบละเอียดมันด้านขรุขระเป็นจุดเป็นกํามะหยี่ (ชลูด นิ่มเสมอ. 2539: 62) 

 วัฒนาพร เขื่อนสุวรรณ ได้ให้ความหมายของคำว่า “พ้ืนผิว”ไว้ว่าหมายถึง บริเวณผิวนอก

ของสิ่งต่างๆ ที่ปรากฏให้เห็น รับรู้ไดด้้วยการ รับสัมผัสทางตาและกายสัมผัส ก่อให้เกิดความรู้สึกใน

ลักษณะต่างๆ กัน เช่น หยาบ ละเอียด มันวาว ด้าน และขรุขระ (วัฒนาพร เขื่อนสุวรรณ.ม.ป.ป. 

111) 
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จากทัศนะข้างต้นจึงพอจะสรุปได้ว่า พ้ืนผิว (Texture) หมายถึง ลักษณะภายนอกของวัตถุ

ที่เรามองเห็นและสัมผัสได้ เกิดจากธรรมชาติและมนุษย์สร้างสรรค์ขึน้ภาพที่มีลักษณะพ้ืนผิวที่

แตกต่างกันจะให้ความรู้สึกสนุกสนานตื่นเต้นและมีชีวิตชีวา พื้นผิวสามารถก่อให้เกิดความรู้สึกที่

แตกต่างกนัเช่น หยาบ ละเอียด มันวาว ด้าน และขรุขระ เป็นต้น 

 

ภาพที่ 1.19 แสดงภาพถ่ายพ้ืนผิวที่มีลักษณะพริ้วไหวและละเอียด (Paul IJsendoorn, 2009) 

 
 

ภาพที่ 1.20 แสดงภาพถ่ายพ้ืนผิวของหินที่มีลักษณะขรุขระ (Paula, 2016) 

4. องค์ประกอบศิลป์ (Composition) 

องค์ประกอบศิลป์  หมายถึง  การนำส่วนประกอบต่าง ๆ ของทัศนธาตุต่าง ๆ เช่น จุด เส้น

รูปร่างรูปทรง ขนาด สัดส่วน แสงเงา สี ช่องว่าง และลักษณะพ้ืนผิว มาสร้างสรรค์เป็นผลงาน การ
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เรียนรู้องค์ประกอบศิลป์จึงเป็นพื้นฐานสำคัญในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะทุกแขนงเพ่ือให้เกิด

ความงามหรือสื่อความหมายทางศิลปะได้  โดยยึดหลักการจัดดังนี้  

4.1 เอกภาพ (Unity)  

 เอกภาพ (Unity) หมายถึง ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ความสอดคล้องกลมกลืนเป็น

หน่วยเดียวกันด้วยการจัดองค์ประกอบให้มีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกันเป็นกลุ่มก้อนไม่กระจัด

กระจายโดยการจัดระเบียบของรูปทรงจังหวะเนื้อหาให้เกิดดุลยภาพจะได้สื่ออารมณ์ความรู้สึก

ความหมายได้ง่ายและรวดเร็ว 

 

ภาพที่ 1.21 ภาพวาดที่มีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน (Leon Zernitsky, 2017) 

4.2 ความสมดุล (Balance)  

  ความสมดุลหรือดุลยภาพ(Balance) หมายถึง ความเท่ากันเสมอกัน มีน้ำหนักหรือความ

กลมกลืนพอเหมาะพอดีโดยมีแกนสมมติทำหน้าที่แบ่งภาพให้ซ้ายขวา บน ล่าง ให้เท่ากัน การเท่ากัน

อาจไม่เท่ากันจริง ๆก็ได้ แต่จะเท่ากันในความรู้สึกตามที่ตามองเห็นความสมดุลแบ่งเป็น 2 ประเภท 

ดังนี้ 

  - ความสมดุล 2 ข้างเท่ากัน (Symmetrical Balance) หมายถึง การจัดวาง

องค์ประกอบต่าง ๆ ของศิลปะให้ทั้ง 2 ข้างแกนสมมติมีขนาด สัดส่วน และน้ำหนักเท่ากัน หรือมี

รูปแบบเหมือนกันคล้ายกัน เช่น การวาดภาพหรือถ่ายภาพทีม่ีองค์ประกอบด้านซ้ายและขวา

เหมือนกันมาก 
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ภาพที่ 1.22 แสดงภาพถ่ายที่มีองค์ประกอบความสมดุลแบบ 2 ข้างเท่ากัน (Adam Romanowicz, 

2008) 

  - ความสมดุล 2 ข้างไม่เท่ากัน (Asymmetrical Balance) หมายถึง การจัด

องค์ประกอบของศิลปะ ทั้ง 2 ข้างแกนสมมติมีขนาดสัดส่วนน้ำหนักไม่เท่ากัน ไม่เหมือนกัน ไม่เสมอ

กันแต่สมดุลกันในความรู้สึก 

 

ภาพที่ 1.23 แสดงภาพถ่ายที่มีองค์ประกอบความสมดุลแบบ 2 ข้างไมเ่ท่ากัน (Guido Borelli, 
2010) 

4.3 จังหวะ จุดเด่น (Dominance) 

 จุดเด่นหรือจุดสนใจหมายถึง ส่วนสำคัญท่ีปรากฏชัดสะดุดตาที่สุดในงานศิลปะ จุดเด่นจะ

ช่วยสร้างความน่าสนใจในผลงานให้ภาพเขียนมีความสวยงามมีชีวิตชีวายิ่งขึ้น จุดเด่นเกิดจากการจัด

วางทีเ่หมาะสมและรู้จักการเน้นภาพ (Emphasis) ที่ด ีจุดเด่นมี 2 แบบคือ 
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  - จุดเด่นหลักเป็นภาพที่มีความสำคัญมากท่ีสุดในเรื่องที่จะเขียนแสดงออกถึง

เรื่องราวที่ชัดเจนเด่นชัดที่สุดในภาพ 

 

ภาพที่ 1.24 แสดงภาพถ่ายที่มีจุดเด่นหลักเพียงจุดเดียว (Sandy Taylor, 2017) 

  - จุดเด่นรอง เป็นภาพประกอบของจุดเด่นหลัก ทำหน้าที่สนับสนุนจุดเด่นหลักให้

ภาพมีความสวยงามยิ่งขึ้น เช่น ภาพเรือด้านล่างที่มีจุดเด่นของภาพอยู่ที่เรือลำใหญ่ด้านซ้าย และมี

จุดเด่นรองคือเรือด้านขวาทำหน้าที่สนับสนุนให้ภาพมีความสมบูรณ์มากยิ่งข้ึน 

 

ภาพที่ 1.25 แสดงภาพถ่ายที่มีจุดเด่นรองทำหน้าที่สนับสนุนจุดเด่นหลัก (William Bradford, 

2012) 
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 4.4 ความกลมกลืน (Harmony) 

  ความกลมกลืน (Harmony) หมายถึง การประสานเข้าสนิทกัน กลมกลืน ปรองดอง สามัคคี 

ลงรอย ในทางทัศนศิลป์ ความกลมกลืน หมายถึง การรวมกันของหน่วยย่อยต่าง ๆ ซึ่งได้แก่

ส่วนประกอบมูลฐานของศิลปะ คือ จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง ที่ว่าง สี พ้ืนผิว น้ำหนัก อย่างใดอย่าง

หนึ่งหรือหลายอย่าง และการจัดวางองค์ประกอบทำให้เกิดเป็นการประสานเข้ากันได้อย่างสนิท โดย

ไม่มีความขัดแย้ง ทำให้ผลงานการออกแบบ ทัศนศิลป์ มีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน หรือความมี

เอกภาพ  

  ภาพด้านล่างเป็นความกลมกลืนด้านเรื่องราวที่สอดคล้องเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติ 

และเป็นความกลมกลืนในเรื่องสีวรรณะเดียวกัน 

 

ภาพที่ 1.26 แสดงภาพที่มีความกลมกลืนในส่วนของสีที่ไปในทิศทางเดียวกัน (Hardibudi, 2016) 

 

ภาพที่ 1.27 แสดงภาพที่มีองค์ประกอบของความกลมกลืน (Chuck Pinson, 2013) 
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4.5 ความขัดแย้ง (Contrast) 

ความขัดแย้ง (Contrast) หมายถึง ความไม่ลงรอยกัน ไม่เข้ากันขององค์ประกอบต่างๆ ของ

งานศิลปะ ไม่ว่าจะเป็นรูปทรง ขนาด เส้น พ้ืนผิว สี และถูกจัดวางเพ่ือให้เกิดความงามทางศิลปะ 

เช่น รูปทรงที่ต่างกัน สีตรงกันข้ามกัน ลักษณะผิว วิธีลดปรมิาณให้เหลือน้อยลงประมาณร้อยละ 20 

หรือการเพ่ิมลักษระของรูปร่าง รูปทรง ให้เกิดความกลมกลืนขึ้น แต่ยังมีความขัดแย้งอยู่บ้างเล็กน้อย 

เพ่ือแก้ความเบื่อหน่ายอันเกิดจากความกลมกลืนที่มากเกินไป ซึ่งจะทำให้งานออกแบบนั้นน่าสนใจ 

 

ภาพที่ 1.28 แสดงภาพที่มีความขัดแย้งระหว่างสีของพ้ืนหญ้า (Richard Thomas, 2013) 

 

ภาพที่ 1.29 แสดงภาพที่มีความขัดแย้งระหว่างสีขาวและดำทำให้ภาพดูน่าสนใจ (Jim DeLillo, 

2008) 

4.6 ขนาด สัดส่วน (Size Proportion) 
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  ในการวาดภาพขนาดและสัดส่วนมีความสำคัญมาก ทุกส่วนของภาพวาดจะต้องมีความ

สอดคล้องกันของขนาดและสัดส่วน จะผิดเพ้ียนไม่ได้ 

  ความหมายของขนาด (Size) และสัดส่วน ((Proportion)) ในทางทัศนศิลป์ 

ขนาด (Size หรือ Scale) สัดส่วน (Proportion) เป็นคำที่มีความหมายทั้งคล้ายกัน และ 

แตกต่างกัน เล็กน้อย แต่มีความความสัมพันธ์กันตลอดเวลา คือเป็นความสัมพันธ์ (Relative) ของ

ส่วนย่อย (Detail) กับส่วนรวม (Mass) กล่าวคือ  

ขนาดเป็นส่วนย่อย หมายถึง ขนาดความใหญ่ ความเล็ก ความกว้าง ความยาว หรือความ

ลึก ของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ซึ่งวัดได้ตามมาตรา ที่มนุษย์ได้กำหนดหน่วยวัดขึ้นมา เพ่ือเป็นมาตรฐานใช้

เรียกกัน 

สัดส่วนเป็นส่วนรวม หมายถึงความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งสองสิ่ง ที่มีขนาดต่างกัน เช่นการที่จะ

ระบุว่าขนาดนั้นมีความใหญ่ เล็ก หรือมีความเหมาะเจาะพอดีแค่ใหนนั้น ต้องนำไปเปรียบกับขนาด

โดยส่วนรวม (Mass) ที่เรียกว่าสัดส่วน (Proportion) 

 ยกตัวอย่างเช่นภาพด้านล่างนี้ ขนาดของคนตกปลา และ ปลา คือส่วนย่อย (Detail) แต่เมื่อ

มีความสัมพันธ์กันเป็นส่วนรวม ก็จะเกิดสัดส่วนที่ไม่เหมาะสม 

 

ภาพที่ 1.30 ภาพ "The Fisherman" แสดงสัดส่วนที่แตกต่างกัน (Saul Steinberg) 

 



28 
 

สรุป 

  “ศิลปะ” เป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นจากอารมณ์ความรู้สึกและความคิดสร้างสรรค์เพ่ือให้เกิด

ความงาม และเกิดความพึงพอใจในภาพลักษณ์ของงานศิลปะท่ีเกิดจากจินตนาการไปตราบนานเท่า

นานโดยมีการสร้างสรรค์ พัฒนารูปแบบต่าง ๆ ออกไปอย่างมากมายไม่มีที่สิ้นสุด ดังนั้นผลงานที่

มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นจึงกลายเป็นมรดกตกทอดทางวัฒนธรรม (Cultural Heritage) ที่ล้ำค่าของ

มนุษย์สืบต่อกันมา โดยถือว่าเป็นผลงานที่มีความหมายในหน้าที่หรือประโยชน์และการสร้างสรรค์ 

ตามความต้องการอย่างเหมาะสมของสังคม (Social needs) ของแต่ละยุคแต่ละสมัย  

ศิลปะสามารถแบ่งออกได้ 2 ประเภท คือ 1.) วิจิตรศิลป์ (Fine art) บางที่เราก็เรียกว่า

ประณีตศิลป์ หมายถึง ศิลปะที่ตอบสนองความต้องการของมนุษย์ด้านจิตใจและอารมณ์แบ่งออกได้

เป็น 5 แขนง คือ จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม วรรณกรรม และนาฏศิลป์และดุริยางค

ศิลป์และ 2.) ประยุกต์ศิลป์ (Applied art) หมายถึง ศิลปะที่ตอบสนองความต้องการทางร่างกาย 

จิตใจ ได้แก่ 

พาณิชยศิลป์ อุตสาหกรรมศิลป์ มัณฑนศิลป์ และศิลปหัตถกรรม  

ทัศนธาตุ (visual elements) หมายถึง สิ่งที่เป็นปัจจัยของการมองเห็นเป็นส่วนต่าง ๆ ที่

ประกอบกันเป็นภาพ เป็นองค์ประกอบสำคัญของงานศิลป์ ได้แก่ จุด เส้น น้ำหนัก พ้ืนที่ว่าง รูปร่าง

และรูปทรง สี และลักษณะพ้ืนผิว  

  องค์ประกอบศิลป์ (Composition) หมายถึง การนำส่วนประกอบต่าง ๆ ของทัศนธาตุ 

เช่น จุด เส้นรูปร่างรูปทรง ขนาด สัดส่วน แสงเงา สี ช่องว่าง และลักษณะพ้ืนผิว มาสร้างสรรค์เป็น

ผลงาน องค์ประกอบศิลป์แบ่งออกเป็น 6 ส่วน คือ เอกภาพ ความสมดุล จังหวะและจุดเด่น ความ

กลมกลืน ความขัดแย้ง และขนาดและสัดส่วน 
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แบบฝึกหัดท้ายบท 

1. คำว่า “ศิลปะ” หมายถึงอะไร 

2. ศิลปะมีกี่ประเภท ประกอบด้วยอะไรบ้างจงอธิบาย 

3. ทัศนศิลป์ (Visual Art) หมายถึงอะไร 
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4. ผลงานศิลปะท่ีมีลักษณะเป็นสามมิติ และใช้วิธีทำโดยการปั้น แกะสลัก ทุบ และหล่อ คือศิลปะ

ประเภทใด 

5. ทัศนธาตุ (Visual Elements) ประกอบด้วยอะไรบ้างจงอธิบาย 

6. เส้นฟันปลาในทางศิลปะให้ความรู้สึกอย่างไร  

7. จงบอกความหมายของสี (Color) และอธิบายว่าเกิดข้ึนได้อย่างไร 

8. จงอธิบายว่า “รูปร่าง” และ “รูปทรง” มีความแตกต่างกันอย่างไร 

9. องค์ประกอบศิลป์หมายถึงอะไร ประกอบด้วยอะไรบ้าง จงอธิบาย 

10. ให้นักศึกษายกตัวอย่างผลงานศิลปะที่ตนเองชื่นชอบพร้อมอธิบายเหตุผล  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บรรณานุกรม 
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บทที่ 3 

แรงบันดาลใจและกระบวนการคดิเชิงศิลปะ 

 

 

แรงบนัดาลใจก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ ๆ แรงบนัดาลใจนั้นท าให้ผูท่ี้ได้รับแรง

บนัดาลใจคิดและท าตามอย่างด้วยความศรัทธาและความพยายาม เพื่อให้ตนเองเหมือนกับแรง

บนัดาลใจท่ีไดรั้บ แรงบนัดาลใจอาจจะเกิดมาจากจินตนาการ ความประทบัใจ และประสบการณ์ 

บุคลากรท่ีท างานดา้นการผลิตส่ือและนกัศึกษาท่ีเรียนในดา้นน้ีควรเรียนรู้ท่ีจะสร้างแรงบนัดาลใจ

จากผลงานของผูอ่ื้นโดยไม่คิดท่ีจะลอกเลียนแบบ การน าแรงบนัดาลใจมาพฒันาต่อยอดอย่าง

สร้างสรรค์นั้ นล้วนอาศัยแรงบันดาลใจมาใช้เป็นสาเหตุส าคัญของการสร้างงานศิลปะ 

วิทยาศาสตร์ ดนตรี กวี เพลง ฯลฯ ไม่ว่าศิลปินหรือนกัประดิษฐ์รวมไปถึงผูท่ี้ประสบความส าเร็จ

ในหลายๆดา้นซ่ึงเป็นบุคคลท่ีมีช่ือเสียงซ่ึงบุคคลเหล่าน้ีอาจไม่ไดท้ างานดา้นการผลิตส่ือ ส่ิงน้ีจะ

แสดงให้เห็นว่าคนหน่ึงๆสามารถเป็นแรงบนัดาลใจให้ผูอ่ื้นไดแ้มจ้ะไม่ไดอ้ยู่ในสายงานเดียวกนั 

จากความส าคญัของแรงบันดาลใจท่ีกล่าวขา้งตน้จึงเปรียบไดว้่าแรงบนัดาลใจเป็นกุญแจส าคญัท่ี

จะน าให้บุคคลไปสู่ความส าเร็จในหลายๆดา้นของชีวิต รวมไปถึงเป็นการขบัเคล่ือนแนวความคิด

ไปสู่การสร้างสรรคท์ั้งส้ิน 

 

ความหมายและความส าคญัของแรงบันดาลใจ 
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“แรงบนัดาลใจ” (inspiration) วา่มาจากภาษาละตินวา่ สปิราเร่ (Spirarae) หมายถึง ลม

หายใจ ซ่ึงเป็นรากศพัทข์องค าวา่ Spirit ท่ีแปลวา่ จิตวิญญาณ ค าวา่ Inspire จึง แปลวา่ การผา่นลม

หายใจ หรือการผา่นจิตใจของคนหน่ึงเขา้ไปในอีกคนหน่ึง ลมหายใจหรือจิตใจท่ีผา่น เขา้ไปน้ี จึง

เป็นส่ิงท่ีท าใหผู้รั้บนั้นด าเนินชีวิตได ้

“Inspiration” หรือ แรงบนัดาลใจ หมายถึง พลงัอ านาจในตนเองชนิดหน่ึงท่ีใช้ในการ

ขบัเคล่ือนการคิด กระตุน้ หรือจูงใจให้เกิดแนวคิดกระบวนการท่ีสร้างสรรค์โดยมีวตัถุประสงค์

เพื่อตอบสนองความตอ้งการทางจิตใจมกัเกิดจากความประทบัใจหรือสะเทือนใจต่อส่ิงต่าง ๆ ท่ีอยู่

รอบตวั ช่วยใหม้นุษยเ์รากระท าการสร้างสรรคง์านไดโ้ดยอิสระ โดยไม่ตอ้งอาศยัส่ิงจูงใจภายนอก

ท่ีจะก่อให้เกิดแรงจูงใจขึ้นภายในจิตใจ เพื่อกระตุ้นให้เกิดการคิดและการกระท าในส่ิงท่ีพึง

ประสงค ์และโดยปกติวิสัยของมนุษยส่์วนใหญ่ไม่ว่าส่ิงท่ีตนกระท านั้นจะยากสักเพียงใดก็พร้อม

ท่ีจะฝ่าฟันอุปสรรคทั้งหลายสู่ความส าเร็จท่ีตอ้งการให้จงได ้และพร้อมท่ีจะเสียสละไดเ้สมอถา้จะ

ช่วยน ามาซ่ึงผลส าเร็จท่ีตอ้งการนั้นไดจ้ริง ๆ (น ้าทิพย ์วิภาวิน.มปพ.)  

เอส.เอส.อนาคามี. (2555) ได้ให้ความหมายของแรงบนัดาลใจว่าหมายถึง จุดเร่ิมตน้ของ 

ความปรารถนาพิเศษ ซ่ึงอยู่เหนือกว่าความปรารถนาพื้นฐานโดยทัว่ไป เพราะแรงบนัดาลใจไม่

อาจเกิดขึ้นไดบ้่อย ๆ แต่มนัจะตอ้งมีจงัหวะและส่ิงท่ีบุคคลเห็นว่าพิเศษท่ีจะคิดหรือการท าบางส่ิง

บางอย่างขึ้นมา ความปรารถนาพื้นฐานทัว่ไปนั้นเป็นเร่ืองท่ีเกิดขึ้นไดใ้นชีวิตประจ าวนัตลอดเวลา 

หรืออาจจะเรียกว่าเกิดขึ้นไดง้่าย แต่ส าหรับความปรารถนาพิเศษหรือแรงบนัดาลใจแล้วมนัเป็น

เร่ืองท่ีเกิดขึ้นไดย้ากกวา่  

นอกจากนั้นยงัระบุว่า แรงบนัดาลใจน่าจะจดัเป็นแรงจูงใจ (Motivation) แต่ว่าต าราและ

แนวคิดทฤษฎีไม่ไดก้ล่าวถึงการสร้างแรงจูงใจดว้ยการสร้างแรงบนัดาลใจ มีเพียงประเด็นภาวะ

ผูน้ าท่ีกล่าวถึงเทคนิคการสร้างแรงจูงใจท่ีเช่ือมโยงกบัเทคนิคการเป็นผูน้ าโดยมีหลกัคิดวา่การเป็น

ผูน้ าตอ้งรู้จกัการจูงใจคนด้วยวิธีการต่าง ๆ ดงัเช่น การอธิบายตามแนวคิดทฤษฎีล าดบัขั้นความ

ตอ้งการของ Maslow ทฤษฎี ERG ของ Clayton Alderfer ทฤษฎีสองปัจจยัของ Herzberg เป็นตน้ 

อย่างไรก็ตามแรงบันดาลใจ อาจไม่ เก่ียวข้องกับความต้องการขั้นใด ๆ ไม่มีส่ิงตอบแทนจาก

ภายนอกมาให้เปรียบเทียบกบัความต้องการเพื่อบอกว่าเท่ากบัท่ีคาดหวงัหรือน้อยกว่าท่ีคาดหวงั 
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ในทางกลบักัน แรงบนัดาลใจเก่ียวข้องกับการท่ีบุคคลหน่ึงเกิดความรู้สึกประทบัใจ เล่ือมใส 

ศรัทธาในค าพูด แง่คิด หรือการกระท าบางอย่างของบุคคลใดบุคคลหน่ึง จนกระทัง่สามารถมา

ก ากับทัศนคติและพฤติกรรมของตน มีนักวิชาการให้ความหมายของแรงจูงใจภายในดังน้ี 

อรพินทร์ ชูชม และอจัฉรา สุขารมณ์ (2543) ให้ความหมายว่า แรงจูงใจคือความต้องการและพึง

พอใจของบุคคลท่ีจะแสดงพฤติกรรมต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นและเสาะแสวงหาของตนเองต้องการมี

ความสามารถตอ้งการมุ่งมัน่เป็นแรงผลกัดนัท่ีจะแสดงพฤติกรรมโดยไม่ตอ้งอาศยัรางวลัภายนอก

หรือกฎเกณฑข์อ้บงัคบั ส่วน สุภากร อิทธิโชติ (2548) ใหค้วามหมายวา่เป็นพลงัท่ีบุคคลตอ้งการท่ี

จะกระท า หรือเรียนรู้จากแรงขบัเคล่ือนภายใน ซ่ึงเป็นพฤติกรรมตามธรรมชาติของมนุษยผ์ลกัดนั

ให้บุคคลแสดงพฤติกรรมออกมาเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของตน โดยมิได้อาศยัการชกัจูงหรือส่ิงเร้า

ภายนอกซ่ึงเป็นแรงท่ีเกิดจากการขับเคล่ือนจากพลังท่ีอยู่ภายในของตน ส่วนนักวิชาการ

ต่างประเทศ เช่น Deci & Ryan (1990) อธิบายว่าแรงจูงใจภายในเป็นความตอ้งการของบุคคลท่ี

ตอ้งการมีความสามารถต้องการลิขิตตนเอง และตอ้งการส่ิงท่ีทา้ทาย พฤติกรรมท่ีได้รับการจูงใจ 

เป็นการกระท าดว้ยการแสวงหาของตนเองและไม่ตอ้งการรางวลัท่ีเป็นวตัถุภายนอกใด ๆ หรือการ

บังคับ ส าหรับขั้นตอนการเกิดแรงจูงใจ พวงเพชร วชัรอยู่  (2541) ได้สรุปกระบวนการของ 

แรงจูงใจ ประกอบด้วย4 ขั้นตอน คือ ขั้นตอนความตอ้งการ (Need stage) เป็นความตอ้งการท่ี

เกิดขึ้นเม่ือบุคคลขาดส่ิงจ าเป็นต่อร่างกาย  ขั้นแรงขบั (Drive stage) เป็นความตอ้งการต่อจากขั้น

แรกท่ีเป็นตวักระตุน้ใหเ้กิดแรงขบั คือเม่ือเกิดความตอ้งการแลว้ บุคคลจะไม่น่ิงเฉยแต่จะเกิดความ

กระวนกระวายซ่ึงเรียกว่าแรงขบั จากนั้นคือขั้นพฤติกรรม (Behavior stage) เป็นขั้นต่อจากขั้นแรง

ขบัเม่ือเกิดแรงขบัแลว้จะเป็นพลงัให้แสดงพฤติกรรม และสุดทา้ยขั้นลดแรงขบั (Drive reduction 

stage) เป็นขั้นสุดทา้ยท่ีเกิดขึ้นภายหลงัจาก ท่ีเกิดพฤติกรรมแลว้แรงขบัจะลดลง  

ดว้ยเหตุน้ีจึงเป็นความแตกต่างของท่ีมาของค าสองค าไดอ้ยา่งชดัเจน ระหวา่ง “แรงจูงใจ” 

(Motivation) กับค าว่า “แรงบันดาลใจ” (Inspiration) โดยด้านของแรงจูงใจ (Motivation) คือ 

อ านาจรับรู้ส่ิงเร้าท่ีเป็นเง่ือนไขอารมณ์ท่ีเกิดขึ้นนั้นจะเป็นตวับงการให้เกิดพฤติกรรมภายนอก

ต่อไป   ส่วนแรงบนัดาลใจ คือ อ านาจอนัเกิดจากจิตวิญญาณซ่ึงเป็นแก่นแทข้องตนเอง โดยใช้

เง่ือนไข ภายในจิตใจของตนด้วยตวัเอง ซ่ึงเรียกว่า “การส านึกรู้” (Conscious) ส่ิงน้ีเป็นตวัก าหนด

การกระท าออกมา คิดดีจึงท าส่ิงดี คิดไม่ดีผลการกระท าจึงออกไม่ดีตามความคิด ดงันั้นความคิด 
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จึงเป็นตวัก าหนดการกระท า การกระท าก าหนดอุปนิสัย และอุปนิสัยเป็น ตวัก าหนดผลปลายทาง

ในชีวิต   "แรงบนัดาลใจ" เป็นส่ิงส าคญัเพราะแรงบนัดาลใจท าให้เรามีแรงขบัเคล่ือน แรงบนัดาล

ใจเป็นขุมพลงัท่ีเป็นจุดแรกเร่ิม และยงัคงเป็นเคร่ืองหล่อเล้ียงประคบัประคองให้เราท าส่ิงนั้นจน

ส าเร็จลุล่วงไปได ้ 

 

 

รูปแบบของแรงบันดาลใจ 

 

Thrash and Elliot (2004) ไดศึ้กษา กระบวนการของแรงบนัดาลใจซ่ึงกระบวนการน้ีจะ

สมบูรณ์ไดต้อ้งมีองคป์ระกอบส าคญั 2 ส่ิง คือ 

1. ส่ิงท่ีกระตุน้ใหเ้กิดแรงบนัดาลใจ    

2. ส่ิงท่ีแรงบนัดาลใจกระตุน้ใหเ้กิด  

จากสองส่ิงน้ี ส่ิงท่ีสามารถควบคุมได้โดยบุคคลรอบข้าง คือ ส่ิงท่ีกระตุ้นให้เกิดแรง

บนัดาลใจ เช่น ครูประพฤติตนเพื่อให้เป็นแรงบนัดาลใจของนกัเรียน ไม่วา่จะดว้ยการกระท า ของ

ครูเอง หรือกรณีศึกษาท่ีครูหยิบยกขึ้นมาเพื่อเสนอแนวคิดใหม่ ๆให้นกัเรียน เช่นเดียวกบัในงาน

พิพิธภณัฑ์ก็เช่นกนั การสร้างแรงบนัดาลใจถือเป็นหัวใจส าคญัและเป็นคุณค่าหลกัท่ีเจา้าหน้าท่ี

พิพิธภณัฑจ์ะตอ้งช่วยกนัสร้างให้เกิดกบัผูท่ี้เขา้มาเยี่ยมชมโดยเฉพาะอย่างยิ่งกบัเยาวชน (Gerrard, 

Sykora and Jackson, 2017) และแบ่งรูปแบบท่ีมาแรงบนัดาลใจออกไดด้งัน้ี 

แรงบันดาลใจจากเป้าหมาย (Inspiration by Goal)  

แต่ละคนจะมีเป้าหมายท่ีแตกต่างกัน และตั้งเป้าหมายไวสู้งเสมอเพื่อความท้าทายและ

ตอ้งการไปให้ถึงซ่ึงจุดหมายนั้นให้ได ้ขณะท่ีบางคนตั้งเป้าหมายกลางๆดูความเป็นไปไดไ้ม่สูง

เกินไปไม่ต ่าเกินไปเผื่อส าหรับความไม่สมหวงัท่ีอาจเกิดขึ้น แต่อย่างไรก็ตามไม่ว่าจะตั้งเป้าหมาย
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ไวสู้งหรือต ่าเพียงใดหาก สามารถหาแรงบนัดาลให้กบัตวัเองไดก้็จะเกิดการตามหาจุดมุ่งหมาย

ของตวัเอง คนท่ีตั้งไวสู้งอาจตอ้งใช้ความพยายามทุ่มเทมากกว่าแต่ความส าเร็จท่ีรออยู่ก็นับเป็น

ความคุม้คา่แห่งการรอคอยโดยมีแรงบนัดาล ใจคอยกระตุน้ไม่ใหเ้กิดความทอ้แท ้ 

แรงบันดาลใจจากต้นแบบ (Inspiration by Role Model)  

การเรียนรู้ท่ีจะสร้างแรงบนัดาลใจจากผลงานของผูอ่ื้นท่ีประสบความส าเร็จโดยไม่คิดท่ี
จะลอกเลียนแบบคือการใช้แรงบนัดาลใจท่ีดีท่ีสุด แรงบนัดาลใจส่วนใหญ่เกิดมาจากมีต้นแบบ
เป็นบุคคลผูเ้หล่านั้น มกัเป็นบุคคลท่ีมีลกัษณะพิเศษแตกต่างจากบุคคลทัว่ ๆไป  เป็นตน้วา่เป็นคน
ท่ีมีจินตนาการกวา้งไกล  เป็นคนมีความคิดฝัน ไม่ใช่เพอ้ฝัน เป็นคนชอบประดิษฐ์คิดคน้  เป็นคน
ชอบอ่านหนงัสือ ชอบศึกษาคน้ควา้ อาจจะมีความคิดเห็นท่ีไม่อาจส่ือให้คนทัว่ ๆไปเขา้ใจไดง้่าย
ในบางโอกาส บุคคลเหล่าน้ีก่อให้เกิดความศรัทธาเช่ือถือ ความรู้สึกดงักล่าวย่อมพฒันาออกมา
เป็นความรู้สึกท่ีตอ้งการยึดถือไวเ้ป็นแบบอยา่งซ่ึงอาจเกิดขึ้นไดจ้ากความรู้สึกท่ีมีต่อประสบการณ์
ท่ีไดรั้บ แลว้แต่ว่าจะเกิดขึ้นจากการรับรู้ข่าวสารการเขา้ไปมีส่วนร่วมการปฏิสัมพนัธ์ไม่ว่าจะเป็น
ทางตรงหรือ ทางอ้อมก็ตามแรงบนัดาลใจจากต้นแบบย่อมมีผลต่อการใช้ชีวิตการเลือกทางเดิน
ให้กบัชีวิตทศันคติ มุมมองความคิดรวมถึงการตดัสินใจจากเร่ืองต่าง ๆในทิศทางท่ีสอดคลอ้งกบั
ต้นแบบ ส าหรับต้นแบบทางการศึกษา การน าตัวอย่างของรุ่นพี่ท่ีประสบความส าเร็จมาเป็น
ตน้แบบจากกระบวนการเรียนเพื่อให้นกัศึกษาก าหนดเป้าหมายความส าเร็จ เพื่อใหน้กัศึกษาพยาม
ยามไปให้ถึงเป้าหมายว่าจะเรียนจบและประสบความส าเร็จในชีวิตยงัไงถึงแม้มีอุปสรรคจะ
สามารถผา่นไปไดเ้ช่นไร เป็นตน้ 

แรงบันดาลใจจากแรงกระตุ้น (Inspiration by Motivation)  

Bass & Avolio (1994) พูดถึงแรงบันดาลใจว่าเป็นองค์ประกอบพฤติกรรมเฉพาะ 4 

ประการ หรือเรียกว่า “4I” (Four I’s) ซ่ึงแรงบนัดาลใจ (Inspiration Motivation: IM) หมายถึง การ

ท่ีผูน้ าแสดงออกในทางท่ีจูงใจและดลใจให้ผูต้ามดว้ยการเสริมสร้างแรงจูงใจภายในใหก้บัผูต้าม

ดว้ยการให้ความทา้ทายในเร่ืองงาน แสดงออกถึงการกระตือรือร้น ความรู้สึกทางบวกและมอง

โลกในแง่ดี ผูน้ าจะสร้างและส่ือความหวงัและวิสัยทัศน์ ร่วมกันกับผูต้าม ซ่ึงจะช่วยให้ผูต้าม

มองขา้มผลประโยชน์ส่วนตน เพื่อพฒันาเป็นความผูกพนัต่อเป้าหมายระยะยาว ผูน้ าแบบน้ีจะมี

ลกัษณะการติดต่อส่ือสารท่ีดึงดูดใจให้สามารถประสบความส าเร็จตามเป้าหมายได ้  ความหมาย
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ของแรงบนัดาลใจตามแนวคิดของ Bass & Avolio นั้นหมายถึง การจูงใจการดลใจผูต้ามดว้ยการ

เสริมสร้างแรงจูงใจภายในใหก้บัผูต้ามดว้ยการมีแรงกระตุน้จากความคาดหวงัและเป้าหมาย 

แรงบันดาลใจที่เกดิขึน้จากการขับเคล่ือน (Inspiration by Dynamic)  

เป็นแรงบนัดาลใจท่ีเกิดขึ้นโดยธรรมชาติแลว้แต่จงัหวะของช่วงการใช้ชีวิตว่าในช่วงนั้น

จะพบเจอกบัอะไรท่ีจะส่งผลและมีอิทธิพลในช่วงเวลานั้น แรงบนัดาลใจท่ีเกิดจาการขบัเคล่ือนน้ี

อาจจะมีการเปล่ียนแปลงได้บ่อย นอกจากน้ี เอส.เอส.อนาคามี (2555) ไดก้ล่าวถึงสาเหตุส าคญัท่ี

ท าใหม้นุษยเ์กิดแรงบนัดาลใจจนสามารถน าไปสู่การสร้างสรรคเ์ร่ืองต่าง ๆไดอ้ยา่งมีทรงพลงัมีอยู่

หลายสาเหตุโดยแบ่งเป็น สาเหตุภายในและสาเหตุภายนอก 

 สาเหตุแห่งแรงบนัดาลใจภายใน  คือ สาเหตุจากจิตใจส่วนลึกของมนุษย ์สามารถเกิดขึ้น

ไดจ้าก 2 สาเหตุ สาเหตุแรกคือเกิดขึ้นจากความฝังใจถึงบางเร่ืองและได้กลายเป็นแรงบนัดาลท่ี

พยายามกระท าให้ส าเร็จซ่ึงอาจจะเรียกว่าเป็นอุดมการณ์ก็ได ้ตวัอย่างเช่นแรงบนัดาลใจท่ีเกิดจาก

ความไม่พอใจจากการไดเ้ห็นส่ิงท่ีไมพ่ึงพอใจ ท าใหบุ้คคลหน่ึง ๆ ปรารถนาท่ีจะท าส่ิงนั้นใหดี้ขึ้น 

ดงัตวัอยา่งท่ี ยงยทุธ คะสาวงศ ์(2558) ไดห้ยบิยกไว ้คือ กรณีโคช้เงาะท่ีมีความมุ่งมัน่พฒันาทีมป่ัน

จกัรยาน เพราะตนเองเคยประสบความเลวร้ายในชีวิตวยัรุ่นท่ีไม่ไดรั้บการดูแลเอาใจใส่ เป็นตน้ 

และอีกหน่ึงสาเหตุนัน่คือการฉุกคิด ซ่ึงการฉุกคิดน้ีเป็นสภาวะทางความคิดท่ีเกิดขึ้นอย่างฉับพลนั

ทนัที สภาวะเหล่าน้ีตอ้งอาศยัพรสวรรค์หรืออจัฉริยะภาพจากธรรมชาติดั้งเดิมของแต่ละบุคคล 

การฉุกคิดน้ีมกัจะเกิดขึ้นกับการแต่งเพลง ช่ือของบทประพนัธ์ (หนังสือ) หรือเร่ืองท่ีมีเน้ือหา

ขนาดสั้น เพราะมนัตอ้งอาศยัความรวดเร็วหรือฉบัพลนัทนัที  

สาเหตุแห่งแรงบันดาลใจภายนอก คือ เกิดจากสภาพแวดล้อมทางภายนอก ซ่ึงไปส่ง

ผลกระทบหรือสะเทือนทางความคิด จิตใจ จนก่อให้เกิดความคิด สร้างสรรค์บางอย่างขึ้นมาได ้

ไม่ใช่แค่การเฝ้ามองหรือช่ืนชอบเหมือนกบัคนทัว่ ๆไป นัน่ก็คือคือสภาพแวดลอ้มทางธรรมชาติ  

หากจะมีกระบวนการใดท่ีจะสามารถช่วยกระตุน้ให้มนุษยเ์กิด ความคิดสร้างสรรค์เร่ืองต่าง ๆได้

อย่างมีความกลมกลืนกับชีวิตของมนุษย์มากท่ีสุด กระบวนการนั้ นก็คือกระบวนการแห่ง

ธรรมชาตินัน่เอง บ่อยคร้ังเหล่านกัคิด, นกัเขียน, ศิลปิน ฯลฯ มกัจะ นิยมไปตามภูเขา, ทะเล, น ้าตก 
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ฯลฯ เพื่อคน้หาส่ิงท่ีจะมาช่วยกระตุน้แรงบนัดาลใจของตนให้เกิดขึ้น สภาพแวดลอ้มทางสังคม

ปัจจุบันน้ีมีส่วนกระตุ้นแรงบันดาลใจให้มนุษย์เกิดความคิดสร้างสรรค์ อาทิเช่น สภาพของ

สงคราม สภาพของ ความยากจน  และการไดเ้ห็นแบบอยา่งจากผูอ่ื้น ซ่ึงบุคคลหน่ึงอาจจะมีโอกาส

ได้พบเห็นตวัอย่างจากคนท่ีเคยประสบความส าเร็จในการด ารงชีวิตหรือเคยสร้างสรรค์ส่ิงดี ๆ 

เอาไวแ้ก่สังคมจะเกิดแรงบนัดาลใจท่ีปรารถนาจะกระท าได้เช่นนั้นบา้งแต่ว่าการกระท าตามแรง

บนัดาลใจนั้นจะตอ้งไม่ใช่เป็นการลอกเลียนแบบ เพียงแต่ตวัอยา่งหรือแบบอยา่งจากคนอ่ืน อาจจะ

เป็นจุดเร่ิมตน้ให้เกิดความสนใจเป็น พิเศษเท่านั้น แต่ผูส้ร้างสรรค์ท่ีแทจ้ริงจะตอ้งมีวิธีการและ

จุดมุง่หมายของตนเองเป็นประการส าคญั 

 

 

 

 

การสร้างแรงบันดาลใจ 

 

วิธีสร้างแรงบนัดาล ใจ 

• รับฟังความคิดเห็นและตระหนักถึงคุณค่าของบุคคล (Appeal to the person’s 

ideals and values)                                                                                                          

• เช่ือมโยงส่ิงต้องการให้เข้ากับภาพลักษณ์ของบุคคล (Link the request to the 

person’s self-image) 

• เช่ือมโยงส่ิงท่ีตอ้งการให้เขา้กบัวิสัยทศัน์ท่ีชดัเจน (Link the request to the clear 

and appealing vision) พยายามน าเสนอการเปล่ียนแปลงและนวตักรรมท่ีจะ

ประสบความส าเร็จ 
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• ใช้การต่ืนเต้นเร้าใจ ใช้แสดงออกทางการพูด (Use a dramatic, expressive of 

speaking) การแสดงออกทางค าพูดจะช่วยเพิ่มความรู้สึกดา้นอารมณ์ 

•  ใช้ค  าพูดท่ีเป็นบวก มองโลกในแง่ดี (Use positive, optimistic language) ความ

เช่ือมัน่และมองโลกในแง่ดีเก่ียวกบัการเปล่ียนแปลงนั้น 

นอกจากวิธีการสร้างแรงบนัดาลใจขา้งตน้  การสร้างแรงบนัดาลใจยงัสามารถสร้างไดจ้าก 

มีความเช่ือมั่นในตนเอง 

บุคคลตอ้งเช่ือมัน่ในตนเองว่าผลส าเร็จท่ีตอ้งการจะไดรั้บจากการคดิหรือจากการกระท า

นั้นสามารถพิชิตมนัไดอ้ยา่งแน่นอน โดยตอ้งไม่มีความวิตกกงัวล ความลงัเลใจ ความสับสนสงสยั 

และความไม่มัน่ใจในตนเองเขา้มาสอดแทรกในระหวา่งการคิดหรือในขณะท่ีก าลงัลงมือกระท า

ส่ิงนั้นอยูโ่ดยเด็ดขาด  

ความมุ่งมั่นในการลงมือท า 

เม่ือมีความเช่ือมั่นในตนเองสูงจนเป็นท่ีน่าพอใจได้แล้วก่อนท่ีจะก้าวสู่ขั้นท่ีสองคือ 

“ความมุ่งมัน่” ความมุ่งมัน่ หมายถึง ความตั้งใจลน้เป่ียมท่ีจะกระท าส่ิงใด ๆ ให้บรรลุผลส าเร็จให้

จงได ้ไม่วา่จะตอ้งทุ่มเทแรงกายแรงใจ และก าลงัสติปัญญามากนอ้ยแค่ไหน 

 

ความมีศรัทธาในผลส าเร็จท่ีมุ่งหวัง  

ความมีศรัทธาในผลส าเร็จท่ีมุ่งหวงั หมายถึง การมองเห็นความส าเร็จท่ีจะได้จากการ

กระท าท่ีมีคุณค่าสูงสุดและมีความรู้สึกว่ามนัเป็นส่ิงท่ีน่าทา้ทายท่ีสุดในชีวิต และจะตอ้งมีสักวนันึ

งท่ีกระท าไดส้ าเร็จ 

 

จึงไม่น่าแปลกใจว่า ผูท่ี้สร้างแรงบนัดาลใจให้แก่คน ไดม้ากมาย มกัจะเป็นนักปรัชญา 

อ่านมาก รู้มาก สังเกตละเอียดถ่ีถว้น สร้างแง่คิดท่ีหลายคนมองไม่เห็น มีความลึกซ้ึงในการเขา้ใจ

ส่ิงต่าง ๆ มากกว่าท่ีคนอ่ืนเขา้ใจ ความสามารถเช่นน้ีบางคนอาจไดรั้บการปลูกฝัง หรือถ่ายทอด
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จากครอบครัวท าให้มีความสามารถน้ีมาตั้งแต่วยัเด็ก และก็มีบางคนท่ีมาฝึกฝนเม่ือโตขึ้นแลว้ ซ่ึง

ไม่ว่า ความสามารถเช่นน้ีจะเกิดขึ้นเม่ือใดก็สามารถสรุปไดอ้ย่างเดียวกนัว่า การคิด และการมอง

ในเชิงปรัชญาเป็นส่ิงท่ี ฝึกฝนได ้นอกจากน้ียงัจะเห็นไดว้่าคนท่ีจะสร้างแรงบนัดาลใจให้ผูอ่ื้นนั้น 

ตอ้งรู้จกัเปิดใจรับแรงบนัดาลใจจากส่ิงต่าง ๆ ท่ีผ่านเขา้มามองหาบทเรียนและปรัชญาจากส่ิงต่าง 

ๆท่ีไดรู้้ ไดเ้ห็น ไดย้นิ และไดส้ัมผสั 

 

ถ่ายทอดแรงบันดาลใจ 

 

การถ่ายทอดแรงบันดาลใจ เป็นส่ิงส าคัญอีกประการหน่ึงเหมือนกับเร่ืองราวสนุกๆ 

หลายๆ เร่ืองท่ีเม่ือคนถ่ายทอดไม่เก่งแลว้ กลายเป็นเร่ืองไม่สนุก เร่ืองข าขนัเร่ืองเดียวกนัแต่ละคน

สามารถถ่ายทอดให้คนขบขนัไดไ้ม่เท่ากนั การถ่ายทอดแรงบนัดาลใจอาศยัการเล่าเร่ืองราวเป็น

ส าคญั ผูถ้่ายทอดแรงบนัดาลใจจึงตอ้งเป็นนกัส่ือสารท่ีมีความสามารถ กิจกรรมหน่ึงท่ีคนเป็นผูน้ า

หรือหัวหนา้ตอ้งท าอย่างหลีกเล่ียงไม่ไดค้ือ การพูดในท่ีประชุม ตามวาระและโอกาสต่าง ๆ มีคน

ฟังมากบา้งน้อยบา้ง ผูน้ าหลายคนอาจรู้สึกภูมิใจในตนเองท่ีเป็นศูนยก์ลางของความสนใจ และ

อาจมีบางคนท่ีไม่ชอบพูดต่อหนา้คนมากมายจนเกิดอาการตกประหม่า แต่คงมีไม่ก่ีคนท่ีจะคิดว่า 

โอกาสเพียง 5 นาที 20 นาทีหรือคร่ึงชัว่โมงน้ีเป็นโอกาสทองในการสร้างแรงบนัดาลใจให้แก่คนท่ี

ก าลังฟังอยู่ ท าให้หลายคนรู้สึกว่าไม่ต้องเตรียมตัวอะไร เพียงแต่ อ่านตามข้อความท่ีเป็น

แบบฟอร์มไว ้ซ่ึงเหตุการณ์เหล่าน้ีก่อให้เกิดการเสียเวลา ทั้งคนอ่าน และคนฟัง โอกาสทองในการ

สร้างแรงบนัดาลใจน้ีผูถ้่ายทอดตอ้งเร่ิมท่ีความตั้งใจของตนเองก่อนว่า จะสร้างแรงบนัดาลใจให้

เกิดแก่ผูฟั้งและตอ้งดูดว้ยว่าโอกาสนั้นเหมาะแก่การสร้างแรงบนัดาลใจหรือไม่ และเร่ืองอะไร 

จากนั้นตอ้งเขา้ใจลกัษณะธรรมชาติของผูฟั้ง เพื่อสามารถยกตวัอย่างหรือเร่ืองราวท่ีคนเหล่านั้น

เขา้ใจและคุน้เคย แลว้จึงออกแบบเน้ือหาในใจว่าจะเร่ิมอย่างไร จะต่ออย่างไร จะลงทา้ยอย่างไร 

และตอ้งมีเทคนิคในการโน้มน้าวจิตใจท่ีดี เลือกใช้ค  า และสร้างบทสรุปท่ีมัน่ใจว่าจะท าให้คน

ครุ่นคิด ติดตาม ซ่ึงการครุ่นคิดติดตามน้ีเองจะท าให้ส่ิงท่ีถ่ายทอดกอ้งอยู่ในความคิด ติดอยู่ในใจ 

ตลอดเวลา จนกลายเป็นแรงบนัดาลใจในท่ีสุด ส่ิงหน่ึงท่ีปฏิเสธไม่ไดใ้นการสร้างแรงบนัดาลใจ 
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คือ การท่ีตวัผูน้ า หรือหัวหนา้ตอ้งเป็นแบบอย่างท่ีดี ทั้งความคิด แนวทางการด าเนินชีวิตและการ

ท างานโดยอาจไม่ต้องบอกเล่า เ ร่ืองราวของตนเองด้วยซ ้ าไปเพียงแค่ปรากฏตัวด า เนิน

ชีวิตประจ าวนั หรือท างานตามปกติของตนเอง บุคคลเช่นน้ีก็สามารถสร้างแรงบนัดาลใจให้แก่

ผูค้นไดแ้ลว้ 

 

แรงบันดาลใจและกระบวนการคดิเชิงศิลปะ 

 

ผูส้ร้างงานศิลปะหรือศิลปินอาจจะก าหนดแบ่งเรียกออกไปตามลกัษณะงานท่ีสร้าง โดยมี

ช่ือเรียกท่ีต่างกนั คือ 

  จิตรกร  หมายถึง การเรียกศิลปินผูส้ร้างสรรคง์านจิตรกรรม  

 ประติมากร หมายถึง การเรียกศิลปินผูส้ร้างสรรคง์านประติมากรรม  

 สถาปนิก หมายถึง การเรียกศิลปินผูส้ร้างสรรคส์ถาปัตยกรรม  

นอกนั้นการสร้างสรรค์ศิลปะลกัษณะอ่ืน ๆ มกัจะเรียกผูส้ร้างสรรค์ว่าเป็นศิลปินแทบ

ทั้งส้ิน การท่ีศิลปินจะสร้างงานศิลปะขึ้นมา ย่อมตอ้งมีกระบวนการของพฤติกรรมในการสร้าง

งานศิลปะ ดงัน้ี 

ที่มาของการสร้างงานศิลปะ 

สาเหตุหรือท่ีมาท่ีศิลปินในการสร้างงานศิลปะ ย่อมแตกต่างกนัออกไปสุดแทแ้ต่ผูส้ร้าง

งานนั้นจะให้ความกระจ่างเหตุท่ีสร้างอาจเพราะอยู่ว่าง ไม่รู้จะท าอะไร อาจสร้างเพราะใจรัก เพื่อ

ความเพลิดเพลิน เพื่อขาย เพื่อสะทอ้นสภาพสังคม อาจเพื่อบนัทึกสภาพเหตุการณ์ หรือความทรง

จ าท่ีประทบัใจ หรืออาจเพราะแรงกดดนัท่ีตอ้งการ หาทางระบายอารมณ์ และเหตุผลอ่ืน ๆ อนัเป็น

สา เหตุผลักดันให้ส ร้างงานนั้ น  ๆออกมา ส าหรับ จุดมุ่ งหมายในการสร้างงานศิลปะ 

การสร้างงานศิลปะแต่ละคร้ัง ศิลปินย่อมตั้งจุดประสงค์ในการถ่ายทอดสร้างสรรค์ไวทุ้กคร้ัง 
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นอกเหนือจากการใหผู้ดู้ช่ืนชมความสวยงามตามแทนทางศิลปะแลว้ ศิลปินยอ่มตอ้งการ ใหผู้ดู้ได้

รับรู้เน้ือหาเร่ืองราว ความสนุกเพลิดเพลิน ความซาบซ้ึง ฯลฯ จากการรับรู้ ในผลงานท่ีสร้างสรรค์

ขึ้น สุดแต่ศิลปินจะวางจุดมุ่งหมายไวซ่ึ้งการรับรู้จุดประสงคห์รือเป้าหมายของศิลปินน้ี ยอ่มท าให้

สามารถวางแนวทางในการรับรู้ใหส้อดคลอ้งกบัการถ่ายทอดสร้างสรรค ์จากส่ือสร้างสรรคแ์ต่ละ

ช้ินและในการสร้างงานศิลปะมีรูปแบบท่ีหลากหลายมีทั้งท่ีเป็นรูปธรรม ก่ึงนามธรรม และท่ีเป็น

นามธรรม ในกรณีรูปแบบท่ีเป็นรูปธรรมหรือก่ึงนามธรรมผูดู้ยงัพอจบัใจความตีความหมายไดว้า่

เป็นอะไร หมายถึงอะไร ฯลฯ แต่ในกรณีท่ีรูปแบบเป็นนามธรรมอาจจะยากต่อการคาดเดาหรือ

ตีความในการท าความเขา้ใจงานศิลปะรูปแบบน้ีอาจจะศึกษาจากค าอธิบายการให้ความหมายการ

ช้ีแนะจากตวัศิลปินเอง 

 แรงบันดาลใจของการสร้างงานศิลปะ 

พฤติกรรมการแสดงออกของมนุษยแ์ต่ละคร้ังย่อมตอ้งได้รับการกระตุน้จากส่ิงเร้าหรือ

แรงบนัดาลใจ ซ่ึงแรงบนัดาลใจและกระบวนการคิดเชิงศิลปะน้ีแบ่งออกเป็น 2 ประเภทดงัน้ี 

แรงบันดาลใจภายนอก ไดแ้ก่ สรรพส่ิงท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มรอบ ๆ ตวัศิลปินอนัอาจได ้

แก่ คน สัตว ์ทิวทศัน์ ส่ิงของ ขนบธรรมเนียมประเพณี เช่น ธรรมชาติท่ีงดงาม ความยากจน ความ

ทารุณโหดร้าย การกดขี่ข่มเหง เป็นตน้ แลว้เกิดความสะเทือนใจต่อแรงบนัดาลใจนั้นก่อให้เกิด 

ความรู้สึกและจินตนาการขึ้นและถ่ายทอดความรู้สึกนั้นออกมา เป็นผลงานศิลปะ ฯลฯ ท่ีลว้น

สามารถกระตุน้ใหเ้กิดแรงบนัดาล ใจไดท้ั้งส้ิน 

แรงบันดาลใจภายใน ไดแ้ก่ อารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด ความตอ้งการ ความเจ็บปวด สภาพ

จิตส านึกและจิตใตส้ านึก ฯลฯ ท่ีเกิดขึ้นภายในตวัศิลปินเองเม่ือเกิดขึ้นแลว้ ศิลปินจะรีบบนัทึก

แนวคิดนั้นเป็นผลงานศิลปะทันที หรือเกิดจากการสั่งสมประสบการณ์ในเร่ืองนั้น ๆ มานาน 

จนกระทัง่เกิดจินตนาการ และถ่ายทอดจินตนาการนั้นนั้นออกมาเป็นผลงานศิลปะ 

 

ประวตัิความเป็นมาของศิลปินที่มีช่ือเสียง 
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ศิลปินผู้สร้างงานวิจิตรศิลป์ 

งานวิจิตรศิลป์เป็นงานศิลปะท่ีสร้างขึ้นเพื่อเนน้ความงาม การถ่ายทอดอารมณ์ การส่ือสาร

ดว้ยการมองเห็น งานวิจิตรศิลป์มีตั้งแต่ภาพวาด งานประติมากรรม งานสถาปัตยกรรม จนกระทัง่

งานวรรณกรรม ศิลปินท่ีน ามายกตวัอยา่งดงัต่อไปน้ีคือการส่งตอ่แรงบนัดาลใจในรูปแบบเดียวกนั 

 

 แอนดี ้โกลสเวอร์ตี ้(Andy Goldsworthy)    

งานศิลปะของ แอนด้ี โกลสเวอร์ต้ี (Andy Goldsworthy) มีเอกลกัษณ์ คือ การถูกสรรค์

สร้างมาจากวสัดุธรรมชาติ เช่น หิน ใบไม ้ก่ิงไม ้ตลอดจนน ้ าแข็ง และหิมะ ถือเป็นการน าวสัดุ

อุปกรณ์ท่ีมีอย่อย่างจ ากดัในป่ามาสร้างความแปลกใหม่ (Atkinson, 2014) ซ่ึงท าให้ผูเ้ขียนคิดถึง 

งานสร้างฉากภาพยนตร์และการวางโครงเร่ือง ใช่ว่าภาพยนตร์ทุกเร่ืองจะมีงบประมาณการสร้าง 

มหาศาลแต่หนา้ท่ีของผูผ้ลิตภาพยนตร์ คือ การท าให้ขอ้จ ากดัน้ีมีความแปลกใหม่ น่าสนใจดว้ย

ธรรมชาติของงานศิลปะของ แอนด้ี โกลสเวอร์ต้ี (Andy Goldsworthy) “เวลา” จึงกลายเป็นส่วน

ส าคญัเพราะเป็นส่ิงท่ีท าให้งานศิลปะของเขาเปล่ียนไปงานศิลปะของแอนด้ี โกลสเวอร์ต้ี (Andy 

Goldsworthy) มีความกลมกลืนกบัธรรมชาติและเวลา เวลาถือเป็นส่วนหน่ึงของธรรมชาติ และ

เป็นส่ิงท่ีกระท าต่องานศิลปะ (Greene, 2016) เช่น ใบไม ้ท่ีน ามาสร้างงานศิลปะเกิดเปลี่ยนสี หิมะ

ละลายและกระแสน ้ าพดัพางานศิลปะไป เป็นตน้ ความคงทนถาวรของงานของศิลปินผูน้ี้จึงไม่มี 

หากจะมีก็สามารถเก็บไวเ้พียงในภาพถ่าย เม่ือเปรียบเทียบกบังานสร้างสรรคส่ื์อทางนิเทศศาสตร์

แลว้ ผูเ้ขียนพบวา่มีลกัษณะคลา้ยคลึงกนั คือ การเก็บผลงานดว้ยโสตทศันวสัดุ ส่ือบนัทึกภาพและ

เสียง ส่วนการแสดงโดยมนุษย ์เคร่ืองแตง่กาย และอุปกรณ์ประกอบการถ่ายท านั้น บา้งอาจถูกเก็บ

ไวบ้า้งอาจกระจดักระจายสูญหายบ้าง ถูกสร้างจากโฟมซ่ึงแตกหักง่าย และมีลกัษณะชั่วคราว

มากกวา่ลกัษณะถาวรการบนัทึกภาพและเสียงจะท าให้ส่ือท่ีถูกสร้างนั้นไม่เลือนไปตามกาลเวลา ผู ้

จดังานการรณรงค์ การขาย การจดับูทก็เช่นกนั ส่ิงต่าง ๆ ท่ีถูกจดัขึ้นลว้นเป็นส่ิงชัว่คราวแต่เนน้

การสร้างความประทับใจแก่ประชาชนผู ้พบเห็นนอกจากน้ีการจัดบูทยังต้องค านึงถึง
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สภาพแวดลอ้มการสร้างความกลมกลืนกบัสังคม และกลุ่มเป้าหมายในสถานท่ีนั้น ๆ   ดงันั้นแลว้ 

จึงสามารถกล่าวไดว้่าผลงานของแอนด้ี โกลสเวอร์ต้ี (Andy Goldsworthy) และสุนทรียภาพของ

งานท่ีเกิดขึ้นชั่วคราวและสูญส้ินไปตามกาลเวลาสามารถท าให้ผูผ้ลิตส่ือ และนักศึกษาท่ีเรียน

นิเทศศาสตร์ไดต้ระหนกัถึงธรรมชาติของผลงานท่ีตนได้สร้าง เขา้ใจถึงกระแส ท่ีโด่งดงัและดบั

ไป เขา้ใจถึงส่ิงต่าง ๆ ท่ีใช้ในการถ่ายท าและจดับูทว่าถูกสร้างมาและทา้ยท่ีสุดอาจตอ้งทิ้งไป แต่

อย่างไรก็ตามคุณค่าของงานและความประทบัใจก็สามารถถูกบนัทึกไว้ดว้ยกลอ้งถ่ายภาพและ

วิดีโอ  ผูช้มงานศิลปะบางท่านมองว่างานของ แอนด้ี โกลสเวอร์ต้ี (Andy Goldsworthy) คลา้ยกบั

การประดิษฐ์ส่ิงของโดยเด็กเล็ก มุมมองน้ีรวมกับการท่ีเวลาเป็นส่ิงส าคญัในการเปล่ียนแปลง

ผลงานศิลปะของเขาอาจเป็นสาเหตุให้ผลงานของแอนด้ี โกลสเวอร์ต้ี(Andy Goldsworthy) ถูกใช ้

เป็นปกของหนังสือการเล้ียงดูบุตรบุญธรรมท่ีเขียนโดย Richardson, Peacock, Brown, Fuller, 

Smart and Williams (2015) นอกจากน้ีลกัษณะการสร้างสรรคผ์ลงานของ Andy Goldsworthy  ยงั

เป็นหน่ึงในหลักสูตรท่ีครูจะได้อบรมเพื่อออกไปสอนนักเรียนให้เรียนรู้จากธรรมชาติและ 

ส่ิงแวดลอ้มอีกดว้ย (Murphy, 2017)  

เคนเนท สเนลสัน (Kenneth Snelson)    

เคนเนท สเนลสัน (Kenneth Snelson) ผูน้ี้เคยท างานในสายงานดา้นนิเทศศาสตร์ เดิมทีเขา

ท างานในกองถ่ายท าหน้าท่ีถ่ายวิดีโอภาพยนตร์สารคดีโดยท างานเพียง 2 - 3 คร้ัง ต่อเดือนท าให้

เขามีเวลาว่างมากมายจนคิดสร้างสรรค์งานศิลปะด้วยหลกัการทางวิทยาศาสตร์ คือ แรงตึงเชือก 

(Tensegrity) (Snelson, 2012) ลกัษณะงานของเขาคือท่อนเหลก็ถูกยดึดว้ยสลิงโดยท่อนเหลก็แต่ละ

ท่อนจะไม่สัมผสักัน หากแต่ลอยอยู่ในอากาศได้เพราะแรงตึงเชือกท าให้ ผูเ้ขียนคิดถึงการใช้

ลวดสลิงในการท าแอนิเมชนั Stop Motion หรือการถ่ายท าภาพยนตร์ ซ่ึงหากตอ้งการให้วตัถุท่ีถูก

ท าให้ลอยกลางอากาศได้เสถียรขึ้น ควรใชล้วดสลิงมากกว่า 1 เส้น คือการขึงไมรู้ปตวั X ให้ลอย

อยู่กลางอากาศโดยใช้แรงตึงเชือกท่ีขึงมาจากตวั X ตวัอ่ืน ๆ ผลงานแรงตึงเชือกของเขามีช่ือเสียง

โด่งดงัจนท าให้อาจารยจ์าก Cooper Union วิทยาลยัท่ีมีช่ือเสียงด้านการสอนสถาปัตยกรรม ไดพ้า

นกัศึกษามาดูงานท่ีอพาร์ทเมน้ทข์องเขา (Snelson, 2012) หลงัจาก Snelson ศึกษาแรงตึงเชือกอย่าง

ถ่องแทแ้ลว้เขาไม่หยดุท่ีจะคิดคน้ส่ิงใหม ่ๆ ตอ่ไป   ในปี 1978 สเนลสัน (Snelson) ไดจ้ดสิทธิบตัร
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การสร้างโมเดลท่ีเลียนแบบโครงสร้าง ของอะตอมทางเคมี เขาใช้พลงังานไฟฟ้ากบัแม่เหล็กวง

แหวน ท าให้สามารถรักษาวตัถุให้ลอยอยู่กลางอากาศท่ีต าแหน่งเดิมไดน่ี้เป็นการพฒันาจากเดิมท่ี

เขาท าใหว้ตัถุลอยกลางอากาศโดยใชเ้ส้นลวดสลิงมาเป็นพลงัแม่เหลก็ (Snelson, 1978) ส่ิงเหล่าน้ีดู

เหมือนเป็นส่ิงใหม่ท่ีผูค้นพบในภาพยนตร์แนววิทยาศาสตร์ แต่แทท่ี้จริงแลว้หลกัการน้ีไดถู้กจด

สิทธิบตัรมาหลายทศวรรษแลว้ หลงัจากนั้นสเนลสัน (Snelson) ไดน้ าส่ิงประดิษฐ์ของเขามาใช้ให้

เกิดประโยชน์ในชีวิตจริงโดยสร้างแบบจ าลองทางสถาปัตยกรรมการสร้างอาคารโดยไม่ใช้ตะปู 

เขาก าหนดให้ ช้ินส่วนของอาคารทุกช้ินเป็นแม่เหล็ก มีขั้วเหนือ ขั้วใต ้ตั้งแต่ผนัง พื้น คาน และ

หลงัคา การวางแผนก่อสร้างตอ้งค านึงถึงขั้วแม่เหลก็เสมอโดยขั้วเหนือและใตจ้ะตอ้งติดกนั หา้มมิ

ให้มีการผลกักนัในอาคาร (Snelson, 2000)   ผลงานช่วงทา้ยของชีวิตเขา คือ การศึกษาฟันเฟือง

แมเ่หลก็ และโครงสร้างอาคาร ท่ีไดม้าจากการสานกนัของโครงสร้าง เหมือนเป็นแนวคิดการสร้าง

อาคารโดยใชก้ารสานกนัแบบ เคร่ืองจกัสานหรือหวาย ผลงานทั้งสองแนวคิดน้ีไดถู้กน ามาอธิบาย

การสร้างดว้ยแอนิเมชนั 3 มิติ และแสดงอยูบ่นเวบ็ไซตข์องเขา (Snelson, 2011) จนถึงตอนปี 2560 

ท่ีผ่านมาจะเห็นได้ว่า ผูมี้ปัญญา จะพยายามพฒันาตนเองอยู่ตลอดเวลา เม่ือศึกษาเร่ืองหน่ึงและ

พฒันามนัจนถึงขีดสุดแลว้ก็จะ พฒันาเร่ืองใหม่ ๆ ตอ่ไป การกระท าลกัษณะน้ีสามารถเทียบไดก้บั

งานด้านนิเทศศาสตร์ เช่น การตลาดท่ีมีการคิดค้นผลิตภัณฑ์ใหม่เพื่อเสริมต่อวงจรชีวิตของ

ผลิตภณัฑ ์(Product Life Cycle)  ใหเ้ดินหนา้ตอ่ไป หรือการพฒันาแนวคิดการสร้างภาพยนตร์ของ

ผูผ้ลิตและผูก้  ากบั เช่น  คริสโตเฟอร์ โนแลน (Christopher Nolan) ท่ีประสบความส าเร็จจากการ

สร้างภาพยนตร์ท่ีท าเงินมหาศาลแลว้ ต่อมาไดรั้บการว่าจา้งให้ก ากบัภาพยนตร์สารคดี ซ่ึงมีผลท า

ให้เกิดเป็นการพฒันา รูปแบบภาพยนตร์ท่ีตนสร้างอย่างท่ีเห็นในภาพยนตร์เร่ือง Dunkirk ซ่ึงเขา้

ฉายในปี ค.ศ. 2017   การพฒันาตนเพียงอย่างเดียวนั้นยงัไม่พอ ผูผ้ลิตส่ือทางนิเทศศาสตร์ควรท่ีจะ 

ค านึงถึงสังคมเช่น การผลิตส่ือในเชิงสร้างสรรค์ สอดแทรกค าสอน ส่งเสริมให้ผูช้มเห็นคุณค่า 

ของความเป็นมนุษย ์เป็นตน้ ส าหรับ Snelson ถึงแมว้่าเขาจะท างานดา้นนิเทศศาสตร์เพียงช่วงสั้น 

ๆ เท่านั้น เขาตอ้งการให้ผลงานส่ิงประดิษฐ์ของเขาเป็นประโยชน์ต่อสังคม เขาจึงเขียนแบบและ 

บรรยาย ท าเอกสารขึ้นเพื่อยื่นจดสิทธิบตัร Snelson, (2012) ไดก้ล่าวว่าการจดสิทธิบตัรของเขา มี

ขึ้นเพื่อป้องกันมิให้ผูอ่ื้นน าไปจดสิทธิบัตรแทนและคิดเรียกร้องเงินจากศิลปินผูท่ี้ได้รับ แรง

บนัดาลใจจากงานเหล่าน้ี เพราะ Snelson มิไดห้วงัก าไรด้วยการคา้ใด ๆ จากสิทธิบตัรท่ีเขามีอยู่   
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ผลงานการสร้างสรรค์ของ Snelson คือการหลอมรวมเป็นหน่ึงเดียวกนัของ วิทยาศาสตร์และงาน

ศิลปะ ทั้งสองส่ิงน้ีสามารถเติมเต็มซ่ึงกนัและกนั Snelson ตอ้งการท่ีจะให้ขอ้คิดกบันักออกแบบ 

นักวิทยาศาสตร์ และวิศวกรว่าการน าศิลปะและวิทยาศาสตร์มาใช ้ดว้ยกนันั้นควรจะท ามากกว่า

การน าศิลปะ มาตกแต่งเปลือกนอกของเคร่ืองจกัรกล Root-Bernstein (Siler, Brown and Snelson, 

2011) ดังท่ีการสร้างสรรค์ส่ือทางนิเทศศาสตร์ท่ีอาจถูกมองว่าเป็น ศิลปะแขนงหน่ึง แต่ศิลปะ

แขนงน้ีไดร้วมทกัษะการส่ือสาร การศึกษาขอ้มูลและข่าว จินตนาการ ทกัษะการใช้เคร่ืองมือ การ

ท างานร่วมกนัของฝ่ายตา่ง ๆ ฝีมือการเขียนบทการแสดงออก ตลอดจนทกัษะการคิดวิเคราะห์  

ลโีอนาโด ดา วินชี (Leonardo Da Vinci)  

หากกล่าวถึง ดา วินชี (Da Vinci) ในมุมมองของคนทัว่ไปนั้น เขาคือศิลปิน และเคยเป็น 

แรงบนัดาลใจใหแก่ผูก้  ากบัภาพยนตร์อยา่งท่ีเห็นในเร่ือง The Da Vinci Code ซ่ึงเขา้ฉายในปี ค.ศ. 

2006 เทศกาลประกวดภาพยนตร์นานาชาติ Da Vinci International Film Festival (DIFF) และยงั

เป็นช่ือของโปรแกรมปรับแต่งวิดีโอ คือ Da Vinci Resolve แต่แทท่ี้จริงแลว้ เขาเป็นมากกวา่ศิลปิน 

เขาเคยท างานร่วมกบัวิศวกร สถาปนิก และประติมากร เขาเคยมีประสบการณ์ผา่ศพเพื่อ การศึกษา 

เพราะเป็นเพื่อนกบั Marcantonio della Torre ซ่ึงเป็นศาสตราจารยด์า้นกายวิภาค ท่ี University of 

Pavia ในเมืองมิลาน ดา วินชี (Da Vinci) เป็นคนแรกท่ีเขา้ใจวา่ หวัใจเป็นกลา้มเน้ือ ใชสู้บฉีดเลือด 

เส้นเลือดจะมีขนาดใหญ่เม่ือใกลห้ัวใจ และจะเลก็ลงเม่ือไกลหัวใจ ในยคุนั้นความรู้ ดา้นกายวิภาค

ยงัไม่กระจ่างชดั ภาพวาดของ ดา วินชี (Da Vinci) เป็นแรงบนัดาลใจใหค้นในยุคหลงั ไดศึ้กษาให้

ถ่องแทข้ึ้น (Shoja, Agutter, Loukas, Benninger, Shokouhi, Namdar and Tubbs, 2013) อาจถือได่

ว่า ดา วินชี (Da Vinci) เป็นนักเขียนภาพทางการแพทย์ยุคใหม่คนแรกของโลก (Bay and Bay, 

2010) เป็นการน าศิลปะมาช่วยในการศึกษาทางวิทยาศาสตร์ ซ่ึงผูผ้ลิตส่ือและนักศึกษา นิเทศ

ศาสตร์ควรตระหนกัถึงหวัขอ้น้ี   ผูเ้ขียนเคยไดรั้บชมรายการโทรทศัน์ท่ีน าเสนอภาพการท าความดี

ของนักศึกษา วิศวกรรมท่ีเดินสายไฟในถ ้ าต่างจงัหวดั และทหารต่อรางน ้ าเพื่อให้ชาวบ้านใน

หมู่บา้นท่ีอยูน่อกเขตชลประทานไดใ้ช ้คนเหล่าน้ีมีความรู้จึงสามารถท า ประโยชน์ใหแ้ก่สังคมได้

แลว้นกัศึกษานิเทศศาสตร์จะท าอะไรได้บา้ง ผลงานของ ดา วินชี (Da Vinci) นั้นมิไดมี้เพียงดา้น

กายวิภาคเท่านั้น เขายงัสนใจ เทคโนโลยี และดนตรี ผลงานการร่างภาพของเขา ประกอบไปด้วย
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เคร่ืองจกัรกลทางการทหาร เคร่ืองบิน ธนู ฟันเฟือง และยานพาหนะ จึงสามารถเห็นได้ว่า ในสมยั

นั้นกระดาษสามารถบันทึกขอ้มูลความรู้และความคิดสร้างสรรค์ ส่วนในสมัยน้ี อุปกรณ์การ

บนัทึกภาพและเสียงสามารถบนัทึกเร่ืองราวและเผยแพรส่ือ ไม่ว่าจะเป็นการท าความดี ดงัท่ีกล่าว

ไวใ้นขา้งตน้ หรือการบนัทึก และส่งตอ่ความรู้ให้ผูอ่ื้นอยา่งในภาพยนตร์สารคดี และการท าวิดีโอ

แอนิเมชัน 3 มิติ เพื่อ อธิบายองค์ความรู้ท่ีมีความซับซ้อนอย่างผลงานของ เคนเนท สเนลสัน 

(Kenneth Snelson)  นักข่าวประชาชนก็สามารถมีบทบาทเช่นน้ีได้ไม่แพก้ัน พวกเขาสามารถ

บนัทึกภาพ สร้างส่ือ พลเมือง ส่งตอ่ภาพเหตุการณ์ ตั้งแต่การท าความดี เร่ืองแปลกใหม่ และเร่ืองท่ี

เป็นขอ้ควรระวงั เพื่อเป็นประโยชน์แก่ผูท่ี้ไดรั้บชม นอกจากการบนัทึกภาพแลว้นกัข่าวประชาชน

ยงัมีส่วนช่วย ในการแสดงความคิดเห็นร่วมวิเคราะห์ และเสนอแนวทางการแก้ไขปัญหาหรือคดี

ต่าง ๆ ใหแ้ก่ ภาครัฐอีกดว้ย (Coombs, 2016)   ดงันั้นแลว้ บุคลากรทางสายงานนิเทศศาสตร์ ไม่วา่

จะเป็นผูท่ี้มีอาชีพทางด้านน้ี นักศึกษานิเทศศาสตร์ ตลอดจนนักข่าวประชาชนล้วนมีบทบาท

คลา้ยคลึงกบั ดา วินชี (Da Vinci) ท่ีบนัทึกขอ้มูลอนัเป็นประโยชนแ์ละส่งตอ่เผยแพร่แก่ชนรุ่นหลงั 

แต่ส่ิงท่ีแตกต่างคือ ในยคุปัจจุบนั การบนัทึกนั้นท าไดม้ากกวา่บนกระดาษ 

จากลกัษณะผลงานของศิลปินทั้ง 3 ท่าน จะเห็นไดว้า่ส่ิงท่ีเขาไดส้ร้างสรรคส์ามารถ น ามา

เช่ือมโยงกบัการสร้างส่ือทางนิเทศศาสตร์ได ้และบา้งสามารถน ามาเป็นแรงบนัดาลใจทาง นิเทศ

ศาสตร์ไดท้ั้ง ๆ ท่ีบุคคลทัว่ไปอาจมองพวกเขาว่าเป็นศิลปินและไม่เก่ียวขอ้งกบังาน  ด้านนิเทศ

ศาสตร์เลย ลกัษณะงานท่ีไม่คงทนถาวรของ แอนด้ี โกลสเวอร์ต้ี (Andy Goldsworthy) ไดเ้น้นย  ้า

ให้ผูท้  างานดา้นการสร้างฉากและการจดับูทได้ตระหนกัถึงความส าคญัของการบนัทึก ข้อมูลภาพ

และวิดีโอดว้ยกลอ้ง ตลอดจนค านึงถึงผลลพัธ์ท่ีมีต่อกลุ่มเป้าหมายมากกว่าตวัช้ินงาน ท่ีอาจถูกร้ือ

ถอนไป ส่วน เคทเนท สเนลสัน (Kenneth Snelson) นั้น แมจ้ะท างานดา้นนิเทศศาสตร์ ไดไ้ม่นาน 

แต่แรงบนัดาลใจจากแนวคิดการไม่หยุดน่ิงแมจ้ะ เคยประสบความส าเร็จมากแลว้ก็ตามผูผ้ลิตส่ือ

ควรหาทางผลิตผลงานให้ดียิ่ง ๆ ขึ้นไป มิใช่เพียง วดัค่าของส่ือท่ีตวัเงิน แต่ควรวดัค่าของส่ือท่ี

คุณค่าท่ีส่ือนั้นสร้างแก่สังคม สุดท้ายคือ ดา วินชี  (Da Vinci) ซ่ึงเขาคน้พบและคิดค้นเก่ียวกับ

วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี และมีการจดบนัทึก เพื่อให้เป็นประโยชน์ต่ออนุชนรุ่นหลงั ซ่ึงผูท่ี้

ท างานดา้นนิเทศศาสตร์ควรเอาอย่างในการบนัทึกภาพ เขียนข่าว ผลิตส่ือ และเผยแพร่ส่ือท่ีเป็น

ประโยชนแ์ก่ผูอ่ื้น 
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แผนบริหารการสอนประจำบทที่ 4  
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4. ความหมายและประวัติความเป็นมาของทฤษฎีสี 
5. คุณลักษณะของสี 
6. แม่ส ี

7. วงจรสี 
8. วรรณะของสี 
9. สีกลาง 

10. หลักการใช้สี 
11. สีกับปฏิกริยาทางจิตวิทยา 

 

วัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม 

 

5. ผู้เรียนสามารถอธิบายความเป็นมาของทฤษฎีสีได ้

6. ผู้เรียนสามารถอธิบายลักษณะสำคัญของแม่สีได ้
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8. ผู้เรียนสามารถนำความรู้ไปประยุกต์ใช้ในงานทางนิเทศศาสตร์ได ้
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บทที่ 4 

ทฤษฏีสี 

ความหมายและประวัติความเป็นมา 
  

        สีเป็นองค์ประกอบทีส่ำคัญในงานเกือบทุกประเภท สีอาจเป็นสิ่งแรกที่คนมองเห็น อีกท้ังสียัง
สามารถนำมาใช้เป็นสัญลักษณ์ของ ทีม องค์การ หรือสถาบันต่าง ๆ  เพราะสีเป็นทัศนธาตุที่คน
สามารถมองเห็นรวมถึงช่วยสร้างการจดจำ สร้างความแตกต่างให้กับวัตถุหรือสิ่งของที่มีรูปทรง
เหมือนกัน สีช่วยดึงดูดสายตา ให้คนหันมาสนใจ ทั้งนี้เพ่ือสร้างความตระหนัก เพ่ิมการระมัดระวัง 
อาทิ สัญญาณไฟจราจร สัญลักษณ์ป้ายจราจรข้างทางที่สามารถสังเกตเห็นใด้ชัดเจนแต่ไกล 
 

ความหมายของ “ทฤษฎี”  หมายถึง ความจริงที่ได้พิสูจน์แล้วหรือหลักวิชา 
 

ความหมายของ “สี”  หมายถึง แสงที่ตกกระทบวัตถุแล้วสะท้อนเข้าตา ทำให้เราเห็นเป็นสีต่าง ๆ 
และมีผลทางด้านจิตวิทยาต่อผู้เห็น สี และความเข้มของสีทำให้เกิดอารมณ์และความรู้สึก เมื่อใดที่
เรามองเห็นสี สายตาจะส่งความรู้สึกไปยังสมองทำให้เกิดความรู้สึกต่าง ๆ ตามอิทธิพลของสีนั้น ๆ 
เช่น รู้สึกสดชื่น ตื่นเต้น หรือโศกเศร้า 
 

ความหมายของ “ทฤษฎีส”ี  จึงหมายถึง หลักวิชาเกี่ยวกับสีที่สามารถมองเห็นได้ด้วยสายตา 
ตัวสะกดของคำว่า สี ในภาษาอังกฤษ เขียนแบบอเมริกัน ใช้ color เขียนแบบอังกฤษ ใช้ colour   
 

ประวัติความเป็นมา 
 

        มนุษย ์เร ิ ่มม ีการใช ้ส ีต ั ้งแต ่สมัยก่อนประว ัต ิศาสตร ์ ม ีท ั ้งการเข ียนสีลงบนผนังถ้ำ 
เครื่องปั้นดินเผา หรือข้าวของเครื่องใช้รวมถึงเครื่องประดิบหินอีกด้วย การเขียนสีลงบนผนังถ้ำเริ่มมี
มาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ในทวีปยุโรปโดยมนุษย์ยุคก่อนประวัติศาสตร์ สมัยยุคหินเก่าตอน
ปลาย ภาพเขียนสีที่มีชื่อเสียงในยุคนี้พบส่วนมากที่ประเทศฝรั่งเศสและประเทศสเปน สำหรับใน
ประเทศไทย กรมศิลปากรได้สำรวจพบภาพเขียนสีสมัยก่อนประวัติศาสตร์บนผนังถ้ำและเพิงหินในที่
ต่าง ๆ จะมีอายุระหว่าง 1500-4000 ปี เป็นสมัยยุคหินใหม่และยุคโลหะ ถูกค้นพบครั้งแรกเมื่อปี 
พ.ศ. 2465 บนผนังถ้ำในอ่าวพังงา ต่อมาก็ถูกค้นพบในถ้ำจังหวัดกาญจนบุรีและจังหวัดอุทัยธานี 
เป็นการเขียนสีลงบนผนังถ้ำเป็นส่วนใหญ่ นอกจากนั้นจะมีการเขียนลงบนเครื่องปั้นดินเผา ค้นพบ
ครั้งแรกทีอ่ำเภอบ้านเชียง จังหวัดอุดรธานี เมื่อปี พ.ศ.2510 สีที่เขียนเป็นสีแดง รูปลายก้านขด ภาพ
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จิตกรรมฝาผนังตามวัดต่าง ๆ สมัยสุโขทัยและอยุธยามีหลักฐานว่ามีการใช้สีในการเขียนภาพหลายสี
แต่ก็อยู่ในวงจำกัดเพียง 4 สี คือ สีดำ สีขาว สีแดง และสีเหลือง 

(https://www.homegame9.wordpress.com/ทฤษฎีสี/) 
 
คำจำกัดความของสี 
  

        1. แสงที่มีความถ่ีของคลื่นในขนาดท่ีตามนุษย์สามารถรับสัมผัสได้ 
        2. แม่สีที่เป็นวัตถุ ประกอบด้วย สีแดง สีเหลือง และสีน้ำเงิน 
        3. สีที่เกิดจากการผสมของแม่สี 
 
คุณลักษณะของสี 
 

        สีแท้ (HUE) คือ สีที่ยังไม่ถูกผสม เป็นลักษณะของสีแท้ทีม่ีความสดใส เช่น สีแดง สีเหลือง สี
น้ำเงิน 
        สีอ่อนหรือสีจาง (TINT) ใช้เรียกสีแท้ที่ถูกผสมด้วยสีขาว เช่น สีเทา, สีชมพู 
        สีแก่ (SHADE) ใช้เรียกสีแท้ท่ีถูกผสมด้วยสีดำ เช่น สีน้ำตาล 
 
สีสามารถแยกออกเป็น 2 ประเภทคือ 
 

        1. สีธรรมชาติ 
        2. สีที่มนุษย์สร้างข้ึน 
 
สีธรรมชาติ 
 

        เป็นสีที่เกิดขึ้นเองธรรมชาติ เช่น สีของแสงอาทิตย์ สีของท้องฟ้ายามเช้า เย็น สีของรุ้งกินน้ำ 
เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นเองธรรมชาติ ตลอดจนสีของ ดอกไม้ ต้นไม้ พ้ืนดิน ท้องฟ้า น้ำทะเล 
 
สีที่มนุษย์สร้างขึ้นหรือสังเคราะห์ขึ้น 
 

        เป็นสีที่ถูกสร้างขึ้นจากกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ มนุษย์ได้ทดลองจากแสงต่าง ๆ เช่น 
ไฟฟ้า นำมาผสมกันด้วยการฉายแสงซ้อนทับหรือประสานกัน ถูกนำมาใช้ประโยชน์ในการแสดง
ละคร การจัดแสงบนเวทหีรือการผลิตรายการวิทยุโทรทัศน์  
                 

https://www.homegame9.wordpress.com/ทฤษฎีสี/
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แม่สี  
 

        แม่สี คือ สีหลัก ซึ่งสามารถนำมาผสมกันแล้วทำให้เกิดสีใหม่ และไม่สามารถนำสีใด ๆ มาผสม
ขึ้นเป็นแม่สีได้ แม่สีมีอยู่ 2 ชนิด คือ 
 

1. แม่สีของแสง สีแบบบวก (Additive Color) หรือระบบสี RGB ซึ่งเกิดจากการหักเหของแสงผา่น
แท่งแก้วปริซึมจะเกิดแถบสีที่เรียกว่า สีรุ้ง (Spectrum) ซึ่งแยกสีตามที่สายตามองเห็นได้ 7 สี คือ สี
แดง สีแสด         สีเหลือง สีเขียว สีน้ำเงิน สีคราม และสีม่วง ซึ่งเป็นพลังงานอยู่ในรูปของรังสีที่มี
ช่วงคลื่นที่สายตาสามารถมองเห็นได้ แสงสีม่วงมีความถี่คลื่นสูงทีสุ่ด คลื่นแสงที่มีความถ่ีสูงกว่าแสงสี
ม่วง เรียกว่า อัลตราไวโอเลต (Ultra Violet) และคลื่นแสงสีแดงมีความถ่ีคลื่นต่ำที่สุด คลื่นแสงที่ต่ำ
กว่าแสงสีแดงเรียกว่า อินฟราเรด (Infrared) ซึ่งคลื่นแสงที่มีความถี่สูงกว่าสีม่วง และต่ำกว่าสีแดง
นั้นสายตาของมนุษย์ไม่สามารถมองเห็นได้   ทำให้แสงสีที่มนุษย์มองเห็นได้ทั้งหมดนั้น เกิดจากแสง
สี 3 สี คือ สีแดง (Red) สีเขียว (Green) และสีน้ำเงิน (Blue)  ซึ่งสามารถนำมาใช้เป็นแม่สีของ
แสง เมื ่อนำมาฉายรวมกันจะทำให้เกิดสีใหม่อีก  3 สี คือ สีแดงมาเจนต้า สีฟ้าไซแอน และสี
เหลือง และถ้าฉายแสงสีทั้งหมดรวมกันจะได้แสงสีขาว  จากคุณสมบัติของแสงนี้เราได้นำมาใช้
ประโยชน์ทั่วไปในการฉายภาพยนตร์ การบันทึกภาพนิ่ง ภาพวีดิทัศน์ ระบบสีแสงในจอมอนิเตอร์ 
โปรเจ็กเตอร์ เป็นต้น 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.1 : แม่สีของแสง  

ที่มา : … https://www.lcipaper.com/kb/wp-content/uploads/RGB-color-additive-

model.jpg 
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การผสมแม่สีของแสง 
 

แม่สขีองแสงประกอบด้วย สีแดง สีเขียว และสีน้ำเงิน โดยสามารถผสมแม่สีให้เกิดเป็นสีอ่ืน ๆ ได้
ดังนี้ 

   สีแดง + สีเขียว    =   สีเหลือง 
   สีแดง + สีน้ำเงิน   =   สีม่วงแดง 

        สีเขียว + สีน้ำเงิน =   สีฟ้าอมเขียว 

 
2. แม่สีวัตถุธาตุ เป็นสีที่ได้มาจากธรรมชาติ และจากการสังเคราะห์โดยกระบวนการทางเคมี มี 3 สี 
คือ สีแดง สีเหลือง และสีน้ำเงิน แม่สีวัตถุธาตุเป็นแม่สีที่นำมาใช้งานกันอย่างกว้างขวาง อาทิ วงการ
ศิลปะ วงการอุตสาหกรรม เป็นต้น 

 
 

ภาพที่ 4.2 : แม่สีวัตถุธาตุ  

ที่มา : … https://th. https://th.wikipedia.org/wiki/media/File:Synthese-.svg 

 
การผสมแม่สีวัตถุธาตุ 
 

        แม่สีวัตถุธาตุประกอบด้วย สีแดง สีเหลือง และสีฟ้า หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า แม่สีขั้นที่หนึ่ง
และสามารถผสมแม่สีให้เกิดเป็นสีอ่ืน ๆ เรียกว่าแม่สีขั้นที่สองได้ดังนี้ 
        แดง + สีเหลือง  =   สีส้ม 
        แดง + ฟ้า  =   สีม่วง 
        สีเหลือง + ฟ้า  =   สีเขียว 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B9%81%E0%B8%94%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%87%E0%B8%B4%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87(Yellow)&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%94%E0%B8%87(Magenta)&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A7(Cyan)&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%A5%E0%B9%8C:Synthese-.svg
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วงจรสี 
  

        แม่สีวัตถุธาตุ เมื่อนำมาผสมกันจะทำให้เกิดวงจรสีซึ่งเป็นวงสีธรรมชาติ เกิดจากการผสมกัน
ของแม่สีวัตถุธาตุ เป็นสีหลักท่ีใช้งานกันทั่วไป ในวงจรสีจะแสดงสิ่งต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 
 

 
 

ภาพที่ 4.3 : วงจรสี   

ที่มา : … http://www.faber-castell.com.au/Products/Playing-Learning/About-
Colours/splrn 
 
สีขั้นที ่1 (Primary Color) คือ แม่สี ได้แก่ 
  

        สีแดง ซึ่งสะท้อนรังสีของสีแดงออกมาแล้วดึงดูดเอาสีน้ำเงินกับสีเหลืองซึ่งต่างผสมกันในตัว
แล้วกลายเป็นสีเขียว อันเป็นคู่สีของสีแดง 
 

        สีเหลือง ซึ่งสะท้อนรังสีของสีเหลืองออกมาแล้วดึงดูดเอาสีแดงกับสีน้ำเงินซึ่งผสมกันในตัว
แล้วกลายเป็นสีม่วง อันเป็นคู่สีของสีเหลือง 
 

        สีน้ำเงิน ซ่ึงสะท้อนรังสีของสีน้ำเงินออกมาแล้วดึงดูดเอาสีแดงกับสีเหลืองเข้ามาแล้วผสมกันก็
จะกลายเป็นสีส้ม ซึ่งเป็นคู่สีของสีน้ำเงิน 

http://www.faber-castell.com.au/Products/Playing-Learning/About-Colours/splrn
http://www.faber-castell.com.au/Products/Playing-Learning/About-Colours/splrn
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ภาพที่ 4.4 : สีขั้นที่ 1   

ที่มา : … http://coschedule.com/blog/wp-content/uploads/primary-colors.png 

สีขั้นที ่2 (Secondary Hues) คือ สีที่เกิดจาก สีขั้นที่ 1 หรือแม่สีผสมกันในอัตราส่วนที่เท่ากัน จะ
ทำให้เกิดสีใหม ่3 สี ได้แก่ 
 

        สีแดงผสมกับสีเหลือง    ได้สีส้ม 
        สีแดงผสมกับสีน้ำเงิน    ได้สีม่วง 
        สีเหลืองผสมกับสีน้ำเงิน ได้สีเขียว 

 
 

ภาพที่ 4.5 : สีขั้นที่ 2   

ที่มา : … http://coschedule.com/blog/wp-content/uploads/secondary-colors.png 
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สีขั้นที ่3 (Tertiary Hues) คือ สีที่เกิดจาก สีขั้นที่ 1 ผสมกับ สีขั้นที่ 2 ในอัตราส่วนที่เท่ากัน จะ
ทำให้เกิดสีใหม่ ๆ อีก 6  สี ได้แก่ 
 

        สีแดงผสมกับสีส้ม        ได้สีส้มแดง 
        สีแดงผสมกับสีม่วง       ได้สีม่วงแดง 
        สีเหลืองผสมกับสีเขียว   ได้สีเขียวเหลือง 
        สีน้ำเงินผสมกับสีเขียว   ได้สีเขียวน้ำเงิน 
        สีน้ำเงินผสมกับสีม่วง    ได้สีม่วงน้ำเงิน 
        สีเหลืองผสมกับสีส้ม     ได้สีส้มเหลือง 
 

 

ภาพที่ 4.6 : สีขั้นที่ 3 

ที่มา : … http://coschedule.com/blog/wp-content/uploads/tertiary-colors.png 
 

วรรณะของสี 
        วรรณะของสี คือ สีที่ให้ความรู้สึกร้อน-เย็น ในวงจรสีจะมีสีร้อน 7 สี และสีเย็น 7 สี ซึ่งแบ่งท่ี 
สีม่วงกับ สีเหลือง ซึ่งเป็นได้ทั้งสองวรรณะ 
 

1. วรรณะสีร้อน ประกอบด้วยสีเหลือง สีส้มเหลือง สีส้ม สีส้มแดง สีม่วงแดงและสีม่วง สีในวรรณะ
ร้อนนี้จะไม่ใช่สีสดๆ ดังที่เห็นในวงจรสีเสมอไป เพราะสีในธรรมชาติย่อมมีสีแตกต่างไปกว่าสีในวงจร
สีธรรมชาติอีกมาก ถ้าหากว่าสีใดค่อนข้างไปทางสีแดงหรือสีส้ม เช่น สีน้ำตาลหรือสีเทาอมทอง ก็ถือ
ว่าเป็นสีวรรณะร้อน 
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2. วรรณะสีเย็น ประกอบด้วย สีเหลือง สีเขียวเหลือง สีเขียว สีเขียวน้ำเงิน สีน้ำเงิน สีม่วงน้ำเงิน 
และสีม่วงส่วนสีอื่นๆ ถ้าหนักไปทางสีน้ำเงินและสีเขียวก็เป็นสีวรรณะเย็นดังเช่น สีเทา สีดำ สีเขียว
แก่ เป็นต้น จะสังเกตได้ว่าสีเหลืองและสีม่วงอยู่ทั้งวรรณะร้อนและวรรณะเย็น ถ้าอยู่ในกลุ่มสีวรรณะ
ร้อนก็ให้ความรูสึกร้อนและถ้าอยู่ในกลุ่มสีวรรณะเย็นก็ให้ความรู้สึกเย็นไปด้วย สีเหลืองและสีม่วงจึง
เป็นสีได้ทั้งวรรณะร้อนและวรรณะเย็น 
 

 
ภาพที่ 4.7 : วรรณะของสี 

ที่มา : … http://www.siri-education.tk/2017/05/09/1-4-ทฤษฏีสี 
 
สีกลาง 
 

        สีกลางเป็นสีที่เข้าได้กับสีทุกสี  เป็นสีกลุ่มหนึ่งที่ไม่ได้ถูกบรรจุไว้ในวงล้อสี เพราะเป็นสีที่ไม่ได้
รับอิทธิพลใด ๆ จากสีอื่น ซึ่งมีอยู่ด้วยกันสองสี ก็คือ สีน้ำตาล และสีเทา  
 

        สีน้ำตาล เกิดจากสีตรงข้ามกันในวงจรสีผสมกัน ในอัตราส่วนที่เท่ากัน สีน้ำตาลมีคุณสมบัติ
สำคัญ คือ ใช้ผสมกับสีอื่นแล้วจะทำให้สีนั้น ๆ เข้มขึ้นโดยไม่เปลี่ยนแปลงค่าสี ถ้าผสมมาก ๆ เข้าก็
จะกลายเป็นสีน้ำตาล 
    

        สีเทา เกิดจากสีทุก ๆ สี ในวงจรสีผสมกัน ในอัตราส่วนเท่ากัน สีเทา มีคุณสมบัติที่สำคัญ คือ 
ใช้ผสมกับสีอื่น ๆ แล้วจะทำให้ มืด หม่น ใช้ในส่วนที่เป็นเงาซึ่งมีน้ำหนักอ่อนแก่ในระดับต่าง ๆ ถ้า
ผสมมาก ๆ จะกลาย เป็นสีเทา แม้ว่าจะมีน้ำหนักของสีเทาจำนวนมากมายไม่สิ้นสุด แต่แค่เพียง
น้ำหนักที่ 256 ระดับ สายตาคนเราก็ไม่สามารถแยกความแตกต่างออกจากกันได้แล้วทำให้มองเห็น
เป็นแถบสีระหว่างสีดำกับสีขาวโดยไม่มีรอยต่อแต่อย่างใด สีเทาได้ชื่อว่าเป็นสีกลางก็เพราะเป็นสีที่
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ไม่มีลักษณะเฉพาะส่วนตัว มีคุณสมบัติที่สำคัญ คือ ใช้ผสมกับสีอื่น ๆ แล้วจะทำให้ชุดของสีประกอบ
ไป ด้วยสีเทาท้ังหมด ซึ่งทำให้ดูจืดชืดไม่เร้าอารมณ์ แตอ่ย่างไรก็ตามสีเทาก็จะไปรับเอาลักษณะจาก
สีที่อยู่ล้อมรอบนั่นเอง 
 

 
 

ภาพที่ 4.8 : Gray Scale 

ที่มา : … http://m3.i.pbase.com/u8/tomsmithvaniz/medium/32907603.grayscale2.jpg 

หลักการใช้สี 
 

        หลักการใช้สีกับงานนั้น ขึ้นอยู่กับศิลปินหรือนักออกแบบมีจุดมุ่งหมายที่จะสร้างความสนใจ
หรือเร้าใจให้ผู้รับชมผลงานมีความรู้สึกตรงตามวัตถุประสงค์ท่ีที่ตนเองต้องการ 
  

1. การใช้สีวรรณะเดียว 
 

        การใช้สีวรรณะเดียว มาจากการแบ่งกลุ่มสี จากวงล้อสีที่แบ่งสีออกเป็น 2 วรรณะ  
วรรณะร้อน ประกอบด้วย สีเหลือง สีส้ม สีแดง สีม่วง สีเหล่านี้ให้อิทธิพล ต่อความรู้สึก ตื่นเต้น เร้า
ใจ กระฉับกระเฉง ถือว่าเป็นวรรณะร้อน วรรณะเย็น ประกอบด้วย สีเหลือง สีเขียว สีน้ำเงิน สีม่วง 
สีเหล่านี้ดู เย็นตา ให้ความรู้สึก สงบ สดชื่น ดังนั้นในการใช้สีแต่ละครั้งควรใช้สีวรรณะเดียวในภาพ
ทั้งหมด เพราะจะทำให้ภาพมีความเป็นเอกภาพ กลมกลืน สามารถสร้างแรงจูงใจได้ดี 
  

2. การใช้สีต่างวรรณะ 
  

        การใช้สีต่างวรรณะโดยทั่วไป ใช้อัตราส่วน 80% ต่อ 20% ของวรรณะสี คือ ถ้าใช้สีวรรณะ
ร้อน 80% สีวรรณะเย็นก็ 20% เป็นต้น ซึ่งการใช้แบบนี้สร้างจุดสนใจของผู้ดู ไม่ควรใช้อัตราส่วนที่
เท่ากันเพราะจะทำให้ไม่มีสีใดเด่น ไม่น่าสนใจ 
  

3. การใช้สีตรงกันข้าม 
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        สีตรงข้าม สีตัดกัน หรือสีคู่ปฏิปักษ์ เป็นสีที่มีค่าความเข้มของสีตัดกันอย่างรุนแรง ในทาง
ปฏิบัติไม่นิยมนำมาใช้ร่วมกันเพราะจะทำให้แต่ละสีไม่สดใสเท่าที่ควร แต่การใช้สีตรงข้ามจะสร้าง
ความโดดเด่นและสามารถเร้าใจผู้ดูได้มากแต่หากใช้ไม่ถูกหลัก ไม่เหมาะสมหรือใช้จำนวนสีมากสี
จนเกินไปก็จะทำให้ผู้ดูเกิดความรู้สึกลายตา ขัดแย้งแทน 
         การนำสีตรงข้ามกันมาใช้ร่วมกัน อาจกระทำได้ดังนี้ 
1. ให้พื้นที่ของสีหนึ่งมาก อีกสีหนึ่งน้อย ในอัตราส่วน 80% ต่อ 20% หรือหากมีพื้นที่เท่ากันที่
จำเป็นต้องใช้ ควรนำสีขาวหรือสีดำเข้ามาเสริม เพื่อตัดเส้นให้แยกออกจากกันหรือการลดความสด
ของสีตรงกันข้ามแทน 
2. ผสมสีอื่น ๆ ลงไปสีสีใดสีหนึ่งหรือท้ังสองสี 
3. ผสมสีตรงข้ามลงไปในสีทั้งสองสี    

 

ภาพที่ 4.9 : สีตรงกันข้าม  

ที่มา : … http://tasarimvemarkalasmamakaleleri.blogspot.com 

สีตรงข้ามมี 6 คู่ได้แก่ 
  

                สีเหลือง        ตรงข้ามกับ  สีม่วง  
                สีแดง           ตรงข้ามกับ  สีเขียว  
                สีน้ำเงิน        ตรงข้ามกับ  สีส้ม  
                สีเขียวเหลือง  ตรงข้ามกับ  สีม่วงแดง  
                สสี้มเหลือง    ตรงข้ามกับ  สีม่วงน้ำเงิน  
                สสี้มแดง       ตรงข้ามกับ  สีเขียวน้ำเงิน 
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ภาพที่ 4.10 : ตัวอย่างการใช้สีตรงกันข้าม  

ที่มา : … http://www.illustcourse.com/2015/08/16/color-theory/ 

 

 

4. การใช้สีข้างเคียง 
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        สีข้างเคียงใช้สีที่อยู่ข้างๆกันในวงจรสีติดกันประมาณ 3-4 สี จึงเป็นสีที่มีความเข้ากันได้สูงและ

ให้ความรู้สึกสบายตา เลือกสีหนึ่งเพื่อให้เด่น,สีที่สองเพื่อสนับสนุน และสีที่สามมักจะใช้กับสีดำ,เทา

หรือสีขาวเพื่อการเน้น 

 

 

ภาพที่ 4.11 : ตัวอย่างการใช้สีข้างเคียง  

ที่มา : … http://www.illustcourse.com/2015/08/16/color-theory/ 
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Triad สีแบบนี้คือสีที่มีระยะห่างเท่ากันในวงจรสี หรือสีที่เป็นสามเหลี่ยมด้านเท่าเม่ือวาดออกมาเป็น

เส้นในวงจรสี ให้สีที่สด ถึงแม้จะใช้สีที่อ่ิมตัวน้อยหรือสีซีดก็ตาม การใช้สีโครงนี้ให้ดีต้องใช้สีโทนหนึ่ง

เด่นและเน้นด้วยสีอีกสองสีอื่นๆ 
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ภาพที่ 4.12 : ตัวอย่างการใช้สีที่มีระยะห่างเท่ากัน  

ที่มา : … http://www.illustcourse.com/2015/08/16/color-theory/ 

Split-complementary สีโครงนี้เป็นความหลากหลายของสีตรงข้าม สังเกตุว่า split แปลว่าแยก 

complementary แปลว่าตรงข้าม จึงหมายถึงการแยกสีตรงข้ามออกจากกัน ก็คือมีสีเบสตัวหนึ่ง

และใช้สีที่อยู่ข้างๆสีตรงข้ามของสีนั้นทำให้กลายเป็นรูปสามเหลี่ยมหน้าจั่วเมื่อวาดเป็นเส้น โครงสีนี้

ให้ความตัดกันเหมือนกับโครงสีตรงข้ามแต่โครงสีมีความตึงเครียดน้อยกว่า เหมาะกับผู้เริ ่มต้น 

เพราะทำพังยาก 
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ภาพที่ 4.13 : ตัวอย่างการใช้สีแบบ Split-complementary  

ที่มา : … http://www.illustcourse.com/2015/08/16/color-theory/ 

 

Tetradic color scheme หรือ double complementary สีโครงนี ้ใช้สีตรงข้ามสองคู ่ ด้วย

ความที่เป็นสีที่เยอะ ดังนั้นจึงมีรูปแบบที่หลากหลาย โครงสีสี่เหลี่ยมผืนผ้าใช้ได้ดีเมื่อให้สีหนึ่งเด่น

เป็นพืเศษ และความดูความสมดุลย์ระหว่างสีร้อนและสีเย็นในรูปด้วย 
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ภาพที่ 4.13 : ตัวอย่างการใช้สีแบบสี่เหลี่ยมผืนผ้า 

ที่มา : … http://www.illustcourse.com/2015/08/16/color-theory/ 
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โครงสีสี่เหลี่ยมจัตุรัส 

คล้ายโครงสีสี่เหลี่ยมผืนผ้า แต่ระยะห่างระหว่างสีในวงจรสีเท่ากัน เหมือนกับสคีมอ่ืนๆคือใช้ได้ดีเมื่อ

ให้สีหนึ่งเด่นและดูความสมดุลย์ระหว่างสีร้อนและสีเย็นในรูป 

 

 

ภาพที่ 4.13 : ตัวอย่างการใช้สีแบบสี่เหลี่ยมจตุรัส 
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ที่มา : … http://www.illustcourse.com/2015/08/16/color-theory/ 

 

สีกับปฏกิริยาทางจิตวิทยา 
 

ความสัมพันธ์ของมนุษย์กับสี 
 

สรรพสิ่งทั้งหมายในจักรวาลประกอบไปด้วยสี ดังนั้นสิ่งแวดล้อมรอบตัวมนุษย์จึงประกอบ
ไปด้วยสี      
สี จำแนกออกเป็น 2 ประเภท คือ 
 

        1. สีที่เกิดจากปรากฏการณ์ตามธรรมชาติ เช่น สีของแสง สีผิวของวัตถุตามธรรมชาติ   
        2. สีที่เกิดจากการสร้างสรรค์ของมนุษย์ เช่น สีของแสงไฟฟ้า สีของพลุ สีที่ใช้เขียนภาพและ
ย้อมสีวัสดุต่าง ๆ 
        เหตุที่มนุษย์รู้จักใช้สี เพราะมนุษย์มีธรรมชาติรักสวยรักงาม เมื่อเห็นความงามตามธรรมชาติ 
เช่น ดอกไม้ ใบไม้ สัตว์ วัตถุ ตลอดจนทิวทัศน์ที่งดงาม มนุษย์ก็อยากจะเก็บความงามเอาไว้  จึงได้
นำเอาใบไม้ หินสี เปลือกหอย ฯลฯ มาประดับร่างกาย และยังรู้จักเอาดินสีและเขม่ามาทาตัว หรือ
ขีดเขียนส่วนที่ต้องการให้งาม รวมทั้งการเขียนภาพตามผนังถ้ำอีกด้วย สำหรับในปัจจุบันได้มีการ
สังเคราะห์สีจากวัตถุขึ ้นมาใช้ในงานต่างๆ อย่างกว้างขวางทั่วไป การใช้สีให้สอดคล้องกับหลัก
จิตวิทยา จะต้องเข้าใจว่าสีใดให้ความรู้สึกต่อมนุษย์อย่างไร จึงจะใช้ได้อย่างเหมาะสม 
  

        สีแดง ให้ความรู้สึกอันตราย เร่าร้อน รุนแรง มั่นคง อุดมสมบูรณ์ 
        สีส้ม ให้ความรู้สึกสว่าง เร่าร้อน ฉูดฉาด 
        สีเหลือง ให้ความรู้สึกสว่าง สดใส สดชื่น ระวัง 
        สีเขียว ให้ความรู้สึกงอกงาม พักผ่อน สดชื่น 
        สีน้ำเงิน ให้ความรู้สึกสงบ ผ่อนคลาย สง่างาม ทึม 
        สีม่วง ให้ความรู้สึกหนัก สงบ มีเลศนัย 
        สีน้ำตาล ให้ความรู้สึกเก่า หนัก สงบเงียบ 
        สีขาว ให้ความรู้สึกบริสุทธิ์ สะอาด ใหม่ สดใส 
        สีดำ ให้ความรู้สึกหนัก หดหู่ เศร้าใจ ทึบตัน 
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การใช้สีตามหลักจิตวิทยา สามารถก่อให้เกิดประโยชน์ได้หลายประการ ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับลักษณะการใช้
งาน ประโยชน์ที่ได้รับนั้น สามารถสรุปได้ดังนี้ 
 

        1. ประโยชน์ในด้านแสดงเวลาของบรรยากาศในภาพเขียน เพราะสีบรรยากาศในภาพเขียน
นั้น จะแสดงให้รู้ว่าเป็นภาพตอนเช้า ตอนกลางวันหรือตอนบ่าย เป็นต้น 
        2. ประโยชน์ในด้านการค้า คือ ทำให้สินค้าสวยงาม น่าซื้อหา นอกจากนี้ยังใช้กับงานโฆษณา  
เช่น โปสเตอร์ต่างๆ ช่วยให้จำหน่ายสินค้าได้มากขึ้น 
        3. ประโยชน์ในด้านประสิทธิภาพของการทำงาน เช่น โรงงานอุตสาหกรรม  ถ้าทาสีสถานที่
ทำงานให้ถูกหลักจิตวิทยา จะเป็นทางหนึ่งที่ช่วยสร้างบรรยากาศให้น่าทำงาน คนงานจะทำงามาก
ขึ้น มีประสิทธิภาพในการทำงานสูงขึ้น 
        4. ประโยชน์ในด้านการตกแต่ง สีของห้อง และสีของเฟอร์นิเจอร์ ช่วยแก้ปัญหาเรื่องความ
สว่างของห้อง รวมทั ้งความสุขในการใช้ห้อง ถ้าเป็นโรงเรียนเด็กจะเรียนได้ผลดีขึ ้น  ถ้าเป็น
โรงพยาบาลคนไข้จะหายเร็วขึ้น 
 

หลักการเกี่ยวกับสีที่สัมผัสทางสายตา 
  

        ผลจากการทดลองของนักจิตวิทยาได้เผยให้เราทราบว่า มีหลักการในการมองเห็นอยู่ 3 
ประการ ดังต่อไปนี้ (Goldstein. 1968 : 190) 
        1. สีสามารถกระทบกระเทือนอารมณ์ของแต่ละบุคคล 
        2. สีมีคุณสมบัติที่ดูเหมือนว่าจะสว่างข้ึนหรือมืดลง 
        3. สีให้ความรู้สึกต่อบุคคลไม่เท่ากัน 
         
ความรู้สึกเกี่ยวกับสี 
  

        สีมีผลกระทบต่ออารมณ์เป็นอย่างมาก สีในกลุ ่มของสีเย็น เช่น สีเขียว สีน้ำเงิน  จะให้
ความรู้สึกสงบ แต่ถ้าสีออกเย็นมากหรือคล้ำมากอาจจะทำให้ไม่รู้สึกไม่เบิกบาน กระชุ่มกระชวย และ
จะกระตุ้นความรู้สึกมากยิ่งขึ้น ถ้าสีมีความสว่างสดใสขึ้นหรือใกล้ไปในทางสีแดง 
        สีเย็นยังมีผลต่อความรู้สึกเกี่ยวกับระยะทางในธรรมชาติด้วย สีที่เย็นมากๆ เช่น สีน้ำเงิน ถ้า
ทดลองโดยนำเอาวัตถุสีน้ำเงินวางไว้ท้ายห้อง หรืออาจจะทาสีท้ายห้องด้วยสีน้ำเงิน จะปรากฏว่า
ห้องมีความยาวมากขึ้นกว่าความเป็นจริง สำหรับสีร้อนโดยเฉพาะสีแดงเพลิงดูเหมือนจะสว่าง และ
ถ้าใช้สีแดงเพลิงที่ท้ายห้อง จะรู้สึกว่าห้องดูสั้นกว่าความเป็นจริง 
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สีกับการมองเห็น 

  

        จากการเรียนรู้ทางด้านจิตวิทยา ทำให้เราทราบว่า เมื่อเราตั้งใจมองจุดสีอย่างจดจ่อ สมมุติว่า
เป็นจุดสีส้ม มองประมาณ 30 วินาที แล้วละสายตาออกจากจุดสีส้มมามองที่พื้นกระดาษสีขาว จะ
ปรากฏสีน้ำเงินอ่อนๆ หรือสีฟ้าแทนที่จุดสีส้ม จุดที่เห็นจะมีลักษณะรูปร่างเหมือนจุดสีส้ม  เหตุที่
ปรากฏเช่นนี้ก็เพราะว่าเป็นปรากฏการณ์ของสีคู่ตรงข้ามของสีส้ม ซึ่งต้องการจะผสมกับสีส้มให้เป็นสี
กลางหรือสีเทานั่นเอง 
 

 
ที่มา : … https://blogptshop.wordpress.com/photoshop 

 
สีร้อนหรือสีอุ ่น (Warm Colors) นับจากโทนสีเหลือง ชมพู แดง ส้ม ม่วง น้ำตาล  สีเหล่านี้ให้
ความหมายที่เร่าร้อน ก้าวร้าว มีอิทธิพลต่อการดึงดูดและกระตุ้นอารมณ์ได้ มากมายกว่าโทนสีอื่นๆ 
สีเหล่านี้จะใช้มากกับงานประเภท หัวหนังสือ นิตยาสาร แค้ตตาล้อก ตลอดจนป้ายโฆาราต่างๆซึ่งจะ
กระตุ้นความสนใจต่อผู้พบเห็นได้เร็ว สีโทนร้อน คือสีที่ให้ความหมาย รื่นเริง สดชื่น ฉูดฉาด บาด
อารมณ ์
 

https://blogptshop.wordpress.com/photoshop
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ที่มา : … https://blogptshop.wordpress.com/photoshop 

สีเย็น (Cool Colors) เริ่มจากสีเทา ฟ้า น้ำเงิน เขียว สีโทนนี้จัดอยู่ในสีโทนเย็น ให้ อารมณ์

ความรู้สึก สงบ สะอาด เย็นสบาย  

 

 

ที่มา : … https://blogptshop.wordpress.com/photoshop 
สีขาว (White) คือสีแห่งความสะอาด บริสุทธิ์ ไร้เดียงสา เหมือนกับสำนวนที่ ชอบพูดว่า "เด็กท่ีเกิด

มาเหมือนผ้าขาวที่ยังไม่มีรอยแปดเปื้อน"  

 

https://blogptshop.wordpress.com/photoshop
https://blogptshop.wordpress.com/photoshop
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ที่มา : … https://blogptshop.wordpress.com/photoshop 
สีดำ (Black) คือ สัญลักษณ์แห่งความโศกเศร้าและความตาย และบางความหมายใช้แทนความชั่ว

ร้าย ในความหมายของคนยุโรป อเมริกา แทนความเป็นผู้ดี ขรึม มั่นคง 

 

ที่มา : … https://blogptshop.wordpress.com/photoshop 

สีแดง (Red) คือสีแห่งความกระตือรือร้น เร่าร้อน รุนแรง สะเทือนอารมณ์ มีพลังความสว่างโชติ

ช่วง เป็นสัญลักษณ์แห่งความรัก ดึงดูด ความสนใจ หากเป็นสีชมพู ซึ่งความเข้มของสีจะจางลงจะให้

ความรู้สึกหวานโรแมนติก 

 

 
ที่มา : … https://blogptshop.wordpress.com/photoshop 

สีเหลือง (Yellow) คือสีแห่งความสุขสดชื่น ร่าเริงมีชีวิตชีวา เป็นสีที่เข้าได้กับทุกสี  

https://blogptshop.wordpress.com/photoshop
https://blogptshop.wordpress.com/photoshop
https://blogptshop.wordpress.com/photoshop
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ที่มา : … https://blogptshop.wordpress.com/photoshop 

สีเขียว (Green) คือสีของต้นไม้ ใบหญ้า เป็นสัญลักษณ์ของความสงบ เรียบง่าย ความเข้มของสี

เขียวให้ความหมายถึงความอุดมสมบูรณ์ 

 

ที่มา : … https://blogptshop.wordpress.com/photoshop 

สีฟ้า (Blue) คือ สีแห่งท้องฟ้าและน้ำทะเล เป็นสัญลักษณ์ของความสงบ เยือกเย็น มั่นคง แต่เต็ม

ไปด้วยพลัง หากเป็นสีฟ้าอ่อนจะให้ความรู้สึก สดชื่น สวยงาม กระฉับกระเฉงเป็นหนุ่มสาว 

 

ที่มา : … https://blogptshop.wordpress.com/photoshop 

https://blogptshop.wordpress.com/photoshop
https://blogptshop.wordpress.com/photoshop
https://blogptshop.wordpress.com/photoshop
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สีม่วง (Purple) คือสีแห่งความลึกลับ ซ่อนเร้น เป็นสีที่มีอิทธิพลต่อจิตนาการ และความอยากรู้

อยากเห็นหับเด็ก เช่น เรื่องเทพนิยายต่างๆ  

 

ที่มา : … https://blogptshop.wordpress.com/photoshop 

สีน้ำตาล (Brown) เป็นสีสัญลักษณ์แห่งความร่วงโรยเปรียบเสมือนต้นไม้มีใบร่วงหล่นเมื่อถึงอายุขัย 

เป็นสีที่ให้ความหมายดูเหมือนธรรมชาติ เช่น สีน้ำตาลอ่อนและสีแก่นของลายไม้เป็นต้น  

 

 
ที่มา : … https://blogptshop.wordpress.com/photoshop 

สีแจ๊ด (Vivid Colors) คือสีที่สะดุดตาเร็วมองเห็นได้ไกล โทนสีตัดกันแบบตรงข้าม เช่น แดงกับดำ 

เหลืองกับน้ำเงิน เขียวกับแดง ดำกับเหลืองเป็นต้น สีจำพวกนี้นิยมใช้กันมากในงานของเด็กเล่น 

ภัตตาคาร ร้านอาหาร ประเภทฟาสท์ฟู้ด ค่าเฟ่ ข้อเสียของสีประเภทนี้หากใช้จำนวนสีมากจะดูลาย

ตา พร่า วิธีใช้ที่ดีควรใช้หนึ่งหรือสองสีเป็นตัวเน้นหนัก  

https://blogptshop.wordpress.com/photoshop
https://blogptshop.wordpress.com/photoshop


76 
 

 

 

ที่มา : … https://blogptshop.wordpress.com/photoshop 

สีจาง (สีอ่อน) Light Colors ให้ความหมายที่ดูอ่อนโยน เบาหวิวเหมือนคลื่นเมฆหรือปุยฝ้าย ช่วย

ทำให้พื้นที่ที่แคบดูให้กว้างขึ้น โทนสีจำพวกนี้จะใช้กันมากกับเสื้อผ้า สตรี ชุดชั้นใน แฟชั่นชุดนอน 

ในงานศิลปะบางอย่างใช้สีอ่อน เป็นพื้นฉากหลัง เพ่ือขับให้รูปทรงลอยเด่นขึ้น  

 

 

ที่มา : … https://blogptshop.wordpress.com/photoshop 

สีทึบ (Dull Color) คือสีอ่อนที่ค่อนข้างเข้มหรือสีที่เจือจางลง ให้ความรู้สึกท่ี สลัวลาง มัว บางครั้ง

ดูเหมือนฝัน และดูคลายเครียด  

https://blogptshop.wordpress.com/photoshop
https://blogptshop.wordpress.com/photoshop
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ที่มา : … https://blogptshop.wordpress.com/photoshop 

สีมืดทีบ (Dark Colors) ให้ความรู้สึกหนัก แข็งแกร่ง เข้ม มีพลัง สังเกตดูได้จากสีเครื่องแต่งกาย

ของทหาร สีสูทของผู้ชาย ชุดฟอร์มของช่าง เป็นต้น  

สรุป 
 

        ในการศึกษาเรื่องทฤษฎีสี แม่สีของแสง แม่สีของวัตถุธาตุ วรรณะของสี จิตวิทยาของสี รวมถึง

หลักการใช้สีทำให้เราได้ทราบถึงความสำคัญของการใช้สี สามารถนำไปประยุกต์ใช้ตั้งแต่งานศิลปะ

ขั้นพื้นฐาน การออกแบบกราฟิก สื่อสิ่งพิมพ์ รวมถึงการสร้างสรรค์งานภาพถ่ายให้โดดเด่น น่าสนใจ 

เพ่ือสร้างแรงดึงดูดและสามารถสื่อความหมายได้อย่างถูกต้อง การประยุกต์ใช้ในชีวิตประจำวัน อาทิ 

การเลือกสีเสื ้อผ้าเครื่องแต่งกาย การเลือกสีบ้าน ห้องนั่งเล่น ห้องนอน ห้องรับแขกให้ดูอบอุ่น 

นักศึกษาจึงควรศึกษาทฤษฎีสีและเข้าใจหลักการใช้สีอย่างถูกต้อง เพื่อเป็นพื้นฐานสำคัญในการ

พัฒนาและสร้างคุณค่าเพ่ิมให้กับงานของตนเองได้เป็นอย่างดี   

https://blogptshop.wordpress.com/photoshop
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แบบฝึกหัดท้ายบทเรียน 
 

        1. จงอธิบายความหมายของ “แม่สีวัตถุธาตุ” และถูกนำมาใช้ในงานประเภทใด   

  

        2. จงอธิบายความหมายของ “แม่สีของแสง” และถูกนำมาใช้ในงานประเภทใด  

  

        3. “สีกลาง” ประกอบด้วยสีใดบ้าง และมีประโยชน์อย่างไร    

        4. สีสามารถแบ่งออกได้กี่วรรณะ และสีใดที่อยู่มากกว่าหนึ่งวรรณะ เพราะเหตุใด   

        5. จงอธิบายถึงลักษณะการใช้สีในลักษณะต่อไปนี้ และผลด้านจิตวิทยา 

                การใช้สีวรรณะเดียว 

                การใช้สีต่างวรรณะ 

                การใช้สีตรงกันข้าม 

                การใช้สีใกล้เคียง 

        6. การเรียนรู้เรื่องทฤษฎีสีสามารถนำไปใช้ประยุกต์ใช้กับการเรียนนิเทศศาสตร์ได้อย่างไรบ้าง 
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แผนบริหารการสอนประจำบทที่ 5 

 

 

หัวข้อเนื้อหา 

 

12. องค์ประกอบศิลป์ 
13. การจัดองค์ประกอบศิลป์ 

 

วัตถุประสงค์เชิงพฤติกรรม 

 

9. สามารถอธิบายส่วนประกอบขององค์ประกอบศิลป์ได้ 
10. สามารถวิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์ได้ 
11. สามารถอธิบายหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์เพื่อการออกแบบ 

12. สามารถนำความรู้ด้านการจัดองค์ประกอบศิลป์ไปประยุกต์ใช้เพื่อการออกแบบได้ 
 

http://www.faber-castell.com.au/50600/Products/Playing-Learning/Products/About-%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20Colours/splrn_index1.aspx
http://ikonyc.com/images/Grey%20balance%20chart_900.jpg
http://www.rmutphysics.com/charud/naturemystery/colour/colour1.htm
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วิธีสอน 

 

1. การสอนแบบบรรยายพร้อมยกตัวอย่างประกอบ 

2. การสอนแบบอภิปราย 

 

กิจกรรมการเรียนการสอน 

 

9. การศึกษาจากเอกสารประกอบการสอน และการนำเสนอด้วยโปรแกรม PowerPoint  

10. การอภิปรายในช้ันเรียน เรื่อง หลักการจัดองค์ประกอบศิลป์เพื่อการสื่อความหมาย 

11. การตอบคำถามทบทวน 

12. การศึกษาค้นคว้าสื่อท่ีมีการจัดองค์ประกอบศิลป์เพิ่มเติมในประเด็นที่สนใจ  
 

สื่อการเรียนการสอน 

 

6. กลุ่มสาขาวิชานิเทศศาสตร์ (2560). เอกสารประกอบการสอนรายวิชาศิลปะเพื่องานนิเทศศาสตร์. 
กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา. 

7. หนังสือ ตำรา วารสาร เอกสาร และบทความท่ีเกี่ยวข้อง 

8. การนำเสนอด้วยโปรแกรม PowerPoint 

 

การวัดผลและการประเมินผล 

 

7. ส ังเกตจากพฤต ิกรรม ความสนใจ และการม ีส ่วนร ่วมในการเร ียน อาท ิ  การซ ักถาม  
การตอบคำถามตลอดจนการให ้ความสนใจและความร ่วมม ือในการอภ ิปรายและการศ ึกษาค ้นคว้า  
บุคคลเพิ่มเติมในประเด็นท่ีสนใจและเกี่ยวข้องกับบทเรียน 

8. พิจารณาจากผลงานการออกแบบภาพกราฟิกด้วยการจัดองค์ประกอบศิลป์ 
9. พิจารณาจากคำตอบของคำถามทบทวนประจำบท 
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บทที่ 5 

องค์ประกอบศิลป์ และการจัดองค์ประกอบศิลป์เพื่อการออกแบบ 

               

 

สมศักดิ์ คล้ายสังข ์

 

 ใน ง านออกแบบผลงานทา งศ ิ ลปะ เพ ื ่ อ ก ารส ื ่ อ ส ารด ้ านน ิ เ ทศศาสตร ์ นอกจากการส ื ่ อความ  

หมายซ ึ ่ ง เ ป ็ นหน ้ าท ี ่ ห ล ั ก ของส ื ่ อท า งศ ิ ลปะแล ้ วค วามสวยง ามความลงต ั วขอ งผลง าน ในม ุ มมองทาง 

ทัศนศิลป์ถือเป็นอีกสิ ่งหนึ่งที่มีความสำคัญเพื่อให้เกิดความน่าสนใจและสุนทรียะในการมองเพื่อสื ่อสารความหมายผ่าน

องค์ประกอบศิลป์และการจัดวางในรูปแบบต่างๆ ทั้งนี้เพื่อการกระตุ้นให้เกิดการเรียนรู้ เกิดความเข้าใจในความหมายของสิ่งที่

ต้องการสื่อสาร เกิดความรู้สึกช่ืนชม มีความสุข เมื่อได้มอง ทั้งนี้การจัดเอาองค์ประกอบศิลป์ต่าง เช่น จุด เส้น สี รูปทรง ฯลฯ 

มาวางลงในกรอบของภาพโดยอาศัยหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ เช่น ดุลยภาพ ความกลมกลืน ความเด่น เอกภาพ ฯลฯ จะ

ช่วยให้ภาพเกิดความลงตัวในเชิงความหมายและสามารถสื่อสารไปยังผู้ชมให้เกิดความเข้าใจได้ง่ายขึ้น 

 

1. องค์ประกอบศิลป ์

 

องค์ประกอบศิลป์ (elements of art) หมายถึง การนำเอา ส่วนประกอบต่างๆ มาจัดวางหรือประกบเข้าด้วยกันเข้าทำ

ให้เกิดงานสร้างสรรค์เชิงศิลปะรูปแบบต่าง ๆ ซึ่งมีคุณค่าทางความงาม และเกิดความลงตัว โดยมีองค์ประกอบย่อยที่เป็น

พื้นฐานสำคัญ ได้แก่  

1.1 จุด  

1.2 เส้น  

1.3 รูปร่างและรูปทรง 

1.4 พื้นที่และปริมาตร 

1.5 พื้นผิว  

1.6 ที่ว่างและพื้นหลัง 
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1.7 น้ำหนักอ่อนเข้ม 

1.8 แสงเงา 

1.9 เงาดำ 

1.10 ส ี

1.1 จุด 

จุด (dot) คือ องค์ประกอบศิลป์เบื้องต้นที่เล็กที่สุด ซึ่งสามารถสร้างให้เป็นเส้น รูปร่าง รูปทรง ลวดลาย พื้นผิว นํ้าหนัก

อ่อนเข้ม ทั้งในแบบภาพที่ดูนิ่งไม่มีการเคลื่อนไหวหรือดูว่ามีการเคลื่อนไหวแบบพริ้วไหวเพื่อการออกแบบได้ เช่น การจัดวาง

เรียงจุดขนาดและสีที่แตกต่างกันให้เกิดขึ้นเป็นภาพที่มีมิติ ระยะใกล้ - ไกล และมีจังหวะ ที่สวยงามลงตัว 

 

ภาพที่ 5.1  

ลักษณะ

ของจุด 

ที่มา : 

goo.gl/NUSQ5M 

 จุด หรือรอยแต้มที่มีลักษณะกลม ปรากฏอยู่บนพื้นผิวตั้งแต่ 1 จุดขึ้นไปสามารถสร้างความหมายให้เกิดขึ้นได้ และ

เมื่อมีหลายจุดทำให้ผู้ชมสามารถจินตนาการไปสู่ เส้น รูปร่าง หรือพ้ืนท่ีได้ เช่น จุด 2 จุด ทำให้นึกถึงเส้น หากมี 3 จุดทำให้นึก

ถึงรูปสามเหลี่ยม และหากนำจุดมาต่อกันหลายจุดทำให้เกิดภาพลวงตา ( illusion) ซึ่งเป็นตามทฤษฎีจิตวิทยาเกสตัลต์ (Gestalt 

Theory) ที่มักซ์ เวิร์ทไฮเมอร์ (Max Wertheimer) (ค.ศ.1880 - 1943) คุร์ท คอฟฟ์คา (Kurt Koffka) (ค.ศ. 1886 – 1941) และวอล์ฟ

กังเคอเลอร์ (Wolfgang KÖhler) (ค.ศ. 1887 – 1967) นักจิตวิทยาชาวเยอรมัน ที่ว่า ส่วนย่อยต่าง ๆ จะมีความหมายก็เมื่อรวมกัน

เข้าเป็นส่วนรวม ประสบการณ์ด้านสุนทรียภาพสัมพันธ์กันกับโครงสร้างอย่างไม่อาจแบ่งแยกกันได้ จารุพรรณ ทรัพย์ปรุง 

(2548)  

 

 

https://goo.gl/NUSQ5M
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ภาพที่ 1.2  ภาพกราฟิกจาก จุด 

ในทางศิลปะสามารถแบ่งจุดออกเป็น 2 ลักษณะ คือ  
1.1.1 จุดที่ใช้ในการออกแบบกราฟิก สามารถกำหนดสีให้กลมกลืนหรือขัดแย้งเพ่ือสร้างการรับรู้

ตามวัตถุประสงค์ เช่น จุดที่ปรากฏในลวดลายเสือดาวสร้างแรงบนัดาล
ใจ  

 
 

 
 

 

ภาพที่ 1.3 เครื่องแต่งกายลายเสือดาว 

ที่มา : https://goo.gl/bRWbWP 

1.1.2 จุดที่ใช้ในการออกแบบสิ่งพิมพ์ จุดสามารถนำไปออกแบบสิ่งพิมพ์ ด้วยการสร้างเป็นตัวอักษร หรือประดับ

ตกแต่ง เช่น ทำเป็นเส้น สร้างพื้นหลัง หรือลวดลายประกอบในการจัดหน้าสิ่งพิมพ์ ช่วยให้เกิดความรู้สึก สดใส เคลื่อนไหว ตื่น

ตา 
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ภาพที่ 1.4 กระเป๋าสตรี Louis Vuitton Kusama Waves Neverfull Bag 

ที่มา : https://goo.gl/BVew1j 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1.5 ชุดว่ายน้ำแบบย้อนยุคลายจุด (Retro Black Polka Dot) 

ที่มา : https://goo.gl/NsTVL9 

 

1.2 เส้น (Line or Strips) คือ รอยขีดที่เกิดขึ้นจากการเรียงต่อกันของจุด ทิศทางและน้ำหนักของเส้นมีอิทธิพลทาง

จิตวิทยาที่แตกต่างกันไป สามารถสื่อสารถึงอารมณ์และความรู้สึกได้ เส้นใช้ในการสร้างรูปร่าง ลวดลาย พื้นผิว นํ้าหนักอ่อนแก่ 

แสงเงา ระยะใกล้ไกล พื้นที่ว่างและตัวอักษร การใช้เส้นในการออกแบบยังสามารถเลือกขนาดและลักษณะของเส้นที่แตกต่าง

กันเพ่ือใช้ในการแสดงออกตามวัตถุประสงค์ของการออกแบบได้อีกด้วย 

https://goo.gl/NsTVL9
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ภาพที่ 1.6 รูปแบบของเส้น 

1.2.1 การเกิดเส้น (Line Occurrence) แบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ คือ  
i.  เส้นที่เกิดขึ้นจริง (Actual Line) คือ เส้นที่เกิดขึ้นจากการถูกขีด 

เขียนให้ปรากฏบนระนาบรองรับ เกิดเป็นเส้นตรง เส้นโค้ง เส้นซิกแซก เส้นหนา-บาง เส้นแตกพร่า เป็นต้น  
 
ภาพที่ 1.7 การเกิดเส้น 

 ( 2)  เส ้ น เช ิ งน ั ย  (Implied line or 

Exiting line or Axis line) คือ  

เส้นที่เกดิจากการวางองค์ประกอบ หรือวัตถุให้เกิดการรับรู้ว่าเป็นเส้น จากการรับรู้ทางสายตา โดยไม่ได้มีเส้นจริง 

(3) เส้นขอบ (Line Formed by Edges) คือ เส้นที่เกิดจากการซ้อนทบักัน 

ของสี

แ ล ะ

s s s 
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รูปร่าง เช่น เส้นที่เกิดจากการวางสี 2 ส ีต่อกัน หรือเส้นที่เกิดจากการวางรูปร่าง 2 รูปต่อกัน 

ภาพที่ 1.8 เส้นขอบ 

1.2.2 ทิศทางและรูปแบบของเส้น (Direction and line Quality)  
(1) เส้นตรงแนวนอน (Straight Line) ทำให้เกิดความรู้สึกสงบนิ่งไม ่

เคลื่อนไหว ให้ความรู้สึกเรียบง่าย สุภาพ  
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 1.9 เส้นตรงแนวนอน 

ii.  เส้นตรงแนวตั้ง (Upright-Straight Line) ทำให้เกิดความรู้สึกสง่า 

งาม ตั้งมั่น สูง บีบแคบลง 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1.10 เส้นตรงแนวตั้ง 
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ภาพที่ 1.11 การออกแบบเสื้อผ้าโดยใช้เส้นตรงแนวตั้ง 

ที่มา : https://goo.gl/dk14r2 

iii.  เส้นตรงแนวเฉียง (Oblique Line) เส้นตรงแนวเฉียง ทำให้ 
เกิดความรู้สึกเคลื่อนไหว โฉบเฉี่ยว ในการออกแบบลวดลาย มักใช้ในโอกาสที่ต้องการความแปลกใหม่ 
จะช่วยกระตุ้นให้เกิดการรับรู้ที่ตื่นตาตื่นใจ  

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 1.12 เส้นตรงแนวเฉียง 

ที่มา : https://goo.gl/RLKyzL 

iv.  เส้นโค้งปกติ (Curve Line) เส้นโค้งทำให้เกิดความรู้สึกอ่อนโยน  

สวยงาม เช่น ลายกนก และช่วยเสริมให้เส้นตรงมีความอ่อนช้อยมากขึ้น 
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ภาพที่ 1.12 เส้นโค้งปกต ิ

ที่มา : https://goo.gl/YrzNtN 

 

(5) เส้นโค้งงดงาม (S-Curve Line) เส้นโค้งทำให้เกิดความรู้สึก 

นุ่มนวลอ่อนโยน เคลื่อนไหว เส้นโค้งท่ีมีส่วนปลายโค้งลงจะให้ความรู้สึกหดหู่ เศร้าหมอง ในขณะที่โค้ง S จะให้ความรู้สึกงดงาม 

(Beauty curve)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1.13 เส้นโค้งงดงาม 
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ที่มา : https://goo.gl/cAhxVu 

 

 

(6) เส้นโค้งก้นหอย (Spiral Line) เส้นโค้งก้นหอยทำให้ความรู้สึก 

เคลื่อนไหว หมุนวน ไม่สิ้นสุด ให้ความรู้สึกใกล้ชิดธรรมชาติ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1.14 เส้นโค้งก้นหอย 

ที่มา : https://goo.gl/GXG3yM 
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(7) เส้นหยัก (Zigzag) ให้ความรู้ตื่นเต้น ขัดแย้ง เร้าใจ น่ากลัวและแผ่กระจายออก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1.15 เส้นหยัก  

ที่มา : https://goo.gl/D9MGsy 

1.3 รูปร่างและรูปทรง (Shape and Form) รูปร่าง 2 มิติ คือ มีส่วนประกอบกว้างและยาว แต่ถ้ามี 3 มิติ คือกว้าง ยาว

และหนา คือ รูปทรง นักออกแบบสามารถนำรูปร่างหรือรูปทรงตามธรรมชาติมารวมกับรูปทรงเลขาคณิตเพื่อใช้ในการ

ออกแบบผลิตภัณฑ์ได้ 

 1.3.1 รูปร่าง (Shape) คือ สิ่งที่เห็นเพียงขอบนอกที่ปรากฏในที่ว่าง สามารถสร้างภาวะลวงตาให้แก่รูปร่าง

จนมองเห็นเป็น 3 มิติได้  
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ภาพที่ 1.16 รูปร่างและรูปทรง  

ที่มา : https://goo.gl/un565y 

 

1.3.2 ร ู ปท ร ง  ( Form)  ค ื อ  ส ิ ่ ง ท ี ่ เ ห ็ น เ ป ็ น ก ล ุ ่ ม ก ้ อ น  ม ี ส ่ ว น ท ี เ พ ิ ่ ม เ ต ิ ม จ าก ร ู ป ร ่ า ง  คื อ  

มีความหนาหรือความลึก ให้ความรู้สึกว่าจับต้องได้ 

 

 1.4 พ้ืนที่และปริมาตร (Space and Volume) พื้นทีห่รือท่ีว่างจะปรากฏอยู่ในรูปร่างที่เป็น 2 มิติ เช่น แผ่นกระดาษ และ

ส่วนที่ว่างที่ปรากฏอยู่ในรูปทรงที่มี 3 มิติ เช่น รูปทรงกรวย รูปทรงกลมจะเรียกว่ามวล (mass) ในการออกแบบ นักออกแบบ

ต้องให้ความสำคัญกับพื้นที่ว่าง (Space) และพื้นหลัง (Background) เพราะจะส่งผลต่อความรู้สึก โปร่ง หรืออึดอัด ในขณะที่การให้

ความสำคัญต่อปริมาตรต้องสื่อถึงความหนักแน่น เป็นกลุ่มก้อน 

 

 

 

ภาพที่ 1.17 พื้นที่ 

 

 

ภาพที่ 1.18 ปริมาตร 

https://goo.gl/un565y
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ที่มา : https://goo.gl/zs5Wmq 

 

1.5 พื้นผิว (Texture) ลักษณะผิวด้านนอก พื้นที่ด้านนอกของวัตถุที ่รับรู้ได้ด้วยตา  หรือสัมผ้ส เช่น เปลือกไม้ให้

ความรู้สึกน่ากลัว ผิวเรียบมันวาวของกระจก ทำให้เกิดความรู้สึก สะอาด บริสุทธ์ิ หรูหรา 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1.19 

พื้นผิว    

ภาพที่ 1.20 สมาร์ทโฟนไร้ปุ่ม 

 

ที่มา : https://goo.gl/vqNwfE            

ที่มา : https://goo.gl/bEJ2bQ 

 

 1.6 ท ี ่ ว ่ า ง แ ล ะ พ ื ้ น ห ล ั ง  ( space and background)  เ ป ็ น ท ี ่ ส ่ ง ผ ล ใ ห ้ ร ู ป ร ่ า ง  (Figure)  

มีลักษณะเด่นหรือด้อย เช่น พื้นหลังสีเข้มจะช่วยขับให้ตัวอักษรที่สีอ่อนเด่นชัดขึ้น  หรือพื้นหลังสีใกล้เคียงกับรูปร่างจะให้

ความรู้สึกกลมกลืน งานท่ีมีพื้นท่ีว่างเพียงพอเหมาะสมจะทำให้เกิดความรู้สึกลงตัว พอดี ไม่อึดอัด 

 

 

 

 

 

Smoking 

https://goo.gl/vqNwfE
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ภาพที่ 1.21 ภาพรณรงค์การไม่สบูบุหรี ่

 

1.7 น้ำหนักอ่อนเข้ม (Value and Gradation) นํ้าหนักอ่อนเข้ม เป็นนํ้าหนักของสีและแสงบนระนาบวัสดุ นํ้าหนักอ่อน

แทนแสงสว่าง นํ้าหนักเข้มแทนความมืดหรือแสงน้อย และนํ้าหนักของสีและแสงยังสื่อถึงระยะใกล้ไกลอีกด้วย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1.21 ภาพทิวทัศน์ยามเย็น 

 

1.8 แสงเงา (Light and Shadow) แสงเงาเป็นองค์ประกอบศิลป์ท่ีเกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ แสงท่ีตกกระทบบน

วัตถุก่อให้เกิดนํ้าหนักสีอ่อนเข้มแตกต่างกัน สื่อถึงความรู้สึกเหมือนจริง มีความสำคัญมากในการออกแบบงานนิเทศศิลป์ 
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ภาพที่ 1.22 ภาพแสดงแสงและเงา 

ที่มา : https://goo.gl/KSVJvB 

 

 1.9 เงาดำ (Silhouette) ภาพเงาดำ เป็นผลมาจากการที่แสงตกกระทบวัตถุเกิดเป็นเงาดำที่ระนาบของวัสดุรองรับ 

ซึ่งจะแตกต่างจากแสงเงาเล็กน้อย คือ วัตถุจะมีรูปร่าง (Shape) เป็นเงาดำ ไม่เห็นรายละเอียดของพื้นผิว ช่วยถ่ายทอดความคิด

สร้างสรรค์ และสร้างจินตนาการให้แก่ผู้ชมได้ดี เพราะจะทำให้ผู้ชมต้องพิจารณาถึงรูปร่างและจินตนาการความหมายที่ศิลปิน

หรือผู้สร้างต้องการสื่อถึง 
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ภาพที่ 1.23 ภาพแสดงเงาดำ 1    ภาพที่ 1.24 ภาพแสดงแสงเงาดำ 2  

ที่มา : https://goo.gl/jmZVRg   ที่มา : https://goo.gl/7K1kE1 

1.10 สี (color) สี เป็นปรากฏการณ์ของแสงที่ปรากฏแก่ดวงตาให้เห็นเป็นสีต่างๆ ซึ ่งเกิดจากระบบประสาทที่

ตอบสนองต่อพลังงานของคลื่นแสงที่มีความยาวเป็นองค์ประกอบศิลป์ที่สำคัญอย่างยิ่งในงานด้านการออกแบบ เพราะสีจะ

สามารถสร้างความสนใจเกิดแรงปะทะและแรงดึงดูดต่อสายตาผู้ชมได้เป็นอย่างดี ช่วยสร้างให้เกิดการรับรู้ทางจิตวิทยาและ

สามารถแสดงอุปนิสัยของบุคคล ความรู้สึกชอบไม่ชอบ การแสดงถึงรสนิยม รวมไปถึงสามารถใช้สีเพื่อแสดงลักษณะเฉพาะของ

กลุ่มหรือชนชาติได้  

https://goo.gl/jmZVRg
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ภาพที่ 1.25 วงจรส ี

ที่มา : https://goo.gl/RhSUKQ 

 

ในการด้านการสื่อสารความหมาย สี คงสามารถสื่อความหมายได้ในหลากหลาย ทั้งนี้เป็นไปตามพื้นที่ วัฒนธรรม 

ศาสนา และสภาพสังคมและรสนิยม ขอยกตัวอย่างความหมายบางส่วนของสี ดังนี้  

1.10.1 สีเหลือง (yellow) คือ สีแห่งความสุขสดช่ืน ร่าเริง มีชีวิตชีวา เป็นสีเหลือง 

ที่อยู่ในโทนท่ีเข้ากันได้กับทุกสี มีการนำมราใช้ในความหมายของสัญลักษณ์แห่งความหวัง หรือความระมัดระวัง เป็นต้น 

  1.10.2 สีเขียว (green) คือ สีของต้นไม้ใบหญ้าที่ให้ความรู้สึกสดชื่น งอกงามเป็นสัญลักษณ์ของความสงบ 

เรียบง่ายและความอุดมสมบูรณ์  

1.10.3 สีฟ้า (blue) คือ สีแห่งท้องฟ้าและนํ้าทะเล เป็นสัญลักษณ์ของความสงบ 

เยือกเย็น มั่งคั่งแต่เต็มไปด้วยพลัง หากเป็นสีฟ้าอ่อนจะให้ความรู้สึกสดช่ืน สวยงาม กระฉับกระเฉง เป็นหนุ่มสาว 

1.10.4 สีม่วง (purple) คือ สีแห่งความลึกลับมีเลศนัย ซ่อนเร้น เป็นสีที่มีอิทธิพล 

ต่อจินตนาการและความอยากรู้อยากเห็นของเด็ก เช่น เทพนิยายต่างๆ มีการนำมาใช้ในความหมายของความสูงศักดิ์  

1.10.5 สีนํ้าตาล (brown) เป็นสีทีแ่ทนสัญลักษณ์ของความร่วงโรย เปรียบเหมือน 
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ต้นไม้ที่มีใบร่วงหล่นเมื่อถึงอายุขัย  เป็นสีที่ให้ความหมายดูเหมือนธรรมชาติเช่น  สีนํ้าตาลอ่อนและแก่ของลายไม้เป็นต้น 

นอกจากน้ันยังใช้ในความหมายของความถ่อมตน เก่าแก ่

   1.10.6 สีแจ๊ด (vivid colors) คือ สีที่ดูสะดุดตาเร็วและมองเห็นได้ในระยะไกล โทนของสีตัดกันแบบตรงข้าม 

เ ช ่ น  แ ด ง ก ั บ ด ำ  เ ห ล ื อ ง ก ั บ น ํ ้ า เ ง ิ น  เ ข ี ย ว ก ั บ แ ด ง  ด ำ ก ั บ เ ห ล ื อ ง  เ ป ็ น ต้ น  

สเีหล่านี้นิยมใช้กันมากในการออกแบบผลิตภัณฑ์ เช่น ของเด็กเล่น ภัตตาคาร ร้านอาหารประเภทฟาสต์ฟู๊ด คาเฟ ่ข้อเสียของสี

เหล่านี้ คือหากใช้จำนวนสีมาก อาจมองดูลายตา ดพูร่า วิธีที่ดีควรใช้เพียงหนึ่งหรือสองสีเป็นจุดเน้นเท่านั้น  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1.26 เครื่องหมายการค้า 7-11  

ที่มา : https://goo.gl/ra33wD 

 

   1.10.7 สีทึม (dull colors) คือ สีอ่อนท่ีค่อนข้างเข้ม หรือสีเข้มที่เจือจางลง ให้ความรู้สึกท่ีสลัวลาง มัว บางครั้ง

ดูเหมือนฝัน และดูคลายเครียด 

    

   1.10.8 สีจาง หรือสีอ่อน (light colors) ให้ความหมายที่อ่อนโยน เบาหวิวเหมือนคลื่นเมฆหรือปุยฝ้าย ช่วยทำ

ให้พื้นที่ที่แคบให้ดูกว้างขึ้น โทนสีเหล่านี้จะใช้กันมากกับเสื้อผ้าสตรี ชุดนอน ชุดชั้นใน แฟชั่นชุดของห้องนอน ในงานศิลปะมี

การใช้สีอ่อนเป็นพ้ืนฉากหลัง เพื่อขับให้รูปทรงลอยเด่นขึ้น  

   1.10.9 สีมืดทึบ (dark colors) ให้ความรู้สึกหนัก เข้ม แข็งแกร่ง มีพลัง สังเกตได้จากเครื่องแต่งกายของทหาร 

สีสูทของผู้ชาย เครื่องแบบของช่าง เป็นต้น 
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ภาพที่ 1.27 ชุดสูทสมีืดทึบ 

ที่มา : https://goo.gl/u2VkjU 

 

2. การจัดองค์ประกอบศิลป์ 

 ศักดิ ์ช ัย เกียรตินาคินทร์ . (2553) . กล่าวว่า การจัดองค์ประกอบศิลป์  (Principles of design) หมายถึง การจัด

องค์ประกอบของงานศิลปะทั้งรูปแบบ 2 มิติ และ 3 มิติ เพื่อให้เกิดการรับรู้ที่สมบูรณ์ สวยงาม บนพ้ืนฐานของการสร้างสรรค์ซึ่ง

การจัดองค์ประกอบศิลป์เกิดจากการนำเอา องค์ประกอบต่างๆ ของศิลปะที่กล่าวถึงข้างต้นมาจัดวางเข้าด้วยกันเพื่อให้เกิด

ความงาม ความลงตัว สามารถสื่อความหมายและทำให้เกิดสุนทรียะต่อผู้ชมได้ ทั้งนี้ การจัดองค์ประกอบศิลป์มีหลักการ

เบื้องต้น ดังน้ี 

 2.1 สัดส่วน (proportion) คือ ความสัมพันธ์กันอย่างเหมาะสมระหว่างขนาดของ  องค์ประกอบที่แตกต่างกัน ทั้ง

ขนาดที่อยู่ในรูปทรงเดียวกันหรือระหว่างรูปทรงและรวมถึง ความสัมพันธ์กลมกลืนระหว่างองค์ประกอบทั้งหลายด้วย ซึ่งเป็น

ความพอเหมาะพอด ีไม่มากไม่น้อย ขององค์ประกอบท้ังหลายที่นำมาจัดรวมกัน ความเหมาะสมของสัดส่วนอาจ พิจารณาจาก

คุณลักษณะดังต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 1.28 เครื่องหมายการค้า 

  property-real-estate 

ที่มา : https://goo.gl/JPe9iq 

  2.1.1 สัดส่วนที่เป็นมาตรฐาน จากรูปลักษณะตามธรรมชาต ของ คน สัตว์ พืช ซึ่งโดยทั่วไป ถือว่า สัดส่วนตาม

ธรรมชาติ จะมีความงามที่เหมาะสมที่สุด หรือจากรูปลักษณะที่เป็นการ สร้างสรรค์ของมนุษย์ เช่น Gold section เป็นกฎในการ

สร้างสรรค์รูปทรงของกรีก ซึ่งถือว่า "ส่วนเล็กสัมพันธ์กับส่วนที่ใหญ่กว่า ส่วนที่ใหญ่กว่าสัมพันธ์กับส่วนรวม" ทำให้สิ่งต่าง ๆ ที่

สร้างขึ้นมีสัดส่วนท่ีสัมพันธ์กับทุกสิ่งอย่างลงตัว 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1.29 Gold section 

ที่มา : https://goo.gl/Qqh0vo 
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2.1.2 สัดส่วนจากความรู้สึก โดยที่ศิลปะนั้นไม่ได้สร้างขึ้นเพื่อความงามของรูปทรงเพียง อย่าง
เดียว แต่ยังสร้างขึ้นเพ่ือแสดงออกถึงเนื้อหา เรื่องราวและความรู้สึกด้วย สัดส่วนจะช่วยเน้นอารมณ์ ความรู้สึก
ให้เป็นไปตามเจตนารมณ์ และเรื่องราวที่ศิลปินต้องการ ลักษณะเช่นนี้ทำให้งานศิลปะของชนชาติต่าง ๆ มี
ลักษณะทีแ่ตกต่างกัน เนื่องจากมีเรื่องราว อารมณ์และความรู้สึกท่ีต้องการแสดงออกต่างกันไป เช่น กรีก นิยม
ในความงามตามธรรมชาติเป็น อุดมคติ เน้นความงามที่เกิดจากการประสานกลมกลืนของรูปทรง จึงแสดงถึง
ความเหมือน จริงตามธรรมชาติ ส่วนศิลปะแอฟริกันดั้งเดิม เน้นที่ความรู้สึกทางวิญญานที่น่ากลัว ดังนั้น 
รูปลักษณะจึงมีสัดส่วนที่ผิดแผกแตกต่างไปจากธรรมชาติทั่วไป 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 1.30 สัดส่วนสตรีในจินตาการของศิลปิน 

ที่มา : https://goo.gl/JUNhHT 

2 . 2 .2 ความสมด ุ ล  หร ื อ  ด ุ ลยภาพ (balance) 
หมายถึง นํ้าหนักท่ีเท่ากันขององค์ประกอบ ไม่เอนเอียงไปข้างใดข้างหนึ่ง ในทางศิลปะยังรวมถึงความประสาน
กลมกลืน ความพอเหมาะพอดีของส่วนต่าง ๆ ในรูปทรงหนึ่ง หรืองานศิลปะ ชิ้นหนึ่ง การจัดวางองค์ประกอบ
ต่าง ๆ ลงในงานศิลปกรรมนั้นจะต้องคำนึงถึงจุดศูนย์ถ่วง  ในธรรมชาตินั้นทุกสิ่งสิ่งที่ทรงตัวอยู่ได้โดยไม่ล้ม
เพราะมีนํ้าหนักเฉลี่ยเท่ากันทุกด้านฉะนั้น ในงานศิลปะถ้ามองดูแล้วรู้สึกว่าบางส่วนหนักไป แน่นไป หรือ เบา 
บางไปก็จะทำให้ภาพนั้นดูเอนเอียง และเกิดความ รู้สึกไม่สมดุล เป็นการบกพร่องทางความงาม ดุลยภาพใน
งานศิลปะ มี 2 ลักษณะ คือ 

(1) ดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetry Balance) หรือ ความสมดุลแบบซ้ายขวาเหมือนกัน 
คือ การวางรูปทั้งสองข้างของแกนสมดุล เป็นการสมดุลแบบธรรมชาติลักษณะแบบนี้ใน ทางศิลปะมีใช้น้อย 
ส่วนมากจะใช้ในลวดลายตกแต่ง ในงานสถาปัตยกรรมบางแบบ หรือ ในงานที่ต้องการ ดุลยภาพที่นิ่งและมั่นคง
จริง ๆ 
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ภาพที่ 1.31 ภาพดุลยภาพแบบสมมาตร 
ที่มา : https://goo.gl/bAKBrp 

 
   (2) ดุลยภาพแบบอสมมาตร (Asymmetry Balance) หรือ ความสมดุลแบบซ้ายกับขวาไม่เหมือนกัน มักเป็น

การสมดุลที่เกิดจาการจัดใหม่ของมนุษย์ ซึ่งมีลักษณะที่ทางซ้ายและขวาไม่เหมือนกัน ใช้องค์ประกอบท่ีไม่เหมือนกันแต่มีความ

สมดุลกัน อาจเป็นความสมดุลด้วย นํ้าหนักขององค์ประกอบ หรือสมดุลด้วยความรู้สึกก็ได้ การจัดองค์ประกอบให้เกิดความ 

สมดุลแบบอสมมาตรอาจทำได้โดยเลื่อนแกนสมดุลไปทางด้านที่มีนํ้าหนักมากว่า  หรือเลื่อนรูปที่มีนํ้าหนักมากกว่าเข้าหาแกน 

จะทำให้เกิดความสมดุลขึ้น หรือใช้หน่วยที่มีขนาดเล็กแต่มีรูปลักษณะที่น่าสนใจถ่วงดุลกับรูปลักษณะที่มีขนาดใหญ่แต่มี

รูปแบบธรรมดา 

 

 

 

 

 

 

 

 

    ภาพที่ 
1.32 ภาพดุลยภาพแบบอสมมาตร 
ที่มา : https://goo.gl/B781wr 
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 2.2.3 จังหวะลีลา (Rhythm) หมายถึง การเคลื่อนไหวที่เกิดจาการซํ้ากันขององค์ประกอบ เป็น
การซํ้าที่เป็นระเบียบจากระเบียบธรรมดาที่มีช่วงห่างเท่าๆ กันมาเป็นระเบียบที่สูงขึ้น ซับซ้อนขึ้นจนถึงขั้นเกิด
เป็นรูปลักษณะของศิลปะ โดยเกิดจากการซํ้าของหน่วย หรือการสลับกันของหน่วยกับช่องไฟหรือเกิดจากการ
เลื่อนไหลต่อเนื่องกันของ เส้น สี รูปทรงหรือ นํ้าหนัก ด้วยการเว้นช่วง หรือสลับช่วง ก็จะเกิดลวดลาย ที่
แตกต่างกันออกไป จังหวะที่น่าสนใจและมีชีวิต ได้แก่ การเคลื่อนไหวของ คน สัตว์ การเติบโตของพืช การ
เต้นรำ เป็นการเคลื่อนไหวของโครงสร้างที่ให้ความบันดาลใจในการสร้างรูปทรงที่มีความหมาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 1.33 ภาพแสดงจังหวะลีลา 

 

 2 . 2 . 4 ก า ร เน ้น  (Emphasis) หมายถ ึ ง  การ
กระทำให้เด่นเป็นพิเศษกว่าธรรมดา ในงานศิลปะจะต้องมี ส่วนใดส่วนหนึ่ง หรือจุดใดจุดหนึ่ง ที่มีความสำคัญ
กว่าส่วนอื่น ๆ งานที่ไม่มีจุดสนใจ หรือจุดเน้น จะทำให้ดูน่าเบื่อเหมือนกับลวดลายที่ถูกจัดวางซํ้ากันโดย
ป ร า ศ จ า ก ค ว า ม ห ม า ย  
หรือเรื ่องราวที ่น ่าสนใจดังนั ้น  ส่วนนั ้นจึงต้องถูกเน้น ให้เห็นเด่นชัดขึ ้นมาเป็นพิเศษกว่าส่วนอื ่น  ๆ  
ซึ ่งจะทำให้ผลงานมีความงาม  สมบูรณ์ ลงตัว และน่าสนใจมากขึ ้นการเน ้นจุดสนใจ  สามารถทำได้  
3 วิธี คือ 
  (1) การเน้นด้วยการใช้องค์ประกอบที่ตัดกัน (Emphasis by Contrast) สิ่งที่แปลกแตกต่างไป
จากส่วนอ่ืนๆ ของงาน จะเป็นจุดสนใจ ดังนั้น การใช้องค์ประกอบที่มีลักษณะ แตกต่าง หรือขัดแย้ง กับส่วนอ่ืน ก็
จะทำให้เกิดจุดสนใจขึ้นในผลงานได้ 
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ภาพที่ 1.33 ภาพกราฟิกมาริลีน มอนโร 
ที่มา : https://goo.gl/a3WJGT 
 
  (2) การเน้นด้วยการด้วยการอยู่ โดดเดี่ยว (Emphasis by Isolation) เมื่อสิ่งหนึ่งถูกแยก
ออกไปจากส่วนอื่น ๆ ของภาพหรือกลุ่มของมัน สิ่งนั้นก็จะกลายเป็นจุดสนใจ และเกิดความสำคัญขึ้นมา  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 1.34 ภาพกราฟิกการเน้นด้วยการด้วยการอยู่ โดดเดี่ยว 
 
   (3) การเน้นด้วยการจัดวางตำแหน่ง (Emphasis by Placement) เมื่อองค์ประกอบอื่น ๆ  ชี้นำมายังจุดใด ๆ  จุดนั้นก็

จะเป็นจุดสนใจที่ถูกเน้นขึ้นมา 
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ภาพที่ 1.35 ภาพกราฟิกการเน้นด้วยการด้วยการจัดวางตำแหน่ง 
ที่มา : https://goo.gl/5gIotq 

 

  2.2.5 เอกภาพ (Unity) หมายถึง ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันขององค์ประกอบศิลป์ทั้งด้านรูปลักษณะ  และ

ด้านเนื้อหาเรื่องราว เป็นการประสานหรือจัดระเบียบของส่วนต่าง ๆ ให้เกิดความเป็นหนึ่งเดียว เพื่อผลรวมอันไม่อาจแบ่งแยก

ส่วนใดส่วนหน่ึงออกไป การสร้างงานศิลปะ คือ การสร้างเอกภาพข้ึนจากความสับสน ความยุ่งเหยิงใหเ้ป็นการจัดระเบียบ และ

ดุลยภาพ ให้แก่สิ่งที่ขัดแย้งกันเพื่อให้รวมตัวกันได้  โดยการเชื่อมโยงส่วนต่าง ๆให้สัมพันธ์กันเอกภาพของงานศิลปะ มีอยู่ 2 

ประการ คือ 

  (1) เอกภาพของการแสดงออก หมายถึง การแสดงออกที่มีจุดมุ่งหมายเดียว แน่นอนและมี
ความเรียบง่าย งานชิ้นเดียวไม่ควรแสดงออกมาด้วยหลายความคิด หลายอารมณ์เพราะจะทำให้สับสน ขาด
เอกภาพและการแสดงออกด้วยลักษณะเฉพาะตัวของ  
ศิลปินแต่ละคน ก็สามารถทำให้เกิดเอกภาพแก่ผลงานได้ 
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ภาพที่ 1.36 การแสดงออกที่มีจดุมุง่หมายเดยีว 

ที่มา : https://goo.gl/Vv9Y1V 

   (2) เอกภาพของรูปทรง คือ การรวมตัวกันอย่างมีดุลยภาพ และมีระเบียบขององค์ประกอบทางศิลปะ

เพื่อให้เกิดเป็นรูปทรงหนึ่งที่สามารถแสดงความคิดเห็นหรืออารมณ์ของศิลปินออกมาได้อย่างชัดเจน เอกภาพของรูปทรง เป็น

สิ่งที่สำคัญที่สุดต่อความงามของผลงานศิลปะ เพราะเป็นสิ่งที่ศิลปินใช้เป็นสื่อในการแสดงออกถึงเรื่องราว ความคิดและอารมณ์ 

 กฎเกณฑ์ในการสร้างเอกภาพในงานศิลปะเป็นกฎเกณฑ์เดียวกันกับความเป็นอยู่ในธรรมชาติ ซึ่งมีอยู่ 
2 กฏเกณฑ ์คือ  

(1) กฎเกณฑ์ของการขัดแย้ง (Opposition) จะมีอยู ่4 ลักษณะ คือ  

-การขัดแย้งขององค์ประกอบทางศิลปะแต่ละชนิดและรวมถึงการขัดแย้งกันขององค์ประกอบ 

ต่างชนิดกันด้วย  

- การขัดแย้งของขนาด  

- การขัดแย้งของทิศทาง  

- การขัดแย้งของที่ว่างหรือ จังหวะ ง่ายที่สุด แต่ก็ทำให้ดูจดืชืด น่าเบื่อที่สุด 
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ภาพที่ 1.37 การขัดแย้งของทิศทาง 1   ภาพที่ 1.38 การขัดแย้งของทิศทาง 2 

ที่มา : https://goo.gl/1Q2ry4     

 

  (2)  กฎเกณฑ ์ของการประสาน  (Transition) ค ือ  การทำให ้ เก ิ ดความกลมกลืน  
ให้สิ ่งต่าง ๆ เข้ากันได้อย่างสนิท เป็นการสร้างเอกภาพจากการรวมตัวของสิ่งที่เหมือนกันเข้าด้วยกันการ
ประสาน มีอยู่ 2 วิธี คือ 
  - การเป็นตัวกลาง (Transition) คือ การทำสิ่งที่ขัดแย้งกันให้กลมกลืนกัน ด้วยการใช้ตัวกลางเข้าไป
ประสาน เช่น สีขาวกับสีดำ ซึ่งมีความแตกต่างขัดแย้งกัน สามารถทำให้อยู่ร่วมกันได้อย่างมีเอกภาพด้วยการใช้
สีเทาเข้าไปประสาน ทำให้เกิดความกลมกลืนกันมากขึ้น  
 - การซํ้า (Repetition) คือ การจัดวางหน่วยที่เหมือนกันตั้งแต่ 2 หน่วยขึ้นไป เป็นการสร้างเอกภาพที่
ง่าย แตอ่าจจะดูน่าเบื่อ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 1.39 การซํ้า 

ที่มา : https://goo.gl/LdbaHe 

 การทำให้ผลงานเกิดเอกภาพเป็นการสร้างความหมาย ซึ่งให้ผู้ชมสามารถรับรู้ได้ในความหมายเพียงความหมาย

เดียวเท่านั้น  

 

สรุป 

https://goo.gl/1Q2ry4
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องค์ประกอบศิลป์ คือ องค์ประกอบพื้นฐานของการออกแบบงานศิลปะอันประกอบด้วย จุด, เส้น, รูปร่างและรูปทรง, 

พื้นที่และปริมาตร, พื้นผิว, ที่ว่างและพื้นหลัง, น้ำหนักอ่อนเข้ม, แสงเงา, เงาดำและสี ซึ่งการทำให้การออกแบบภาพกราฟิก

เพื่อการสื่อสารนั้นสามารถสร้างความน่าสนใจ สวยงามและสามารถสื่อสารความหมายไปยังผู้ชมได้อย่างมีประสิทธิภาพได้ด้วย

หลักการจัดองค์ประกอบภาพอันได้แก่ สัดส่วน ความสมดุล จังหวะลีลา การเน้น เอกภาพและส ิรมด้วยหลักความขัดแย้ง ซึ่ง

ผู้ออกแบบผลงานควรเลือกใช้ตามลักษณะเด่นและจุดมุ่งหมายของผลงานให้เกิดความลงตัวมากที่สุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

คำถามทบทวน 
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1. องค์ประกอบศิลป์หมายถึงอะไร        2. 

องค์ประกอบศิลป์ประกอบด้วยสิ่งใดบ้าง 

3. หน่วยท่ีเล็กท่ีสุดของงานศิลปะคืออะไร  

4. เทคนิคในการจัดวางองค์ประกอบต่างๆให้เกิดความลงตัวเรียกว่าอะไร 

5. เอกภาพ หมายถึง สิ่งใด มีความสำคัญต่อการออกแบบสื่ออย่างไร     
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แผนบริหารการสอนประจำบทที่ 7 
 

 

ผู้รับผิดชอบบทในการเรียบเรียง ค้นค้า และการเขียนเนื้อหา อาจารย์ธนิต พฤกธรา 
 

หัวข้อเนื้อหา   
 

1. สื่อสาร 

2. สื่อกับการสื่อสาร 

3. แนวความคิดในการสร้างสรรค์ 

4. แนวทางในการออกแบบ 

5. ขั้นตอนในการออกแบบและผลิตสื่อในการสื่อสาร 

6. สรุป 

 

 วัตถุประสงค ์
    

1. สร้างความรู้ความเข้าใจเรื่องการสื่อสาร สื่อ ความคิดสร้างสรรค์ และการผลิตสื่อ 
2. เพ่ือนำความรู้ที่ได้ไปฝึกฝนการผลิตงานด้านการออกแบบสื่อในการสื่อสาร 
3. สามารถพัฒนาความรู้ในการประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ด้านอ่ืน ๆ ได ้

 

วิธีการสอน กิจกรรมการเรียนการสอน   
 

วิธีการสอน 

1. การสอนแบบบรรยาย 
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2. การสอนแบบอภิปราย 
3. กิจกรรม 

            

 การสอนแบบแบ่งกลุ่มทำกิจกรรม  

        กิจกรรม  

1. การบรรยายและสรุปเนื้อหาจากเอกสารการสอนโดยการนำเสนอด้วยโปรแกรม Power Point 
2. ศึกษา ทำความเข้าใจและวางแผน 
3. ทำการฝึกในการผลิตสื่อเพ่ือใช้ในการสื่อสาร 

 

 
สื่อการเรียนการสอน   
 

1. เนื้อหาในเอกสารประกอบการสอนวิชาศิลปะเพ่ืองานนิเทศศาสตร์ 
2. เอกสารตำราที่เกี่ยวข้อง    
3. ภาพประกอบจาก Website ที่เก่ียวข้อง       
4. ภาพประกอบและอ่ืน ๆ 
5. การนำเสนอด้วยโปรแกรม Power Point 
6. กรณีศึกษา 

 

การวัดและการประเมนิผล    
 

1. การอภิปรายผลในชั้นเรียน 
2. การพิจารณางานออกแบบสื่อ 
3. การทดสอบความเข้าใจในการประยุกต์ใช้ 
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บทที่ 7 
 

หลักการออกแบบสื่อเพื่อการสื่อสาร 
 

 

การสร้างสรรค์เป็นเรื่องที่ไม่ยากจนเกินไป ไม่ว่าจะในมือสมัครเล่นหรือมืออาชีพเพราะหัวใจสำคัญ 

ของงานอยู่ที ่ในรูปแบบการสื่อสารกับวัตถุประสงค์ที่แตกต่างกันไป ทั้งนี้หลักการออกแบบงานศิลปะจึงมี

แนวทางที่หลากหลาย สิ่งสำคัญที่จะขาดไม่ได้คือกระบวนการในการสร้างสรรค์ที่มี่ขั้นตอนที่ทำให้การทำงาน

ในการผลิต จนถึงการสามารถปรับปรุงแก้ไขได้ง่ายขึ้นจนถึงขั้นตอนสุดท้ายในการสร้างสรรค์ เพราะงาน

ออกแบบสื่อนับได้ว่าเป็นงานศิลปะในด้านการสื่อสารที่สร้างความเข้าใจในรูปแบบหนึ่ง อีกทั้งการนำงานสื่อ

และงานศิลปะมารวมกันยังสามารถนำไปใช้ประโยชน์ในงานเชิงพาณิชย์ได้หลากหลายมากขึ้น       

ในด้านงานศิลปะในการออกแบบ มักทำให้เกิดความสวยงามและส่งผลต่อการพัฒนาที่สามารถ

นำมาใช้ประโยชน์ได้ งานออกแบบทางด้านศิลปะยังสามารถนำมาใช้ในกระบวนการออกแบบในการสื่อสาร

ด้วยคุณสมบัติทางด้านความสวยงามและการดึงดูดที่ส่งผลกับการสื่อสารที่ผ่านช่องทาง ที่เราเรียกว่า สื่อ มี

หน้าที่ในการพาข่าวสารไปสู่ผู้รับสาร 

สื่อมีบทบาทสำคัญในการสร้างรูปแบบในการสื่อสารให้มีประสิทธิภาพมากข้ึน ดังนั้นนักออกแบบด้าน
การสื่อสารจึงต้องนำความรู้ด้านศิลปะมาใช้ในการออกแบบงานสื่อ โดยต้องอาศัยความคิดสร้างสรรค์ ความ



115 
 
เข้าใจในการสื่อสารและทักษะด้านฝีมือในการผลิตสื่อที่ใช้กับการสื่อสาร ทั้งนี้ในบทนี้จะมีเนื้อหาที่อธิบายถึง
ความเข้าใจในสื่อ แนวความคิดสร้างสรรค์ จนถึงการออกแบบและผลิตสื่อเพ่ือนำไปใช้ในการสื่อสาร 

 

การสื่อสาร 
 

การสื่อสารมีบทบาทสำคัญต่อชีวิตมนุษย์อย่างมาก มนุษย์จึงใช้การสื่อสารอยู่ตลอดเวลา ตั้งแต่การ

สื่อสารกับตนเอง การสื่อสารกับผู้อื่น สิ่งเหล่านี้เกิดจากการที่มนุษย์มักอยู่ร่วมกันในสังคม แม้แต่ในด้านธุรกิจ

และการตลาดก็จำเป็นต้องอาศัยการสื่อสารเพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์ในการทำงาน การสื่อสารจึงเป็นสิ่งที่จะ

ขาดไม่ได้ในการดำเนินชีวิต ในการรู้ความหมายและรู้ความสำคัญของการสื่อสาร ตลอดจนทราบองค์ประกอบ

ของการสื่อสาร ทำให้สามารถปรับปรุงหรือพัฒนารูปแบบการสื่อสารให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้นได ้

 

1. การสื่อสาร ตรงกับภาษาอังกฤษว่า Communication หมายถึง กระบวนการส่งข่าวสารข้อมูล

จากผู้ส่งข่าวสารไปยังผู้รับข่าวสาร มีวัตถุประสงค์เพ่ือชักจูงให้ผู้รับข่าวสารมีปฏิกิริยาตอบสนองกลับมา  

2. รูปแบบการสื่อสาร 
2.1 วิธีในการสื่อสาร 

2.1.1 วัจนภาษา (Verbal communication) เป็นการสื่อสารที่ใช้ถ้อยคำ มีทั้งภาษาพูดและ
ภาษาเขียน เช่นการพูดเพ่ือจูงใจให้ซื้อสินค้าและบริการ หรือใบปลิวโฆษณาโปรโมชั่นโทรศัพท์มือถือ เป็นต้น 

2.1.2 อวัจนภาษา (Non-Verbal Communication) เป็นการสื่อสารที่ใช้กริยาแทนคำพูด 
เช่น การยกมือไหว้ลูกค้าเพ่ือต้อนรับ การแสดงแววตา ท่าทางที่เป็นมิตร เหมาะแก่กาลเทศะ เป็นต้น 

2.2 รูปแบบของการสื่อสารแบบเส้นทาง  
2.2.1 การสื่อสารทางเดียว (One – way communication) เป็นการส่งข่าวสารหรือการ

สื่อสารไปยังผู้รับแต่เพียงฝ่ายเดียว โดยที่ผู้รับไม่สามารถมีการตอบสนองทันทีกับผู้ส่ง แต่อาจจะมีผลย้อนกลับ
ไปยังผู้ส่งในภายหลังได้ เช่น การเขียนจดหมาย การสื่อสาร แบบนี้ผู้ส่งและผู้รับไม่สามารถมีปฏิสัมพันธ์ต่อกัน
ได้ทันที จึงมักเป็นการสื่อสารโดยใช้สื่อมวลชน เช่น วิทยุ โทรทัศน์ หนังสือพิมพ์ อีเมล sms เป็นต้น อย่างไรก็ดี 
ถึงแม้สื่อสารมวลชนจะเป็นการสื่อสารทางเดียวก็ตาม ปัจจุบันรายการวิทยุส่วนใหญ่และรายการโทรทัศน์บาง
รายการ ได้เปิดโอกาสให้ผู้ฟังหรือผู้ชมร่วมแสดงความคิดเห็นโดยการโทรศัพท์ ทำให้การสื่อสารกลายเป็นการ
สื่อสารแบบสองทาง  

2.2.2 การสื่อสารแบบสองทาง (Two – way communication) เป็นการสื่อสารที่ผู้รับมีการ
ตอบสนองย้อนกลับทันที (immediate response) ส่งกลับมายังผู้ส่ง โดยที่ผู้ส่งหรือผู้รับอาจจะอยู่ต่อหน้ากัน
หรืออยู่คนละสถานที่ก็ได้ แต่มีการเจรจาโต้ตอบกันไปมา โดย เป็นการผลัดกันทำหน้าที่ผู้ส่งและผู้รับ 

2.3 ระดับ-ทางการสื่อสาร 
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2.3.1 ระดับตัวเอง (Intrapersonal communication) เป็นการสื่อสารกับตัวเอง เป็นทั้งผู้
ส่งและผู้รับในขณะเดียวกัน เช่น การเขียน การอ่าน การวิเคราะห์ตัวเอง การเตือนตัวเอง  

2.3.2 ระดับระหว่างบุคคล (Interpersonal communication) เป็นการสื่อสารระหว่างคน
สองคน เป็นการสื่อสารที่มีอิทธิพลอย่างมากในการสื่อสาร สามารถแบ่งเป็น 

2.3.2.1 การสื่อสารแบบเผชิญหน้า (face to face) เป็นการที่ผู้รับผู้ส่งสารเห็นหน้า
กันพูดคุยกัน  

2.3.2.2 การสื่อสารระหว่างบุคคลแบบมีสื ่อกลาง ( interposed communication) 
เป็นการติดต่อสื่อสาร ระหว่างบุคคลโดยการใช้สื่อเป็นตัวกลาง อาจจะเป็นจดหมาย โทรศัพท์ วิทยุสื่อสาร  

2.3.3 ระดับกลุ่มย่อย (Group communication) เป็นการสื่อสารระหว่างบุคคลกับกลุ่มคน 
ซึ่งเป็นคนจำนวนมาก เช่น การสอนในห้องเรียน การฟังการปราศรัย หาเสียง  

2.3.4  ระดับมวลชน (Mass communication)เป็นการสื ่อสารวงกว้างที ่เน้นการกับคน
จำนวนมาก 

3. องค์ประกอบของการสื่อสาร  
องค์ประกอบสำหรับการสื่อสารเป็นส่วนสำคัญที่ทำให้เกิดการสื่อสารอย่างครบวงจรที่ส่งผลกับการส่ง

ข้อมูลระหว่างผู้ส่งสารและผู้รับสาร โดยองค์ประกอบการสื่อสารจะประกอบไปด้วย 
3.1 ผู้ส่ง ผู้สื่อสาร แหล่งข่าว เป็นแหล่งข้อมูล ผู้รับผิดชอบในการจัดเตรียมสารทำให้มีผู้รับรู้สาร 

ผู้ส่งอาจเป็นคนเดียวหรือกลุ่มคนก็ได้ เป็นผู้นำเรื่องราวข่าวสารเพื่อส่งไปยังผู้รับโดยวิธีการใดวิธีการหนึ่ง โดย
ใช้ภาษาพูด เขียน ภาษามือ ภาพ สัญลักษณ์ เป็นต้น เพื่อให้ผู้รับเข้าใจ ซึ่งผู้สื่อสารจะสื่อสารได้ดีเพียงใดนั้น 
ขึ้นอยู่กับทักษะในการสื่อสาร เจตคติ ความรู้ ระบบสังคมและวัฒนธรรม  

3.2 ข่าวสาร (Message) เนื้อหาของสารหรือสาระของเรื่องราวที่ส่งออกมา อาจเป็นคำพูด อักษร 
หรือไม่ใช่คำพูด เช่น ความรู้ ความคิด ข่าวสาร บทเพลง เมื่อกล่าวถึงสารนั ้น จะต้องทำความรู ้จักและ          
พึงระมัดระวัง ประกอบไปด้วย รหัสของสาร (message code) หมายถึง ภาษาหรือสัญลักษณ์ที่ใช้แทน 
ความคิด เพ่ือใช้ในการสื่อสาร เนื้อหาของสาร (message content) เนื้อหาของเรื่องราวต่าง ๆ  

3.3 การสื่อหรือช่องทางในการสื่อความหมาย (Media or channel) การสื่อหรือช่องทางในการ
สื่อความหมาย ได้แก่ตัวกลางที่จะส่งข้อมูล สื่อที่ใช้มากที่สุด คือ การใช้เสียงเป็นสื่อ หรืออาจมีการใช้สื่อ
อุปกรณ์ เช่น โทรศัพท์ โทรทัศน์ คอมพิวเตอร์ หรือสื่อสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ เช่น แผนที่ รูปภาพ การจัดนิทรรศการ 

3.4 ผู้รับข่าวหรือกลุ่มเป้าหมาย (Receiver) ผู้รับข่าวหรือกลุ่มเป้าหมาย ได้แก่ ผู ้รับข่าวสาร
เรื่องราวต่างๆ จากผู้ส่ง ผู้รับอาจเป็นคนเดียว กลุ่มคน ซึ่งหากเป็นการสื่อสารแบบสองทางบุคคลเพียงคนเดียว
จะทำหน้าที่เป็นทั้งผู้รับและผู้ส่งต่อไปนี้ 
ที่มา: https://goo.gl/Mabe4n (22 เมษายน 2561) 
    

สื่อกับการสื่อสาร 
 

https://goo.gl/Mabe4n%20(21
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ในการการสื่อสารสื่อนับได้ว่าเป็นส่วนสำคัญที่นำมาใช้ในการสร้างสรรค์เพ่ือทำให้การสื่อสาร ทั้งนี้ต้อง

อาศัยพ้ืนฐานทางศิลปะกับการออกแบบเพ่ือทำให้สื่อมีประสิทธิภาพและน่าสนใจ  ทั้งนี้งานสื่อที่ดีจะช่วยทำให้

การสื่อสารประสบความสำเร็จตามวัตถุประสงค์ได้ 

1. ความหมายสื่อ (media) 

สื่อ (media) มาจากภาษาลาติน สิ่งใดก็ตามที่บรรจุข้อมูลเพื่อให้ผู้ส่งและผู้รับสามารถสื่อสารกัน

ได้ตรงตามวัตถ ุ 

ที่มา https://www.mindmeister.com/319995959/media (22 เมษายน 2561) 

2. การเเบ่งตามลักษณะของสื่อ 

รูปแบบของสื่อสามารถแบ่งออกได้หลากหลายรูปแบบโดยเริ่มต้นจากการรับรู้ ตั้งแตต่ามประสาท

การรับรู้ได้แก่การมองการเห็น การฟัง ที่เป็นส่วนสำคัญ และหากแบ่งในมุมมองการรับรู้เชิงการสื ่อสาร          

ก็จะประกอบไปด้วย วัจนะคือภาษาคำพูด  อวัจนะคือภาษา ท่าทาง ทั้งนี้การรับรู้และการถอดรหัสในการ

สื่อสารมีหน้าที่ส่งต่อ ข้อมูลในการสื่อสาร โดยหากการสื่อสารคือการส่งต่อข้อมูลไปสู่ผู้รับสาร โดยสามารถแยก

สื่อตามรูปแบบการสื่อสารมวลชนและยุคสมัยสามารถแบ่งสื่อออกเป็น 

การเเบ่งตามยุคสมัย ที่ประกอบไปด้วย สื่อดั้งเดิม (Traditional Media) และสื่อสมัยใหม่ (New 

Media) และแยกตามประเภทต่าง ๆ 

1. สื่อสิ่งพิมพ์ เป็นสื่อในการสื่อสารในยุคเริ ่มแรกมีหน้าที่ในการให้ข้อมูลข่าวสารในรูปแบบ
เอกสาร ตำรา จนมาในยุคแห่งสงครามท่ีนำมาใช้ในกิจกรรมทางการทหาร และพัฒนามาสู่ยุคธุรกิจ จนปัจจุบัน
สื่อสิ่งพิมพ์ถูกแทนที่ด้วยสื่อด้านดิตอลจึงทำให้สื่อมีการลดบทบาทลง แต่ยังคงมีหน้าที่ในการอ่า น และการ
สื่อสารกับการตลาด 

2. สื่อวิทยุโทรทัศน์ เป็นสื่อที่เห็นทั้งภาพและได้ยินทั้งเสียง มีความสามารถในการดึงดูดมากข้ึน
แต่ปัจจุบันมีวิทยุโทรทัศน์มากขึ้นจึงทำให้ประสิทธิภาพสื่อกระจายตัวโดยเฉพาะช่องที่สามารถทำการสื่อสาร  
ได้ดี อีกทั้งปัจุบันงานด้านวิทยุโทรทัศน์ได้มีการปรับเปลี่ยนไปอยู่ในช่องทางออนไลน์มากขึ้น ที่ทำให้การ
ออกแบบกับผู้บริโภคต้องมีความเข้าใจมากข้ึน 

3. สื่อ ออนไลน์ เป็นสื่อที่ได้รับความนิยมและมีบทบาทในการสื่อสารในปัจจุบัน เนื่องจากมี
ต้นทุนต่ำและมีประสิทธิภาพในการเข้าถึงผู้บริโภคยุคใหม่เป็นอย่างมากและยังเพิ่มจำนวนมากขึ้น เพราะยุค
สมัยใหม่การทำงานด้วยออนไลน์จำนวนมากขึ้น ทั้งนี้ในการออกแบบมีความหลากหลายเพราะมีรูปแบบ
ผสมผสานจากงานสิ่งพิมพ์เพื ่ออ่านและงานวิทยุโทรทัศน์ที่เน้นการดูการฟังไปพร้อมกันโดยมีช่ องทางที่
หลากหลายตั้งแต่ เว็บไซต์ เฟสบุ๊ค ไลน์ อินสตาแกรม และบล๊อคต่าง ๆ จึงทำให้ต้องเข้าใจผู้บริโภคในรูปแบบ
การใช้คำ ภาพ เรื่องราวช่องทางที่ใช้ในการสื่อสาร 

https://www.mindmeister.com/319995959/media%20(22
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4. สื่อทางด้านกิจกรรม โดยการใช้สื่อทั้งสิงพิมพ์  และการออกกิจกรรมกับคนจำนวนมากซึ่งสื่อ
กิจกรรมมักให้ความสำคัญกับรูปแบบกิจกรรมที่ส่งผลต่อการเข้าถึงผู้คนเพื่อรับรู้ มีส่วนร่วม จดจำ หรือแม้แต่
การทำให้ซื้อเองก็ตาม 
ที่มา https://prachatai.com/journal/2014/10/55908 (22 เมษายน 2561) 

3. งานศิลปะและสื่อเพ่ือการสื่อสาร 

ปัจจัยที่ทำสิ่งให้การสื่อสารประสบความสำเร็จกับการสื่อสาร มีหลากหลายช่องทาง ทั้งนี้ช่องทาง

เป็นส่วนประกอบสำคัญที่ทำให้ข้อมูลหรือสารเดินทางไปถึงผู้รับได้อย่างมีประสิทธิภาพ ช่องทางในการสื่อสาร

นั้นเราจะเรียกว่า สื่อ โดยสื่อมีหน้าที่นำพาข่าวสารไปสู่คนจำนวนมาก จะประกอบไปด้วย งานด้านสิ่งพิมพ์ 

ได้แก่โปสเตอร์ ใบปลิว บิลบอร์ด และในสื่อด้านสื่อวิทยุโทรทัศน์ ได้แก่ โฆษณา TVC โฆษณาท่ีแฝงอยู่ในละคร 

รายการสปอตวิทยุ และอื่น ๆ และในระบบออนไลน์ก็จะอยู่ในรูปแบบโฆษณา ประชาสัมพันธ์ ที่อยู่ในเพจ ใน

เว็บ และอื่น ๆ โดยในการสร้างสรรค์ให้เกิดการดึงดูดก็จำเป็นต้องใช้ความสวยงาม การกระตุ้นการรับรู้และ  

การจดจำที่ต้องอาศัยงานออกแบบจากงานศิลปะ เพื่อนำมาใช้ในการทำงานกับการมองเห็นและความรู้สึก

สัมผัส และการจดจำ ซึ่งข้อดีของงานศิลปะมักส่งผลต่ออารมณ์และความรู้สึกที่ส่งผลต่อการจดจำเป็นอย่าง

มากกับผู้รับสาร และสามารถนำไปใช้ในการสื่อสารการตลาด จนถึงการสื่อสารด้านต่าง ๆ ได ้

ตัวอย่าง งานออกแบบสื่อโฆษณา ในห้างร้านที่ใช้การออกแบบทางศิลปะเพื่อใช้ในการสร้างการ

จดจำกับผู้บริโภคซึ่งเป็นกระบวนการการสื่อสาร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.1                                                   ภาพที่ 7.2  

ที่มา:https://goo.gl/tgKZnf/               ที่มา : https://goo.gl/hJVyiS 

(10 พฤษภาคม 2561)     (10 พฤษภาคม 2561) 

https://prachatai.com/journal/2014/10/55908%20(22
https://goo.gl/tgKZnf/
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ภาพที่ 7.1 - 7.2 ตัวอย่างภาพ การนำต้นฉบับไปสู่การใช้งานในสื่อ 

 

แนวความคิดในการสรา้งสรรค ์
 

          สำหรับการออกแบบศิลปะการกำหนดแนวคิดเป็นสิ่งที่สำคัญที่ทำให้เกิดความสวยงาม การสร้างความ

แปลกแตกต่าง จนถึงการสื ่อความหมาย Dr. Edward de Bone นักจิตวิทยาผู ้เช ี ่ยวชาญด้านความคิด

สร้างสรรค์ได้กล่าวว่าความคิดสร้างสรรค์เป็นทักษะที่พัฒนาได้ในเรื่องการเรียนรู้ ไม่เกี่ยวกับพรสวรรค์แต่มา

จากแรงบันดาลใจเพียงเท่านั้นและเป็นเรื่องราวที่เพ่ิมคุณค่า (ปาพจน์ หนุนภักด,ี 2553) 

 

 

1. การสร้างสรรค ์ 

สร้างสรรค์ ตามความหมายในพจนานุกรมราชบัณฑิตสถานให้ความหมายไว้ว่า “สร้างให้มีให้เป็น

ขึ้น” (มักใช้ทางนามธรรม) เช่น สร้างสรรค์ความสุขความเจริญให้แก่สังคม ว. มีลักษณะริเริ่มในทางดี  เช่น

ความคิดสร้างสรรค์ศิลปะสร้างสรรค์ ในภาษาอังกฤษ คำว่าสร้างสรรค์ตรงกับคำว่า create แปลว่า ประดิษฐ์,

รังสรรค์, จัดทำ, สร้างการสร้างใหม่ แตกต่าง น่าสนใจ หลุดจากรอบเดิม หรือพัฒนาจากของเดิมให้ต่างออกไป 
ซึ่งการสร้างสรรค์พัฒนาจากความคิดที่เคยชิน ได้แก่ความคิดนั้นต้องเป็นสิ่งใหม่ไม่เคยมีมาก่อน 

(New) นำไปใช้งานได้ (Workable) และมีความเหมาะสม (Appropriate) เป็นไปในเชิงบวก และสามารถสร้าง

คุณค่าได้ (ADD VALUE) ในการสร้างเพ้นท์ผนังสาธารณะ แม้จะมีความสวยงาม เป็นสิ่งใหม่ แต่ไม่มีประโยชน์

และสร้างคุณค่าได้ก็ย่อมไม่ใช่งานสร้างสรรค์  

ที่มา : การพูดและนำเสนอเพ่ืองานนิเทศสาตร์ 

ความคิดสร้างสรรค์ (creative) หมายถึง ความสามารถในการคิดริเริ่มความคิดใหม่ ๆ หรือวิธีการ

ใหม่ ๆ อันเป็นแนวคิดที่มีคุณค่าแตกต่างจากความคิดที ่มีอยู ่เดิม และความคิดนั ้นสามารถนำมาใช้เพ่ือ

แก้ปัญหาทางด้านการสื่อสารได้สอดคล้องกับกลุ่มเป้าหมาย  

ที่มา : ตำราวิชานิเทศิลป์เพื่องานโฆษณา 

ทั้งนี้จึง สรุปได้ว่าความคิดสร้างสรรค์คือการพัฒนาสิ่งต่างๆเพ่ือประโยชน์เพ่ือการใช้สอย โดยงาน

ศิลปะสามารถเป็นส่วนหนึ่งที่นำมาใช้ในการสร้างสรรค์ในสื่อที่ทำให้เกิดประโยชน์กับการสื่อสารมากข้ึนได้ 

2. แหล่งกำเนิดการสร้างสรรค์ทางความคิด 
ความคิดสร้างสรรค์มักจะเกิดจากสถานที ่ที ่แตกต่างกันไปตามสภาพแวดล้อมรอบตัวของ         

นักออกแบบ เรามักจะเรียกว่าที่มาของแรงบันดาลใจในการออกแบบโดยมีสิ่งเหล่านี้มีผลต่อการคิดและพัฒนา
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ไอเดียมาสู่กระบวนการในการผลิตงานต่าง ๆ มากมายโดยที่มาในการสร้างสรรค์มักจะเกิดจากการสะสมข้อมูล
และการค้นหาสิ่งใหม ่ๆ ที่ ประกอบไปด้วย 

2.1 การอ่านหนังสือ นิตยสาร วารสาร วรรณกรรม วรรณคดี 
2.2 การเข้าไปหาข้อมูลทางอินเตอร์เน็ต  
2.3 การเดินดูนิทรรศการและการแสดงงานต่าง ๆ 
2.4 การฟังดนตรี นกร้อง สัตว์ และแมลงต่าง (ศึกษาเรื่องเสียง) 
2.5 การเดินทางในธรรมชาติและประเพณีวัฒนธรรม 
2.6 การดูหนัง ดูละคร 
2.7 การหามุมดี ๆ ในการนั่งพักผ่อน 
2.8 การออกกำลังกาย 
2.9 การศึกษาแนวคิดเชิงปรัชญาและศาสนา 
2.10 การแลกเปลี่ยนแนวคิดในการสนทนากับผู้อ่ืน 
2.11 การเรียนรู้และสังเกตสิ่งรอบตัวอย่างต่อเนื่องและทำการจดบันทึก 
ทั้งนี้การได้ประสบการณ์จ่กที่ต่างๆเป็นสิ่งที่ง่ายและสามารถพบเห็นได้รอบตัวแต่ทั้งนี้ถึงความคิด

สร้างสรรค์จะมีอยู่รอบตัวมากมายแต่กับมีน้อยคนมากที่นำสิ่งรอบตัวจาการสร้างสรรค์และผลิตผลงานในการ
การสื่อสารและด้านอ่ืนๆได ้

3. การกำหนดรูปแบบในความสร้างสรรค์ 

ทั้งนี้นอกจากลักษณะจนถึงแหล่งต่างที่ทำให้คนเราคิดสร้างสรรค์ได้ดีแล้วนักออกแบบศิลปะอาจ
ควรทำความเข้าใจในกระบวนการในวิธีในการคิดสร้างสรรค์ท่ีประกอบไปด้วย 

3.1 วิวัฒนาการ คือ กระบวนการการพัฒนาแนวคิด 1 รูปแบบ คือการปรับปรุงให้ดีขึ้นจากสิ่งที่มี 
ทีละขั้นตอน จนสะสมความหลากหลายวิธีทางและนาวทางแก้ปัญหา ทั้งนี้อาจมาจากประสบการณ์ตรงหรือ
จากฐานข้อมูลผู้ทำท่ีมีก่อนหน้านี้ 

3.2 การผสมผสาน คือ การนำแนวคิดที่มีของตนเองทั้งหลายแนวคิดมาผสมผสานเข้าด้วยกัน 
หรือนำแนวคิดของผู้อื่นมาผสมผสานกับตัวเองก็จะได้งานที่แตกต่างได้มากขึ้น 

3.3 การเปลี่ยนแปลงใหม่หมด คือ การที่เราคิดใหม่ทำใหม่ใช้แนวคิดกระบวนการใหม่ แต่ทั้งนี้
อาจต้องมีความรู้เข้าใจกับสิ่งที่มีเพื่อให้เราเข้าใจว่าสิ่งที่มีคือสิ่งใหม่หรือไม่ สิ่งใหม่ในที่นี้อาจหมายถึงแนวคิด  
วิธีการ วัสดุ เพ่ือทำให้เกิดมิติในการพัฒนางานที่แตกต่างออกไป 

3.4 สร้างความหลากหลาย คือ การใช้วิธีการหลากหลายเพื่อหาทิศทางที่ดีที่สุดในการใช้งานจาก
แนวคิดและกระบวนการหลากหลาย      

4. แนวทางในการการออกแบบ 
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ความสำคัญของการออกแบบ คือ การที่นำสิ่งที่เราต้องการมากำหนดแนวคิดและทำให้สามารถ

มองเห็นได้เป็นรูปร่างที่มากขึ้นจากแนวคิดจากรูปแบบข้อดีและข้อเสียเพื่อให้รูปแบบนั้นมีความสมบูรณ์ที่

นำไปสู่การผลิตจริงจนเป็นชิ้นงานได้ งานที่ดีต้องอาศัยการออกแบบที่ส่งผลให้เกิดความสมบูรณ์ทางความคิด 

4.1 การกำหนดแนวคิดในการออกแบบ 
เพื่อให้กระบวนการทำงานได้ดีมากขึ้น จึงจำเป็นต้องแยกย่อยกระบวนการในการออกแบบ

และผลิตให้เป็นเป็นขั้นตอนทั้งนี้เพื่อการสร้างความยืดหยุ่นและสร้างกระบวนการเรียนรู้ให้เกิดขึ้นของกับผู้

ฝึกฝนสร้างงานผลิตรวม ทั้งนี้จึงต้องใช้แนวคิดในการสร้างสรรค์งานศิลปะแบบดั่งเดิมและผสมผสานกับการ

ออกแบบสมัยใหม่เพื่อทำให้ง่ายต่อการฝึกฝนและปฏิบัติโดยขั้นตอนในการออกแบบและผลิตงานศิลปะ มี

ขั้นตอนประกอบด้วย 

4.1.1 วางกรอบแนวทางจากความคิดรวบยอด (concept) ในการสร้างสรรค์จากสิ ่งที่

ประทับใจ แรงบันดาลใจ (Inspiration)  

4.1.2 ศึกษา ค้นคว้า ทำวิจัย (research) หรือจากผลงานของนักออกแบบที่สร้างสรรค์สื่อ 
มาก่อนหน้านี้หรือมีความเก่ียวข้อง 

4.1.3 ทำการทดลองเทคนิคท่ีจะใช้ในการสร้างสรรค์โดย ทำซ้ำ เปลี่ยนแปลงรูปแบบเสมอ ๆ 
4.1.4 คัดเลือกและสร้างสรรค์ผลงานที่มีลักษณะ เฉพาะตน ตามจุดประสงค์ท่ีวาง 
4.1.5 นำวิธีการสร้างสรรค์จากข้อ 1-4 มาปฏิบัติทั ้งนี้กระบวนการสร้างสรรค์นั้นจะต้อง

เปลี่ยนแปลงและพัฒนารูปแบบที่นำไปสู่สิ่งแปลกใหม่อยู่เสมอ 

4.2 รูปแบบในการสร้างสรรค์งานออกแบบ 
             การสร้างสรรค์ นักออกแบบสามารถกำหนดรูปแบบการสร้างสรรค์ออกเป็น 3 รูปแบบที่

ประกอบด้วย 

4.2.1 รูปแบบเหมือนจริง (Realistic) 

เป็นรูปแบบในการสร้างสรรค์งานออกแบบให้เหมือนจริงที่สามารถสร้างสรรค์ทั้งอยู่ทั้ง

งานวาดงานปั้น งานถ่ายรูปและงานสร้างสรรค์อื่นๆ โดยหลักการสำคัญคือการสร้างงานให้เหมือนสิ่งที่มีอยู่มาก

ที่สุดโดยพยามที่จะไม่เพ่ิมเติมและตัดทอนใด 

ในด้านการผลิตงานเหมือนจริงสามารถนำไปใช้ในงานวาดภาพ งานปั้น งานตกแต่ง 

งานตกแต่งและงานที่ต้องการมองเห็นภาพที่เหมือนจริง สำหรับงานเหมือนจริงจะสร้างให้เกิดความสวยงาม

จำเป็นต้องใช้องค์ประกอบศิลป์มาช่วยในการทำให้งานมีมุมมองใหม่กับงานเหมือนจริงได้  

(อนันต์ ประภาโส, 2553) 
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ภาพที่ 7.3 ภาพศิลปินกำลังวาดภาพเหมือนจริงเทคนิคสีนำมัน 

ที่มา: https://www.pinterest.com/pin/822540319414248375/  7/8/60 

 

4.2.2 การตัดทอน (Distortion) 

เป็นการสร้างสรรค์งานโดยตัดทอนรายละเอียดจากสิ่งที่เห็นออกไป เช่น การตัดทอน

งานเหมือนจริงให้กลายเป็นภาพการ์ตูน ตัดทอนจนเป็นภาพร่าง ซึ่งงานศิลปะทุกกลุ่มในการการผลิตงานศิลปะ

สามารถตัดทอนได้ตั้งแต่งานปั้นงานวาด งานแกะ งาน กราฟิก ทั้งนี้การลดลำดับรายละเอียดจัดได้ว่าประ

กระบวนการในการพัฒนาความสามารถในการมองวัตถุของนักเรียนด้ านศิลปะในอีกรูปแบบหนึ่งซึ่งการลด

รายละเอียดมีหลายระดับขึ้นอยู่กับการฝึกฝน 
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ภาพที่ 7.4  รูปแบบงานตัดทอนรูปทรง 

ทีม่า : https://www.pinterest.com/pin 
 

4.2.3 งานตามความรู้สึก (Abstraction) 

เป็นงานที่พัฒนามาจากงานถ่ายทอดเหมือนจริงและการตัดทอนมาผสมผสานกัน โดย

ใช้แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานเป็นสำคัญโดยงานแนวนี้จะเน้นความหลากหลายของวัสดุ แต่ให้ความสำคัญ

กับความคิดเป็นสำคัญทำให้การสื่อสารอาจลื่นไหลไปตามรูปแบบการสื่อสารได้  

(เทียนชัย ตั้งพรประเสริฐ, 2554) 

ทั้งนี้งาน Abstraction นิยมนำมาใช้ในการผลิตผลงานเพ่ือนำเสนอแนวคิดและ

สามารถนำมาใช้ในการผลิตเป็นภาพประกอบและการสร้างสรรค์งานออกแบบได้หลากหลายมากมาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.5 ภาพเครื่องดนตรีที่ได้สร้างสรรค์จนเป็นงาน Abstraction 
https://www.pinterest.com/pin/5981411988573202//  7/8/60 
 

จากแนวทางทั้ง 3 นักออกสามารถนำแนวมาใช้ในการออกแบบสื่อที่ส่งผลกับการสื่อสารได้

ทั้งนี้ต้องอาศัยกระบวนการต้องทำความเข้าใจในความเหมาะสมของผู้บริโภคกับการออกแบบเป็นสำคัญ 

4.3 โครงสร้างในการออกแบบสื่อ 

ส่วนประกอบนับได้ว่ามีความสำคัญกับการผลิตงานออกแบบ เพราะหากในการทำงานจริง

เราไม่มีความรู้ว่าสิ่งใดบ้างคือส่วนประกอบก็จะทำให้เราไม่สามารถเข้าใจภาพรวมในการออกแบบได้ซึ ่งจะ

https://www.pinterest.com/pin
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ส่งผลต่อการสร้างความเข้าใจในสื่อที่ออกแบบได้ดีเท่าที่ควร ดังนั้นเมื่อต้องทำการออกแบบสิ่งที่เข้าใจจริง

ประกอบไปด้วย 

4.3.1 เนื้อหา  

เนื้อหาในการออกแบบเป็นส่วนสำคัญที่เป็นรายละเอียดในในสารที่ต้องการในการ

ส่งออก ไปในช่องทางในการสื่อสารโดยเฉพาะเรื่องการติดต่อสื่อสาร ในการออกแบบเนื้อหาในการออกแบบ

ศิลปะชะลูด นิ่มเสมอได้กล่าวถึงเนื้อหาว่า เป็นส่วนประกอบสำคัญที่ควบคู่กับรูปทรงที่เป็นองค์ปะกอบพ้ืนฐาน

ศิลปะที่สามารถมองเห็นได้ด้วยตา แต่ในส่วนเนื้อหาไม่สามารถมองเห็นได้ด้วยตาแต่สามารถรับรู้ในการ

วิเคราะห์ โดยเนื้อหาสามารถแบ่งออกได้ 2 ส่วนประกอบไปด้วย เรื่อง (Subject) ที่เป็นจุดเริ่มต้นในการสร้าง

เรื่องราวในการออกแบบและ แนวเรื่อง (Theme) ที่เน้นภาพรวมของงานเนื้อหาหลัก โดยในเนื้อหาอาจเริ่มต้น

จากภายในบุคคลหรือนักออกแบบ หรือจากแนวคิดที่มาจากภายนอกเช่นสังคมเป็นต้นทั้งนี้ในการออกแบบ

แนวคิดในการออกแบบสื่อเพ่ือการสื่อสารมักให้ความสำคัญกับจุดเริ่มต้นของแนวเรื่องเป็นอันดับแรก  

(สกนธ์ ภู่เจริญ, 2545, หน้า 76) 

4.3.2 ภาษา อักษรและข้อความ  
ตัวอักษรจะทำหน้าที่เป็นส่วนแจกแจงรายละเอียดของข้อมูล สาระที่ต้องการนำเสนอ

ด้วยรูปแบบและการจัดวางตำแหน่งอย่างสวยงาม มีความชัดเจน การออกแบบ การเลือกแบบตลอดจนการ
กำหนดรูปแบบของตัวอักษรที่จะนำมาใช้ ต้องมีลักษณะเด่น อ่านง่าย สวยงาม น่าสนใจ ลักษณะที่แตกต่าง
ของตัวอกัษร ทั้งนี้การกำหนดรูปแบบตัวอักษรตามสภาวะเพ่ือนำมาใช้ สามารถแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่  

4.3.2.1 ส่วนที่เป็นหัวเรื่อง หรือชื่อสินค้า จะต้องเน้นความโดดเด่นของรูปแบบมาก
ที่สุดและ 

4.3.2.2 ส่วนที่เป็นข้อความหรือเนื้อหา ที่ต้องการแสดงรายละเอียดต่าง ๆ นิยมใช้
ตัวอักษรที่มีรูปแบบเรียบง่ายสะดวกในการอ่านมากท่ีสุด 

4.3.3 ภาษาภาพ 
ภาพที่ประกอบไปด้วย รูปร่างรูปทรง สีแสง และการสื่อความหมาย เป็นส่วนที่ทำให้

เกิดคุณค่าทางความงาม ซึ่งจะทำหน้าที่ในการถ่ายทอดจินตนาการออกมาเป็นรูปแบบ และนำเสนอแนวคิดให้
เป็นรูปธรรมดาตามความคิดของตน เพ่ือต้องการให้เกิดประสิทธิผลในการสื่อสารมากท่ีสุด 

ทั้งนี้ภาษาภาพมีความแตกต่างจากตัวหนังสือ เนื่องจากตัวอักษรมีไวยากรณ์ที่ตายตัว 

ส่วนภาพมีภาษาในการสื่อสารที่ไม่ตายตัว และสื่อความหมายได้หลากหลายทิศทาง   

(สกนธ์ ภู่เจริญ, 2545, หน้า 124) 

4.3.4 การจัดให้มีจุดสนใจ    
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การจัดองค์ประกอบคือกระบวนการในการทำให้งานออกแบบมีความน่าสนใจและ
ส่งผลถึงการดึงดูด ทั้งนี้คุณสมบัติของจุดสนใจ ที่ดีว่าต้องมีความแตกต่างและโดดเด่น สามารถแยกแยะได้อย่าง
ชัดเจนรวดเร็ว เหมือนหน้าตาของคน ที่เห็นแล้วจดจำได้ในช่วงระยะเวลาสั้น ๆ  
(ชัยรัตน์ อัศวางกูร, 2548, หน้า 52)                                                                                                       

ในด้านการออกแบบ เราสามารถใช้ภาพหรือข้อความในการสร้างจุดเด่น โดยมีหลักคิด
ว่า “ความคิดเดียวและจุดสนใจเดียว” การมีหลายความคิด หรือมีจุดสนใจหลายจุด จะทำให้การออกแบบเกิด
ความล้มเหลวเพราะหาจุดเด่นชัดไม่ได้ ภาพรวมจะไม่ชัดเจน ขาดเอกลักษณ์ของความเป็นผู้นำในตัวชิ้นงาน    
ที่มา https://graphiiz.wordpress.com/2011/06/18/% 

4.3.5 วัสดุในการออกแบบ 
สำหรับอุปกรณ์ในการผลิตงานมีความหลากหลายขึ้นอยู่กับประเภทในการสร้างสรรค์

และผลิตผลงานที่อาจเริ่มต้นจากแนวงาน วาด ระบาย ปั้น  และงานทางด้านคอมพิวเตอร์จนถึงการสร้างสรรค์

แบบงานผสมผสาน  เพราะอุปกรณ์เป็นส่วนสำคัญในการสร้างสรรค์ในการผลิตงานะหากเราเข้าใจในรูปแบบ

จนถึงการดูแลรักษาได้จะทำให้อุปกรณ์เหล่านั้นอยู่กับเราได้นานมากขึ้น 

ทั้งหมดนี้หากนักออกแบบมีความเข้าใจในโครงสร้างแต่ละส่วน จนถึงการแบ่งสัดส่วน

ในการใช้งานอย่างเหมาะสม เพราะจะช่วยให้การสื่อสารในสื่อสามารถเข้าถึงผู้บริโภคได้มากขึ้น และทำให้งาน

ที่ออกมามีความสมบูรณ์มากขึ้น 

 

ขั้นตอนในการออกแบบและผลติสือ่ในการสือ่สาร 
 

ในการรูปแบบการออก หากต้องทำงานให้มีประสิทธิภาพสิ่งสำคัญคือการวางแผนและการทำงานให้

เป็นระบบที่ทำให้การทำงาน สามารถออกแบบ แก้ไข จนถึงการผลิตงานที่ส่งผลถึงความต้องการโดยขั้นตอนที่

ผู้เขียนได้นำแนวทางจากงานสายผลิตที่แบ่งงานออกเป็น3ส่วนประกอบไปด้วย ขั้นตอนก่อนผลิต ขั้นตอนผลิต 

และข้ันตอนหลังผลิต ที่สามารถทำให้นักออกแบบสามารถแบ่งกลุ่มกับการทำงานได้ง่ายมากขึ้นกับทีมงาน 

1. ขั้นตอนก่อนผลิต (Pre Product) 
เป็นขั้นตอนแรก ๆ ที่มีความสำคัญกับการผลิตงานทั้งกระบวนการโดยเริ่มจากการรับงาน การหา

ข้อมูล การสรุปงานและการกำหนดแนวคิดเพื่อใช้ในการเตรียมการที่ส่งผลไปสู่การทำงานในขั้นผลิตผลงาน  
และเริ่มต้นจาก 

1.1 การเข้าใจในความต้องการ 

ความต้องการในการออกแบบ หมายถึงความต้องการของผู้จ้างงานที่มีความต้องการหรือ

วัตถุประสงค์ในการให้นักออกแบบออกชิ้นงานให้ ซึ่งอาจจะเป็นสื่อที่แตกต่างกันไป ดังนั้นจึงมีความประสงค์ใน

การให้นักออกแบบผลิตผลงานให้เพื่อใช้ในด้านต่าง ๆ  

https://graphiiz.wordpress.com/2011/06/18/%25
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หลักการในการสื ่อสารแนวคิดเป็นสิ ่งสำคัญและเป็นการสื ่อสารแรกในการถ่ายทอด          

นักออกแบบต้องเรียนรู้การนำแนวคิดมาเพื่อตีความออกมาเป็นภาษาในการสื่อสาร เช่นภาพ องค์ประกอบ 

และการทำงานด้านกราฟิก เพราะเพียงแนวคิดเป็นแนวทางในการผลิตเบื้องต้น  

(Poppy Evans, Mark A. Thomas, 2004)  

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 7.6 ตัวอย่างภาพ ขั้นตอนก่อนการผลิต 

ที่มา: https://goo.gl/UQsiVe (10 พฤษภาคม 2561) 
 

 

1.2 การรวบรวมข้อมูลเพื่อใช้ในการออกแบบและกำหนดแนวคิด (Gathering Data)  

 การเก็บรวบรวมข้อมูลเพื่อใช้ในการกำหนดแนวคิดกำหนดกลุ่มเป้าหมายกำหนดรูปแบบใน

การออกแบบสื่อที่เข้าถึง ดังนั้นนักออกแบบควรมีความเข้าใจในสิ่งต่างๆ ดังนี้ 

1.2.1 ลูกค้าในการออกแบบ นักออกแบบควรเข้าใจว่าเราได้รับจ้างออกแบบงานไปเพ่ืออะไร

สิ่งที่คาดหวังจากตัวผู้ว่าจ้าง  

1.2.2 กลุ่มผู้บริโภคในการออกแบบ กลุ่มเป้าหมายซึ่งเป็นกลุ่มท่ีเราต้องเข้าใจมากที่สุดเพราะ

จะเป็นกลุ่มที่เราออกแบบงานให้เขาถึงมากที่สุดไม่ว่าเป็นการสื่อความหมาย การออกแบบ การสร้างแรงจูงใจ 

และการจดจำมากที่สุดเพราะส่งผลกับวัตถุประสงค์ของผู้ว่าจ้างโดยตรง 

1.2.3 แนวทางท่ีใช้ในการออกแบบ หลายครั้งนักออกแบบมีความเข้าใจในงานออกแบบหรือ

รูปแบบที่ตนเองถนัดเท่านั้น แต่ในความเป็นจริงนักออกแบบต้องเข้ารูปแบบงานออกแบบได้หลากหลาย

รูปแบบ ทั้งนี้อาจเกี่ยวพันกับทิศทางการตลาดและทิศทางในการออกแบบในช่วงเวลานั้น ๆ ด้วยตลอดจนการ

ใช้วัสดุ สีในการออกแบบ 

1.2.4 รูปแบบด้านตลาด การเข้าใจในรูปแบบของตลาดจะทำให้เราสามารถเข้าใจและ

สามารถกำหนดงานออกแบบที่แตกต่าง เป็นงานออกแบบที่เข้าถึงได้มากว่าเพราะ ในตลาดมีสินค้าประเภท

เดียวกันจำนวนมาก ดังนั้นหากเราไม่มีความรู้อาจสร้างงานที่เหมือน สร้างงานที่น้อยกว่าและอาจส่งผลในงาน

ออกแบบที่น้อยลงส่งผลต่อการสร้างงานที่เป็นไปตามวัตถุประสงค์ของผู้ว่าจ้าง 

https://www.google.co.th/search?hl=th&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Poppy+Evans%22
https://www.google.co.th/search?hl=th&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Mark+A.+Thomas%22
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1.2.5 คุณลักษณะของลูกค้าผู้ว่าจ้างและบริษัท บริษัทเจ้าของธุรกิจมีความเชื่อมโยงในการ

ออกแบบได้อย่างไร คงมีคนสงสัยหากเราออกแบบงานที่มีกลุ่มผู้บริโภคในการสร้างการรับรู้ ดังนั้นการรับรู้นั้น

อาจเชื่อมโยงไปถึงบริษัทเจ้าของสินค้าเลยก็ได้  

1.3 การกำหนดแนวคิดและการคดัสรรแนวคิดเพื่อการนำมาใช้ 

             การกำหนดแนวคิดในการใช้ภาพหลายๆ ครั้งอาจต้องได้แนวคิดจากฝ่ายคิดสร้างสรรค์มา

ออกเป็น แนวคิด นักออกแบบก็จะนำแนวคิดมาแตกออกเป็นภาพที่สามารถสื่อความหมายได้มากที่สุด อาจ

เลือกภาพกลุ่มผู้บริโภคเข้าไปในแนวคิดนี้ได้เพ่ือให้เข้าถึงกลุ่มเป้าหมายโดยตรง การออกแบบจากแนวคิดที่ดีจะ

ส่งผลต่อการดึงดูดและทำให้ผู้บริโภคอยู่กับสื่อโฆษณานั้นได้นาน ทำให้ส่งผลต่อการการพิจารณาและซึมซับ

เนื้อหาได้ดีเช่นงานออกแบบโปสเตอร์ที่ต้องสร้างการดึงดูดโดยใช้ภาพ การใช้สีที่ดึงดูดและทำให้ผู้บริโภคหยุด

และเข้ามาสื่อสารผ่านภาพตัวอักษรต่าง ๆ ในการตีความได ้(Vernon Mills, 1967, p. 50) 

แนนซี ดูอาร์ต (2554) ได้กล่าวถึงการกำหนดแนวคิดในการใช้ภาพในการผลิตสไลด์ว่า การร่าง

ภาพไอเดียควรมีความรวดเร็วไม่ต้องพิถีพิถันมากนัก เราสามารถหาภาพจากนิตยสารเก่าหรือในอินเทอร์เน็ต

มาใช้ในการอ้างอิง ทั้งเพ่ือให้ได้ภาพออกมาจากแนวคิดให้มากท่ีสุด เพ่ือใช้ในการคัดเลือก จากหลายแนวคิดให้

เหลือเพียงภาพเดียวก็ตามเพราะมันคือกระบวนการคัดสรร ซึ่งเป็นสิ่งที่ดี  

ดังนั้นการกำหนดแนวคิดจึงมีความจำเป็นที่ต้องกำหนดแนวคิดให้หลากหลายแนวคิดเพื่อใช้

กำหนดแนวทางของภาพในการสื่อสารที่ส่งผลถึงการสื่อสารและสวยงามได้เช่นกัน 

2. ขั้นตอนการผลิต  (Production)   
การผลิตแนวคิดให้ออกมาเป็นภาพร่างจนถึงการผลิตต้นฉบับมีหลากหลายขั้นตอน ทั้งนี้ เพ่ือ

ทำให้เกิดกระบวนการในการกลั่นกรองแนวคิดและถ่ายทอดอย่างมีระบบไปสู่การผลิตงานที่ดีได้นั้นอาจต้อง

ผ่านกระบวนการในการออกแบบที่ประกอบไปด้วย 
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ภาพที่ 7.7 ตัวอย่างภาพ การผลิตแนวคิดในการออกแบบ 

ที่มา: https://goo.gl/rV9i5Z/ (10 พฤษภาคม 2561) 

 
 

2.1 การร่างเพื่อใช้ในการออกแบบ 

ในการออกแบบนิเทศศิลป์นักออกแบบควรมีความสามารถในการวาดรูปได้ในระดับพื้นฐาน

เพื ่อใช้ในการสื ่อสารเป็นสำคัญ ดังนั ้นนักออกแบบควรฝึกในการวาดภาพและความเข้าใจในการจัด

องค์ประกอบศิลป์เป็นสำคัญอีกทางหนึ่งแต่อาจไม่ต้องสวยก็ได้ โดยประโยชน์ของการร่างภาพมีไว้เพ่ือใช้ในการ

สื่อสารแนวคิดให้ออกมาเป็นรูปภาพและการกำหนดองค์ประกอบศิลป์ โดยการร่างภาพ การร่างภาพจะ

เรียกว่าเลย์เอาท์ (Layout) แผนหรือแบบแสดงให้เห็นถึงการบรรลุผลหรือจุดประสงค์ในการออกแบบ การ

นำเสนอแนวคิดผ่านกระบวนการสื่อสารในการมองเห็น (Garland, 1984, p.12) หรืออาจหมายถึง การร่าง

ภาพที่ได้จากแนวคิดของมนุษย์เป็นภาพร่างจากแนวคิดด้วยวิธีในการดูแบบเรียบง่าย  

(ปราโมทย์ แสงผลสิทธิ์, 2540, หน้า 176)  

 การร่างเลย์เอาท์อาจมีด้วยกันหลายระดับ ทั้งนี้ได้การกล่าวถึงการร่างภาพไว้       พอสังเขปว่า

ประกอบไปด้วยร่างหยาบ, ร่างขยาย, ร่างละเอียด และพัฒนาไปสู่ต้นแบบในการออกแบบซึ่งหากเป็นงาน

สิ่งพิมพ์อาจต้องทำดัมมี่และหากเป็นการออกแบบชิ้นงานสร้างสรรค์อาจต้องทำต้นแบบที่เราเรียกว่าม๊อคอัพ 

ทั้งนี้การร่างภาพนับได้ว่าเป็นส่วนสำคัญในการถ่ายทอดแนวคิดให้ออกมาเป็นรูปร่างที่ส่งผลไปสู่การผลิต

ผลงานโดยเริ่มต้น ดังนี้  

2.1.1 การร่างภาพเพื่อนำแนวคิดสู่ภาพออกมาเป็นภาพขนาดเล็ก (Preliminary) ที่สื่อถึง

แนวคิดออกมาในรูปแบบภาพวาดที่องค์ประกอบภาพ การจัดวางองค์ประกอบศิลป์และตัวอักษรให้เข้าใจแบบ

ง่ายๆ อาจใช้รูปทรงเรขาคณิตเพ่ือแทนค่ารูปทรงเหมือนจริงก็ได้โดยมีจำนวนเท่าไรก็ได้จนกว่าจะได้แนวภาพที่

เรารู้สึกว่าตอบโจทย์ความต้องการได้อาจมี 10 ภาพ 100 ภาพ ก็เป็นไปได้สิ่งที่ได้เราเรียกว่าแบบ Sketch 

2.1.2 การร่างภาพแบบขยาย เป็นการนำภาพขนาดเล็กที่ได้มากจากแนวคิดขยายมาขยาย

และสามารถใช้สีและข้อความใส่ไปเพื่อทำให้มีความคล้ายจริงโดยมีขนาดภาพที่ใหญ่ขึ ้น เพื่อสามารถใส่

รายละเอียดข้อความองค์ประกอบให้ภาพสามารถเข้าใจได้ง่ายมากขึ้น โดยการทำงานจริงเรื่ององค์ประกอบ

ภาพสามารถปรับรูปแบบเพิ่มเติมได้ตามความเหมาะสม 

2.1.3 การร่างภาพแบบเหมือนจริง ทำการใส่สีรายละเอียดหรืออาจนำมาทำในคอมพิวเตอร์

เพ่ือให้ได้ภาพร่างที่ดีที่สุดที่เหมาะกับการสื่อสารก่อนผลิต 
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ภาพที่ 7.8 ตัวอย่างภาพ การร่างภาพแบบเหมือนจริง 

ที่มา: https://goo.gl/t9gmjM (10 พฤษภาคม 2561) 

 

 

 

 

 

            

 

 
 

 

 

ภาพที่ 7.9                 ภาพที่ 7.10 

ภาพที่ 7.9 – 7.10  ตัวอย่างภาพ การร่างภาพแบบเหมือนจริง 

ที่มา: https://goo.gl/Qj3ijB (10 พฤษภาคม 2561) 
 

2.2 การสร้างวัสดุในการผลิตงานต้นฉบับ 
การผลิตต้นฉบับที่เราเรียกว่าอาร์ตเวิร์คหากเป็นการการผลิตงานในด้านงานโฆษณาหลายชิ้น

คงแตกต่างกันไป แต่ขอยกตัวอย่างประเภทปปริ้นแอด (งานโฆษณาในสิ่งพิมพ์)หลังจากการได้ภาพร่างสุดท้าย

ที่เราเรียกว่าเลย์เอาท์สุดท้ายแล้ว นักออกแบบต้องทำการหาวัสดุในการนำมาใช้ในการประกอบเพ่ือให้เกิดงาน

ที่เหมือนหรือใกล้เคียงกับต้นฉบับมากที่สุด โดยการค้นหาภาพวัสดุจาก 

https://goo.gl/t9gmjM
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2.2.1 ภาพในอินเทอร์เน็ตที่มีธุรกิจภาพที่ขายในอินเทอร์เน็ต   
2.2.2 การถ่ายภาพจากใน และนอกสตูดิโอ 
2.2.3 การวาดหรืองานสร้างสรรค์งานศิลปะต่างๆ ด้วยมือ 
2.2.4 ใช้คอมพิวเตอร์เพื่อผลิตวัสดุในงาน 

2.3 การผลิตงานต้นฉบับ 
หลังจากนั้นก็นำภาพที่ได้เข้าไปจัดองค์ประกอบด้วยการทำมือ เช่นการตัดติดปะติดและถ่าย

ฟิล์มเพื่อให้ได้ภาพที่คมชัดหรือการนำเข้าไปจัดองค์ประกอบด้วยคอมพิวเตอร์ใส่ข้อความปรับสี ซึ่งปัจจุบันมี

โปรแกรมคอมพิวเตอร์หลายตัวที่สามารถสร้างการจัดองค์ประกอบที่ง่ายมากขึ้น และนำเข้าสู่กระบวนการใน

การผลิต 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.11 ตัวอย่างภาพ กระบวนการผลิต 

ที่มา: https://goo.gl/TucTE2 (10 พฤษภาคม 2561) 

ภาพที่ 7.12 ตัวอย่างภาพ กระบวนการผลิต 

ที่มา: https://goo.gl/41vTR5/ (10 พฤษภาคม 2561) 
 

3. ขั้นตอนหลังผลิต (Post Production)  

เป็นขั้นตอนที่เน้นการสรุปงานการแก้ไขและการเก็บรายละเอียดส่วนสุดท้ายเพื่อทำให้งาน

สมบูรณ์ก่อนส่งงานหรือลงสื่อให้ลูกค้า ประกอบไปด้วย 

3.1 กระบวนการตรวจสอบงานต้นฉบับ 

กระบวนในการตรวจสอบต้นฉบับอาจมีกระบวนการตั้งแต่การกำหนดสีตั ้งแต่ในการทำ

คอมพิวเตอร์โดยดูจากเฉดสีที่เรากำหนดไว้หากเป็นเครื่องคอมบางประเภทสามารถให้ค่าสีได้ใกล้เคียงต้นฉบับ

เลยก็ได้   

https://goo.gl/TucTE2
https://www.pinterest.com/pin/507147608008338701/
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3.2 การนำต้นฉบับไปสู่การใช้งานในสื่อต่างๆ 

หากนักออกแบบจะสร้างสรรค์งานออกแบบที่มีคุณภาพควรต้องเข้าใจรายละเอียดต่าง ๆ ให้

มากขึ้น ฝึกฝน และพัฒนางานที่ส่งผลต่อผลงานที่ดีต่อไป 

จากที่กล่าวมากระบวนการในการออกแบบสื่อต่าง ๆ ที่นำไปใช้ในการออกแบบอาจมีความ

คล้ายกันตั้งแต่กระบวนการรับงานจากลูกค้าจนถึงการกำหนดแนวคิดในสายของงานแต่อาจแตกต่างกันไปใน

สายงานภาพยนตร์สายมัลติมีเดีย เพราะในสายต่าง ๆ เหล่านั้นหลังจากการกำหนดแนวคิดแล้วการร่างภาพ 

การผลิตต้นฉบับก็ความเฉพาะในกระบวนการกับการผลิต   

ทั้งนี้ในการออกแบบสื่อต้องมีกระบวนการทั้งงบประมาณความต้องการจนถึงการวางแผนคน

และการผลิตที่แตกต่างกันไปแต่อย่างไรงานออกแบบสื่อต้องอาศัยความรู้หลากหลายด้านในการสร้างสรรค์

ผลงานออกมาเสมอ 

(ธนิต พฤกธรา, 2558) 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.13 ภาพประกอบ ขั้นตอนการออกแบบโลโก้รถเมล์ในประเทศอังกฤษ 

ที่มา: https://issuu.com/advertisingnewspaper (20 พฤษภาคม 2561)  

ภาพที่ 7.14 ภาพประกอบ ขั้นตอนการออกแบบในการผลิตงานโฆษณาที่นำไปสู่การใช้ในสื่อต่าง ๆ ตั้งแต่การ

กำหนดแนวคิดการวาดจนถึงการทำคอมพิวเตอร์กราฟิก 

 

 

 

 

 

 

 

https://issuu.com/advertisingnewspaper%20(20
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ที่มา: https://issuu.com/advertisingnewspaper (20 พฤษภาคม 2561)  

 

 

 

       

ภาพที่ 7.15 ภาพประกอบ ขั้นตอนการผลิตงานออกแบบ 

ตั ้งแต่การร่างภาพ การวาดต้นฉบับ จนถึงการนำไป

ตกแต ่งในคอมพ ิวเตอร ์ของงานออกแบบหน ้าปก

หนังสือพิมพ์โฆษณา 

ที่มา:https://issuu.com/advertising 

newspaper (20 พฤษภาคม 2561)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7.16 ภาพประกอบ ขั้นตอนการออกแบบนามบัตรมือ 

https://issuu.com/advertisingnewspaper%20(20
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ที่มา: https://issuu.com/advertisingnewspaper (20 พฤษภาคม 2561) 

 

สรุป 
 

การสื่อสารมีบทบาทสำคัญต่อชีวิตมนุษย์อย่างมาก มนุษย์จึงใช้การสื่อสารสื่อสารกับตนเอง การ

สื่อสารกับผู้อื ่น สิ่งเหล่านี้เกิดจากการที่มนุษย์มักอยู่ร่วมกันในสังคม แม้แต่ในด้านธุรกิจและการตลาดก็

จำเป็นต้องอาศัยการสื ่อสาร   โดยการสรื ่อสาร  ตรงกับภาษาอังกฤษว่า Communication หมายถึง 

กระบวนการส่งข่าวสารข้อมูลจากผู้ส่งข่าวสารไปยังผู้รับข่าวสาร มีวัตถุประสงค์เพื่อชักจูงให้ผู้รับข่าวสารมี

ปฏิกิริยาตอบสนองกลับมา   

  ทั้งนี้วิธีในการสื่อสารก็มีทั้ง วัจนภาษา (Verbal communication) เป็นการสื่อสารที่ใช้ อวัจนภาษา 

(Non-Verbal Communication) เป็นการสื่อสารที่ใช้กริยาแทนคำพูด  และยังแบ่งออกเป็น การสื่อสารทาง

เดียว (One – way communication) การสื ่อสารแบบสองทาง (Two – way communication)  โดยมี

ระดับในการสื่อสารออกเป็นระดับตัวเอง ( Intrapersonal communication) . การสื่อสารแบบเผชิญหน้า 

(face to face) การสื่อสารระหว่างบุคคลแบบมีสื่อกลาง ( interposed communication) ระดับกลุ่มย่อย 

(Group communication) ระดับมวลชน (Mass communication) โดยองค์ประกอบการสื่อสารประกอบไป

ด้วยผู้ส่ง ผู้สื่อสาร ข่าวสาร การสื่อหรือช่องทางในการสื่อ ผู้รับข่าวหรือ  

สื่อ (media) หมายถึง สิ่งใดก็ตามที่บรรจุข้อมูลเพ่ือให้ผู้ส่งและผู้รับสามารถสื่อสารกันได้ตรงตามวัตถุ 

โดยเราสามารถแบ่งสื ่อออกเป็นสื ่อตามรูปแบบการสื ่อสารมวลชน และยุคสมัยสามารถแบ่งสื่อออกเป็น       

การเเบ่งตามยุคสมัยที่ประกอบไปด้วย สื่อดั้งเดิม (Traditional Media) และสื่อสมัยใหม่ (New Media) และ

แยกตามประเภทต่าง ๆ และแยกตามรูปแบบการผลิตออกเป็นสื่อสิ่งพิมพ์ สื่อวิทยุโทรทัศน์ สื่อ ออนไลน์ สื่อ

ทางด้านกิจกรรม ปัจจัยที่ทำสิ่งให้การสื่อสารประสบความสำเร็จคือ สื่อ โดยในการสร้างสรรค์ให้เกิดการดึงดูด

ก็จำเป็นต้องใช้ความสวยงาม การกระตุ้นการรับรู้และการจดจำ ที่ต้องอาศัยงานออกแบบจากงานศิลปะ เพ่ือ

นำมาใช้ในการทำงานกับการมองเห็นและความรู้สึกสัมผัส และการจดจำ  

แนวความคิดในการสร้างสรรค์การสร้างความแปลก แตกต่าง จนถึงการสื่อ การสร้างสรรค์ หมายถึง 

การพัฒนาสิ ่งต่างๆเพื ่อประโยชน์เพื ่อการใช้สอย โดยงานศิลปะสามารถเป็นส่วนหนึ่งที ่นำมาใช้ในการ

สร้างสรรค์ในสื่อที่ทำให้เกิดประโยชน์กับการสื่อสารมากขึ้นได้ ทั้งนี้ แหล่งกำเนิดการสร้างสรรค์ทางความคิด 

 ความคิดสร้างสรรค์มักจะเกิดจากสถานที่ที่แตกต่างกันไปตามสภาพแวดล้อมรอบตัวของนักออกแบบ

เรามักจะเรียกว่าที่มาของแรงบันดาลใจในการออกแบบโดยมีสิ่งเหล่านี้มีผลต่อการคิดและพัฒนาไอเดียมาสู่

กระบวนการในการผลิตงานต่าง ๆ มากมาย สำหรับการออกแบบคือการที่นำสิ่งที่เราต้องการมากำหนด
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แนวคิดและทำให้สามารถมองเห็นได้เป็นรูปร่างที่มากขึ้นนำไปสู่การผลิตจริงจนเป็นชิ้นงานได้  โดยรูปแบบใน

การสร้างสรรค์จะปรพกอบไปด้วย รูปแบบเหมือนจริง (Realistic) การตัดทอน (Distortion) งานตาม

ความรู้สึก (Abstraction) โดยโครงสร้างในการออกแบบจะประกอบไปด้วย ส่วนเนื้อหา วนข้อความอักษร 

ส่วนภาพ ส่วนการกำหนดจุดสนใจ และวัสดุในการผลิต 

ขั้นตอนในการออกแบบและผลิตสื่อในการสื่อสารประกอบไปด้วย  ขั้นตอนก่อนผลิต Pre Product  

เป็นขั้นตอนแรก ๆ ที่มีความสำคัญกับการผลิตงานทั้งกระบวนการโดยเริ่มจากการรับงาน การหาข้อมูล การ

สรุปงานและการกำหนดแนวคิดเพื่อใช้ในการเตรียมการที่ส่งผลไปสู่การทำงานในขั้นผลิตผลงาน  และเริ่มต้น

จากขั ้นตอนการผลิต (Production) การผลิตแนวคิดให้ออกมาเป็นภาพร่างจนถึงการผลิตต้นฉบับมี

หลากหลายขั้นตอน ทั้งนี้ เพื่อทำให้เกิดกระบวนการในการกลั่นกรองแนวคิดและถ่ายทอดอย่างมีระบบไปสู่

การผลิตงานที่ดีได้นั้นอาจต้องผ่านกระบวนการในการออกแบบที่ประกอบไปด้ วย ขั้นตอนหลังผลิต (Post 

Production) เป็นขั้นตอนที่เน้นการสรุปงานการแก้ไขและการเก็บรายละเอียดส่วนสุดท้ายเพื่อทำให้งาน

สมบูรณ์ก่อนส่งงานหรือลงสื่อให้ลูกค้า 

 
 

 

 

 

คำถามท้ายบท 
 

 

1. คำว่า “การสื่อสารคืออะไร ประกอบไปด้วยอะไรและมีประโยชน์อย่างไร 

2. สื่อ คืออะไรและมีประโยชนอย่างไรในการสื่อสาร 

3. ความคิดสร้างสามารถเกิดขึ้นได้จากที่ใดบ้าง 

4. การศิลปะและการออกแบบมีประโยชน์อย่างไรต่อการออกแบบสื่อ 

5. ขั้นตอนในการออกแบบสื่อในการสื่อสารประกอบไปด้วยกระบวนการอย่างไรบ้าง 

 

กิจกรรมท้ายบท 
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ให้นักศึกษาออกแบบสื่อโฆษณาที่ใช้ในการสื่อสารที่สามารถสื่อสารกับคนจำนวนมากมา 1 ชิ้นโจทย์

คือ คนไทยสามัคคีและทำเพื่อประเทศชาติ โดยกำหนดกระบวนการตั้งแต่กำรับโจทย์จนถึงการออกแบบและ

ผลิตเพ่ือเป็นต้นแบบในการผลิตระบบจริงต่อไปในอนาคต 
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