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การวิเคราะห์เชิงลึกศิลปะอารยธรรมเปอร์เซียโบราณ: จากจักรวรรดิอะคีเมนิดสู่ซัสซาเนียน 

บทนำ: การทำความเข้าใจศิลปะเปอร์เซียโบราณในฐานะปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรม 

รายงานฉบับนี ้มีวัตถุประสงค์เพื ่อนำเสนอการวิเคราะห์เชิงลึกเกี ่ยวกับศิลปะเปอร์เซียโบราณ 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งในยุคสามจักรวรรดิสำคัญได้แก่ อะคีเมนิด (Achaemenid), พาร์เธียน (Parthian) และซัส

ซาเนียน (Sasanian) โดยจะพิจารณาถึงความสัมพันธ์ระหว่างการสร้างสรรค์งานศิลปะกับบริบททาง

ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และอุดมการณ์ของแต่ละยุคสมัย งานศิลปะในบริบทนี้ไม่ได้เป็นเพียงสิ่งสวยงาม

เท่านั้น แต่ยังทำหน้าที่เป็นเครื่องมืออันทรงพลังในการสื่อสารทางการเมืองและการเผยแพร่ศาสนาของชนชั้ น

ปกครอง    

แนวคิดที่ใช้ในการวิเคราะห์คือการมองศิลปะเปอร์เซียในฐานะกระบวนการ "การหลอมรวมทาง

วัฒนธรรม" ที่ไม่เพียงแค่รับอิทธิพลจากภายนอก แต่ยังสังเคราะห์และปรับเปลี่ยนให้เป็น "รูปแบบที่เป็น

เอกลักษณ์เฉพาะตัวของเปอร์เซีย" การศึกษาการเปลี่ยนแปลงของรูปแบบและวัตถุประสงค์ของงานศิลปะ

ตลอดช่วงเวลากว่าหนึ่งพันปี จะช่วยให้เข้าใจถึงการสร้างและนิยามอัตลักษณ์ของจักรวรรดิต่างๆ ได้อย่างลึกซึ้ง

ขึ้น แม้ว่าจะมีศิลปะจากยุคก่อนหน้าอย่างยุค Elamite และ Luristan Bronzes ที่เป็นรากฐานสำคัญ แต่

รายงานนี้จะเน้นไปที่ยุคจักรวรรดิหลักที่ผลงานยังคงหลงเหลือและสะท้อนปรัชญาการปกครองที่ชัดเจน    

เพ่ือช่วยให้ผู้อ่านเข้าใจกรอบเวลาและจุดเด่นของแต่ละยุคสมัยได้อย่างรวดเร็ว จึงได้สรุปข้อมูลสำคัญไว้ใน

ตารางเปรียบเทียบดังต่อไปนี้ 

ยุค

สมัย 

ช่วงเวลา 

(โดยประมาณ) 

รูปแบบศิลปะที่โดดเด่น วัตถุประสงค์หลัก อิทธิพลทาง

วัฒนธรรมที่

สำคัญ 

อะคี

เมนิด 

550–330 ปีก่อน

คริสตกาล 

สถาปัตยกรรมอนุสาวรีย์, 

ประติมากรรมหินนูนต่ำ, 

งานโลหะประณีต 

ประกาศความยิ่งใหญ่และ

อำนาจของกษัตริย์, สื่อสาร

อุดมการณ์ "การรวมเป็นหนึ่ง

ในความหลากหลาย" 

เมโสโปเตเมีย, 

อียิปต์, กรีก 

พาร์

เธียน 

247 ปีก่อน

คริสตกาล–ค.ศ. 

224 

ประติมากรรมขนาดเล็ก, 

งานโลหะ, 

สถาปัตยกรรมแบบผสม 

สะท้อนความมั่งคั่งจากการค้า, 

การอุปถัมภ์งานศิลปะในระดับ

ท้องถิ่นและส่วนบุคคล 

เฮลเลนิสติก, 

ตะวันออกใกล้

โบราณ 
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ซัสซา

เนียน 

ค.ศ. 224–651 ประติมากรรมนูนต่ำบน

หน้าผา, ภาชนะเงิน

หรูหรา, ปูนปั้นประดับ 

ฟ้ืนฟูอัตลักษณ์เปอร์เซีย, 

ประกาศความยิ่งใหญ่ของ

กษัตริย์ในฐานะนักรบและ

ตัวแทนแห่งเทพเจ้า 

พาร์เธียน, เฮล

เลนิสติก, จีน, 

โซโรอัสเตอร์ 

 

ส่วนที่ 1: ศิลปะแห่งจักรวรรดิอะคีเมนิด (Achaemenid Art, c. 550–330 BC) 

1.1 บริบททางประวัติศาสตร์และแนวคิด 

จักรวรรดิอะคีเมนิด ซึ่งก่อตั้งโดยพระเจ้าไซรัสที่ 2 (Cyrus the Great) ในช่วงกลาง

ศตวรรษที่ 6 ก่อนคริสตกาล ถือเป็นจักรวรรดิแรกของเปอร์เซียและเป็นหนึ่งในจักรวรรดิที่

กว้างใหญ่ที ่สุดในยุคโบราณ ศิลปะในยุคนี ้จึงเป็น "ศิลปะแห่งจักรวรรดิ" (Art of the 

Empire) ที่ถูกสร้างขึ้นเพื่อวัตถุประสงค์ทางการเมืองที่ชัดเจนและถูกวางแผนจากส่วนกลาง 

แนวคิดหลักที่ขับเคลื่อนศิลปะอะคีเมนิดคือการแสดงออกถึง "การรวมเป็นหนึ่งในความ

หลากหลาย" (Unity in Diversity) สะท้อนให้เห็นในนโยบายการปกครองของกษัตริย์ที่โอบ

รับและเคารพวัฒนธรรมที่หลากหลายภายในอาณาจักร    

1.2 วัตถุประสงค์และการแสดงออก 

ศิลปะอะคีเมนิดถูกใช้เป็นเครื่องมือเพื่อประกาศอำนาจและอุดมการณ์ของกษัตริย์  

งานสร้างสรรค์ทั้งหมดมีเป้าหมายเพื่อสื่อสารวาระทางอุดมการณ์ที่กำหนดโดยราชสำนัก  

ศิลปกรรมในยุคนี้จึงโดดเด่นด้วยสุนทรียศาสตร์ที่ยิ่งใหญ่และประณีต เน้นการสร้างสรรค์

สถาปัตยกรรมขนาดมหึมาและงานแกะสลักอันซับซ้อน ความยิ่งใหญ่เหล่านี้ทำหน้าที่เป็น

สัญลักษณ์ของความมั่งคั่งและอำนาจของจักรวรรดิ    

1.3 ประเภทและรูปแบบของงานศิลปะ 

สถาปัตยกรรม คือศิลปะที่โดดเด่นที่สุดของยุคอะคีเมนิด การก่อสร้างมหานครแห่ง

พิธีกรรมอย่างเพอร์เซโปลิส (Persepolis), ซูซา (Susa) และปาซาร์กาแด (Pasargadae) 

แสดงให้เห็นถึงความสามารถทางวิศวกรรมที่ยอดเยี่ยม โถงรับรองหลักอย่าง Apadana Hall 

ที่เพอร์เซโปลิสมีลักษณะเฉพาะคือเป็นอาคารโถงเสา (hypostyle) ขนาดใหญ่ ที่มีเสาจำนวน 
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72 ต้น สูงถึง 24 เมตรรองรับหลังคา วัสดุหลักที่ใช้คือหินและอิฐเคลือบสีที่ให้ความรู้สึก

หรูหราและคงทน    

ศิลปะสถาปัตยกรรมในยุคนี้ไม่ใช่เพียงแค่การลอกเลียนแบบ แต่เป็นกระบวนการ 

"การส ังเคราะห์" (synthesis) อ ิทธ ิพลจากหลากหลายวัฒนธรรมเข ้าด ้วยกัน  เช่น 

ส่วนประกอบของเสาที่ใช้แบบไอออนิกและแบบมีร่อง (fluted shaft) จากกรีก ผสมผสาน

กับหัวเสาที่ทำเป็นรูปสัตว์คู่ (twin-headed bull, eagle, or lion) ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของ

อำนาจราชวงศ์ที่ได้รับอิทธิพลจากเมโสโปเตเมีย การจ้างช่างฝีมือจากทั่วจักรวรรดิ ทั้งชาว

เมโสโปเตเมีย, อียิปต์, ฟินิเชีย และชาวกรีก เพื่อมาสร้างมหานครเหล่านี้ แสดงให้เห็นว่า

กษัตริย์เปอร์เซียสามารถควบคุมและใช้ประโยชน์จากความสามารถของทุกวัฒนธรรมใน

อาณาจักรของพระองค์ได้ การใช้ศิลปะจากดินแดนต่างๆ มารวมเข้าด้วยกันในผลงานเดียว 

จึงเป็นสัญลักษณ์ที่ทรงพลังที่สะท้อนถึงนโยบายทางการเมืองที่โอบรับความหลากหลายได้

อย่างลงตัว    

ประติมากรรมหินนูนต่ำ (Stone Reliefs) เป็นอีกหนึ่งสื่อสำคัญที่ถูกใช้เพื่อเล่า

เรื่องราวความสำเร็จของกษัตริย์และสร้างความชอบธรรมในการปกครอง ตัวอย่างที่โดดเด่น

คือ จารึกเบฮิสตุน (Behistun Inscription) ซึ่งเป็นงานแกะสลักบนหน้าผาขนาดมหึมา

ของพระเจ้าดาริอุสที่ 1 เพ่ือบันทึกชัยชนะเหนือกบฏ และงานแกะสลักนูนต่ำที่เพอร์เซโปลิส 

(Persepolis Reliefs) ซึ่งบันทึกภาพขบวนทูตจาก 23 ชนชาติต่างๆ ภายในจักรวรรดิที่มา

ถวายเครื่องบรรณาการ การแสดงภาพขบวนทูตที่เพอร์เซโปลิสไม่ได้เป็นเพียงการตกแต่ง แต่

เป็นการสื่อสารเชิงสัญลักษณ์ที่ทรงพลัง เป็นการแสดงให้เห็นถึงอำนาจของกษัตริย์ที่สามารถ

รวมความแตกต่างทางวัฒนธรรมไว้ภายใต้การปกครองเดียวกันได้อย่างสงบสุขและเป็น

ระเบียบ    

งานโลหะและศิลปกรรมประยุกต์ ในยุคอะคีเมนิดเน้นความหรูหราที่สร้างจากโลหะ

มีค่า เช่น ทองและเงิน งานโลหะเหล่านี้อาจได้รับอิทธิพลจากฝีมือของชาวเมดส์ (Medes) ซึ่ง

เป็นชนเผ่าในอิหร่านโบราณ ตัวอย่างที่สำคัญ คือ Oxus Treasure ซึ่งสะท้อนถึงความ

หลากหลายของรูปแบบและเทคนิคการทำเครื่องโลหะในยุคแรกๆ ของจักรวรรดิ    

ส่วนที่ 2: ศิลปะแห่งยุคเปลี่ยนผ่านพาร์เธียน (Parthian Art, c. 247 BC–224 AD) 

2.1 บริบททางประวัติศาสตร์และแนวคิด 
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หลังจากจักรวรรดิอะคีเมนิดล่มสลายลงด้วยน้ำมือของอเล็กซานเดอร์มหาราชใน 

330 ปีก่อนคริสตกาล ยุคสมัยของพาร์เธียนได้เข้ามาเป็นช่วงเปลี ่ยนผ่านระหว่างสอง

จักรวรรดิใหญ่ ศิลปะในยุคนี้จึงสะท้อนถึงความซับซ้อนและไม่อาจนิยามได้อย่างชัดเจน 

เนื่องจากเป็นช่วงเวลาที่วัฒนธรรมเฮลเลนิสติก (Hellenistic) และประเพณีศิลปะดั้งเดิมของ

ชาว Near Eastern ได้ปะทะสังสรรค์กันอย่างเข้มข้น การปกครองแบบสหพันธรัฐและการ

เป็นศูนย์กลางการค้าบนเส้นทางสายไหมทำให้เกิดความมั่งคั่งและเปิดโอกาสให้มีการอุปถัมภ์

งานศิลปะจากชนชั้นสูงในท้องถิ่นมากข้ึน    

2.2 ลักษณะทางสุนทรียศาสตร์และการเปลี่ยนแปลง 

ศิลปะพาร์เธียนโดดเด่นด้วยการเปลี่ยนทิศทางจากการสร้างสรรค์งานศิลปะของรัฐที่

เน้นการเล่าเรื ่อง ไปสู ่การสร้างสรรค์งานที ่เน้น "ภาพสัญลักษณ์" ของตัวบุคคล  การ

เปลี ่ยนแปลงนี้สะท้อนผ่านการใช้เทคนิค "การหันหน้าเข้าหาผู ้ชม" ( frontality) อย่าง

แพร่หลาย ซึ่งแตกต่างจากศิลปะอะคีเมนิดที่นิยมการแสดงภาพแบบด้านข้าง (profile) การ

หันหน้าเข้าหาผู้รับชมนี้ไม่ได้เป็นเพียงการเปลี่ยนสไตล์ แต่เป็นการเปลี่ยน "ความสัมพันธ์" 

ระหว่างผลงานกับผู้รับชม ทำให้ภาพมีความเป็นสัญลักษณ์และศักดิ์สิทธิ์มากขึ้น ลักษณะทาง

สุนทรียศาสตร์นี้จึงเป็นรากฐานสำคัญและส่งอิทธิพลต่อศิลปะในยุคต่อมา เช่น ศิลปะไบแซน

ไทน์และยุโรปยุคกลาง    

2.3 ประเภทและรูปแบบของงานศิลปะ 

ยุคพาร์เธียนมีการสร้างสรรค์งานศิลปะที่หลากหลาย ทั้งประติมากรรมขนาดใหญ่

และขนาดเล็ก โดยเฉพาะงานแกะสลักหินและดินเผา ที่มีลักษณะเด่นคือการเน้นรายละเอียด

ของเสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายอย่างประณีตแทนที่จะเน้นกายวิภาคของมนุษย์ สถาปัตยกรรม

ในยุคนี้ผสมผสานสไตล์ Greco-Roman เข้ากับสุนทรียศาสตร์ของ Near Eastern เช่นการใช้

ลวดลายแบบโรมันแต่ใช้เทคนิคการฝังเหล็กจาก Near Eastern ในงานประติมากรรม    

นอกจากนี้ ความมั ่งคั ่งจากการค้ายังนำไปสู ่การอุปถัมภ์งานโลหะหรูหราและ

เครื่องประดับจำนวนมาก งานเหล่านี้มักมีลวดลายที่เชื ่อมโยงกับเทพเจ้ากรีก เช่น เทพ 

Dionysos ที่มีการบูชาแพร่หลายในอาณาจักร ตัวอย่างที่โดดเด่น คือ Rhyton หรือภาชนะ

สำหรับดื่มที่ทำจากเงินและประดับทอง ซึ่งมีส่วนหัวเป็นรูปสัตว์หรือเทพเจ้า    

ส่วนที่ 3: ศิลปะแห่งการฟื้นฟูซัสซาเนียน (Sasanian Art, c. 224–651 AD) 



DR.CHAICHAN JARUKARUS 
4/6/2555 

ศิลปะอารยธรรมเปอรเ์ซียโบราณ 
 

5 
 

3.1 บริบททางประวัติศาสตร์และแนวคิด 

จักรวรรดิซัสซาเนียนก่อตั้งขึ้นโดย Ardashir I ในคริสต์ศตวรรษที่ 3 ซึ่งเป็นช่วงเวลา

ที่มุ่งมั่นจะ "ฟื้นฟูอำนาจและวัฒนธรรมของเปอร์เซีย" ที่เคยรุ่งเรืองในยุคแรก จักรวรรดิใหม่นี้

ให้ความสำคัญกับศาสนาโซโรอัสเตอร์ (Zoroastrianism) ในฐานะศาสนาประจำรัฐ ดังนั้น

ศิลปะในยุคนี้จึงถูกใช้เป็นเครื่องมือสำคัญในการประกาศความยิ่งใหญ่ของกษัตริย์ในฐานะ

นักรบผู้กล้าหาญ และเป็นผู้ปกครองที่ได้รับการเลือกสรรจากเทพเจ้า ศิลปะซัสซาเนียนจึงมี

สไตล์ที่โอ่อ่าอลังการและหรูหราอย่างยิ่ง สะท้อนถึงชีวิตอันฟุ้งเฟ้อของราชสำนักตามที่นักการ

ทูตไบแซนไทน์ได้บันทึกไว้    

3.2 วัตถุประสงค์และการแสดงออก 

ศิลปะซัสซาเนียนมีจุดประสงค์หลักเพ่ือเชิดชูสถาบันกษัตริย์และศาสนา โดยเน้นการ

แสดงความรุ่งโรจน์ของกษัตริย์และพิธีกรรมต่างๆ การสร้างสรรค์ผลงานจึงมีลักษณะที่เต็มไป

ด้วยความยิ่งใหญ่และสง่างาม การใช้สัญลักษณ์ของพืชและสัตว์ในงานศิลปะมีความเชื่อมโยง

โดยตรงกับความเชื่อของศาสนาโซโรอัสเตอร์ ซึ่งเป็นการใช้ศิลปะเพื่อวัตถุประสงค์ในการ 

"เผยแพร่ศาสนา" (religious propagation) และเชื ่อมโยงอำนาจของกษัตริย์เข้ากับ

ความชอบธรรมจากทวยเทพอย่างแนบแน่น    

3.3 ประเภทและรูปแบบของงานศิลปะ 

ประติมากรรมหินนูนต่ำบนหน้าผา (Rock Reliefs) ถือเป็นความสำเร็จทางศิลปะ

ที่ยิ่งใหญ่ที่สุดของยุคซัสซาเนียน ผลงานเหล่านี้มักแกะสลักบนหน้าผาขนาดใหญ่ใกล้เส้นทาง

สำคัญและแหล่งน้ำ เพ่ือประกาศอำนาจของกษัตริย์ในดินแดนที่ปกครอง รูปแบบการ

แกะสลักมีความประณีตและมีการใช้มุมมองที่หลากหลายมากข้ึน เช่น การแสดงภาพแบบ 

3/4 หรือมุมตรง ธีมหลักของงานเหล่านี้ คือ พิธีสวมมงกุฎ (Investiture) ที่แสดงกษัตริย์

รับแหวนแห่งอำนาจจากเทพ Ahura Mazda และฉากการล่าสัตว์ (Hunting Scenes) ที่

สะท้อนความสามารถและพละกำลังของกษัตริย์    

งานโลหะ (Metalwork) ในยุคนี้โดดเด่นด้วยภาชนะเงินหรูหรา (silver vessels) 

ซึ่งส่วนใหญ่ถูกผลิตขึ้นในฐานะ "ผลิตภัณฑ์ของรัฐ" (official state products) และมักใช้เป็น

ของขวัญทางการทูตไปยังราชสำนักข้างเคียง ธีมหลักของงานโลหะคือ "กษัตริย์นักล่า" (king 
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as hunter) ซึ่งเป็นภาพลักษณ์มาตรฐานของกษัตริย์ซัสซาเนียน นอกจากนี้ยังมีการนำ

ลวดลายจากตำนานกรีกมาปรับใช้ให้เข้ากับบริบทของเปอร์เซียได้อย่างน่าสนใจ    

ปูนปั้นประดับ (Stucco Reliefs) มีบทบาทสำคัญอย่างมากในศิลปะซัสซาเนียน 

เนื่องจากอาคารอิฐเปลือยถูกมองว่าไม่สวยงาม จึงมีการนำปูนปั้นมาประดับตกแต่งโดยมีการ

แกะสลัก ปั้นเป็นรูป และลงสี ลวดลายที่พบส่วนใหญ่เป็นรูปดอกไม้ สัตว์ และรูปคน งานปูน

ปั้นนี้ถูกใช้ในอาคารพิธีกรรมสำหรับ "การบูชาบรรพบุรุษ" (ancestor cult) ของราชวงศ์และ

ชนชั้นสูง    

ส่วนที่ 4: การวิเคราะห์เปรียบเทียบและมรดกที่สืบทอด (Comparative Analysis and 

Legacy) 

4.1 การเปรียบเทียบเชิงลึก: ความต่อเนื่องและการเปลี่ยนแปลง 

การวิเคราะห์เปรียบเทียบศิลปะของทั้งสามยุคสมัยเผยให้เห็นถึงวิวัฒนาการที่

น่าสนใจ จากการที่ศิลปะอะคีเมนิดเน้นการแสดง "อำนาจเหนือความหลากหลาย" (Power 

over Diversity) โดยนำเสนอภาพชนชาติต่างๆ ที่อยู่ภายใต้การปกครอง ไปสู่ศิลปะซัสซา

เนียนที่เน้นการประกาศ "อัตลักษณ์ของความเป็นอิหร่าน" ( Iranian Identity) และความ

รุ่งโรจน์ของกษัตริย์ในฐานะตัวแทนของศาสนา การเปลี่ยนผ่านจากภาพเล่าเรื่องในยุคอะคีเม

นิดไปสู ่การใช้ภาพสัญลักษณ์แบบ "การหันหน้าเข้าหาผู ้ชม" ในยุคพาร์เธียน และการ

ผสมผสานหลายมุมมองในยุคซัสซาเนียน แสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงในแนวคิดการ

สื่อสารทางศิลปะท่ีซับซ้อนขึ้นอย่างเป็นลำดับ    

ชื่อผลงาน ประเภท วัสดุ สถานที่จัดแสดง คำอธิบายโดยย่อ 

Frieze of the 

Archers 

ประติมากรรม

อิฐเคลือบสี 

อิฐเคลือบสี 

(Siliceous 

clay) 

พิพิธภัณฑ์ลูฟวร์, 

ปารีส 

ภาพทหารองครักษ์ในชุดพิธี

การ มีความละเอียดสูงและ

สีสันสดใส    

Persepolis 

Reliefs 

ประติมากรรม

หินนูนต่ำ 

หิน เพอร์เซโปลิส, 

อิหร่าน 

บันทึกภาพขบวนทูตจาก 

23 ชนชาติที่นำเครื่อง

บรรณาการมาถวาย

กษัตริย์    
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Rhyton with a 

Stag 

งานโลหะ เงิน, ทอง, 

แก้ว 

พิพิธภัณฑ์ Getty, 

สหรัฐอเมริกา 

ภาชนะรูปเขาท่ีมีส่วนปลาย

เป็นรูปกวาง ประดับด้วย

ทองและแก้ว    

Silver Plate: 

Bahram V and 

Azadeh 

งานโลหะ เงิน, ทอง พิพิธภัณฑ์เมโทร

โพลิทัน, 

สหรัฐอเมริกา 

จานเงินปิดทอง แสดงภาพ

กษัตริย์ Bahram V ทรงล่า

สัตว์    

Taq-e Bostan 

Reliefs 

ประติมากรรม

หินนูนต่ำ 

หิน เคอร์มันชาห์, 

อิหร่าน 

แสดงพิธีสวมมงกุฎของ

กษัตริย์ Ardashir II และ

ฉากการล่าสัตว์ของกษัตริย์ 

Khosrow II    

 

4.2 อิทธิพลต่อศิลปะในยุคต่อมา 

ศิลปะเปอร์เซียโบราณได้ทิ้งมรดกทางวัฒนธรรมที่สำคัญไว้มากมาย การใช้เทคนิค 

"การหันหน้าเข้าหาผู้ชม" ที่พัฒนาในยุคพาร์เธียน และการบริโภคสินค้าหรูหราของชาวซัสซา

เนียน เช่น ผ้าไหมและงานโลหะ มีอิทธิพลอย่างมากต่อศิลปะของจักรวรรดิไบแซนไทน์และ

ยุโรปยุคกลาง ศิลปะเปอร์เซียไม่ได้เป็นเพียง "คู่แข่ง" ทางวัฒนธรรม แต่เป็นแหล่งแรงบันดาล

ใจที่สำคัญ นอกจากนี้ ศิลปะซัสซาเนียนยังได้ทิ้งมรดกที่สำคัญให้กับศิลปะยุคแรกของอิสลาม

ในเปอร์เซีย โดยเฉพาะการใช้ลวดลายพืชและสัตว์ สไตล์การแกะสลักนูนต่ำ และการเน้นธี

มจากวรรณกรรมแห่งชาติอย่างShahnama ซึ่งกลายเป็นหัวข้อที่ได้รับความนิยมในงาน

ศิลปะยุคต่อมา    

บทสรุป: มรดกที่ยั่งยืนของศิลปะเปอร์เซียโบราณ 

โดยสรุปแล้ว วิวัฒนาการของศิลปะเปอร์เซียโบราณตั้งแต่ยุคอะคีเมนิดจนถึงซัสซาเนียน

สะท้อนให้เห็นถึงการปรับเปลี่ยนบทบาทของศิลปะจากเครื่องมือในการรวมจักรวรรดิให้เป็นหนึ่งเดียว 

ไปสู่เครื่องมือในการสร้างอัตลักษณ์ทางชาติและศาสนาที่แข็งแกร่ง ศิลปะในความหมายดั้งเดิมของยุค

โบราณจึงไม่ใช่การแสดงออกทางอารมณ์ส่วนตัว แต่เป็นเครื่องมือที่มีประสิทธิภาพในการสร้างและ

รักษาระบบการเมือง สังคม และศาสนา โดยมีราชสำนักเป็นผู้อุปถัมภ์หลักและควบคุมทิศทางการ

สร้างสรรค์ท้ังหมด 



DR.CHAICHAN JARUKARUS 
4/6/2555 

ศิลปะอารยธรรมเปอรเ์ซียโบราณ 
 

8 
 

แม้ว่าชื่อของศิลปินส่วนใหญ่จะเลือนหายไปตามกาลเวลา แต่หลักฐานทางศิลปะที่หลงเหลือ

อยู่เป็นเครื่องยืนยันถึงความเชี่ยวชาญและบทบาทสำคัญของช่างฝีมือในการถ่ายทอดและสร้างสรรค์

อุดมการณ์ของจักรวรรดิได้อย่างน่าทึ่ง มรดกที่ยั่งยืนเหล่านี้ยังคงเป็นแรงบันดาลใจและเป็นแหล่ ง

ศึกษาท่ีล้ำค่า 

สำหรับการศึกษาในอนาคต การวิจัยเชิงลึกเก่ียวกับเทคนิคและวัสดุที่ไม่ค่อยมีการบันทึกไว้ใน

เอกสารโบราณ รวมถึงการเชื่อมโยงความสัมพันธ์ทางศิลปะระหว่างเปอร์เซียกับอารยธรรมอื่นๆ 

นอกเหนือจากเมโสโปเตเมียและกรีก-โรมัน จะช่วยเติมเต็มความเข้าใจเกี่ยวกับเครือข่ายความสัมพันธ์

ทางวัฒนธรรมในโลกโบราณให้สมบูรณ์ยิ่งข้ึน 

 


