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การสร้างพระพุทธรูปในประเทศไทย
เรียบเรียงจาก ต านานการสร้างพระพุทธรูปในประเทศไทย : YT Abdulthaitube



การสร้างพระพุทธรูปเกิดขึ้นเมื่อใด

• ความเชื่อ สมัยพุทธกาล พระเจ้าปเสนทโิกสน : ต านานพระพุทธรูปแก่นจันทน์

• หลักฐานทางประวัติศาสตร์ของอินเดีย พ.ศ.400 แต่ไม่ปรากฎการสร้างรูปเคารพที่มลีักษณะมนุษย์แทน
พระศาสดา ปรากฎเพียงรอยพระพุทธบาท พระแท่นรัตนบัลลังก์และต้นโพธิ์ เสาธรรมจักรและกวาง
หมอบ และสถูป

• การสร้างพระพุทธรูป ปรากฎในพุทธศตวรรษที่ 6-7 แคว้นคันธาระและแคว้นอุตรประเทศ อาทิ 
เหรียญตราสมัยพระเจ้ากนิษกะ (พ.ศ.621-687) หน้าเหรียญมีรูปของพระพุทธรูป และอักษร Boddo
(พุทโธ)



เหรียญตราสมัยพระเจ้ากนิษกะ



เรียบเรียงจากพระพุทธรูปในประเทศไทย
ศาสตราจารย์ ดร.ศักดิ์ชัย สายสิงห์



การก าหนดชื่อเรียกยุคสมัยและการก าหนดอายุ 

• โดยทั่วไปแนวความคิดที่ใช้เป็นหลัก คือ การแบ่งตามยุคสมัยทางประวัติศาสตร์

• นิยมแบ่งงานศิลปกรรมในประเทศไทย ออกเป็น 2 ช่วงระยะเวลากว้างๆ คือ 

• ศิลปะในช่วงก่อนพุทธศตวรรษที่ 19

• ศิลปะตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 19 ลงมาจนถึงปัจบุนั 

• เหตุผลจากในสมัยก่อนพุทธศตวรรษที่ 19 หลักฐานทางด้านประวัติศาสตร์ยังไมช่ัดเจนในเรื่องของความ
เป็นอาณาจกัร 

• แตศ่ิลปะตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 19 เป็นต้นมา มปีระวัติศาสตร์ที่ชัดเจนในเรื่องของอาณาจักร มีราชธานีมี
ระบบกษัตริย์ จึงมีการแบ่งยุคสมัยตามการแบ่งยุคสมัยทางประวัติศาสตร์ทีใ่ช้กันมาแต่เดิมแต่มีการปรับ
ยุคสมัยเพิ่มขึ้น และรวมทั้งการปรับเปลีย่นระยะเวลาใหมต่ามหลักฐานทีม่ีการค้นคว้าเพิ่มเติมใหม่ ได้แก่ 
การแบ่งระหว่างศิลปะเขมรที่พบในประเทศไทย และศิลปะสมัยลพบุรี ศิลปะในภาคใต้ หรือศรีวิชัยกับ
ศิลปะสกุลช่างไชยา และได้เพิ่มศิลปะล้านช้างที่พบในประเทศไทยไว้อีกสมัยหนึ่ง ดังนี้



1.พระพุทธรูปในศิลปะช่วงก่อนพุทธศตวรรษที่ 19

• 1.1 พระพุทธรูปรุ่นแรกที่พบในดินแดนไทย (ราวพุทธศตวรรษที่ 9 -11) 

• 1.2 ศิลปะทวารวดี (ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 12-16) 

• 1.3 ศิลปะภาคใต้และศิลปะศรีวิชัย (ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 12-18) 

• 1.4 ศิลปะเขมรที่พบในประเทศไทย (ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 12-18) 

• 1.5 ศิลปะหริภุญชัย (ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 13-18) 

• 1.6 ศิลปะสมัยลพบุรี (ศิลปะที่พบในภาคกลางระหว่างกลางพุทธศตวรรษที่ 18-ปลายพุทธ ศตวรรษที่ 
19) 

• 1.7 ศิลปะภาคใต้สกุลช่างไชยา (ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 18-19) 



2.พระพุทธรูปในศิลปะตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 19 ถึง
ปัจจุบัน 
• 2.1 ศิลปะสมัยสโุขทัย (ระหว่างต้นพุทธศตวรรษที่ 19-ปลายพุทธศตวรรษที่ 20)

• 2.2 ศิลปะสมัยล้านนา (ระหว่างต้นพุทธศตวรรษที่ 19-ต้นพุทธศตวรรษที่ 22) 

• 2.3 ศิลปะสมัยอยุธยา (ระหว่างปลายพุทธศตวรรษที่ 19-ต้นพุทธศตวรรษที่ 24)

• 2.4 ศิลปะล้านช้างที่พบในประเทศไทย (ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 19-23)

• 2.5 ศิลปะสมัยรัตนโกสินทร์(ระหว่างตน้พุทธศตวรรษที่ 24-ปัจจุบนั)



1.พระพุทธรูปในศิลปะช่วงก่อน
พุทธศตวรรษที่ 19





1.1 พระพุทธรูปรุ่นแรกที่พบในดินแดนไทย (พุทธศตวรรษที่ 9 -11) 

• การเข้ามาของศาสนาพุทธในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มมีาแล้วตั้งแต่ยุคอินเดียโบราณในราวพุทธ
ศตวรรษที่ 3 : พระเจ้าอโศกมหาราช ได้ส่งสมณทูตมาเผยแผ่พระพุทธศาสนาในสวุรรณภูมิ คือ 
พระโสณะและพระอุตระ 

• สุวรรณภูมิ สันนิษฐานว่าน่าจะหมายถึง ดินแดนประเทศไทย หรือทางตอนใตข้องพม่า หรืออาจจะ
ครอบคลุมภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ทั้งหมด แต่จากหลักฐานทางโบราณคดีที่มีการค้นพบ และ
ตรวจสอบแล้วยังไมพ่บหลักฐานศิลปกรรมทางศาสนาในภูมิภาคนี้ทีเ่ก่าไปถึงยุคของพระเจ้าอโศกในพุทธ
ศตวรรษที่ 3

• หลักฐานที่เก่าที่สดุ คือ พระพุทธรูปในสมัยอมราวดี (พุทธศตวรรษที่ 6-7) ที่มีการน ามาจากอินเดียใน
ยุคนั้นหรือในยุคหลงั 

• ส่วนหลักฐานทีเ่ชื่อว่าน่าจะมกีารสร้างพระพุทธรูปขึ้นระยะแรกในภูมิภาคนีท้ี่เก่าที่สดุน่าจะอยู่ราวพุทธ
ศตวรรษที่ 9-10



• ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้เมื่อแรกเริ่มรับวัฒนธรรมทางศาสนาพบหลักฐานทีส่ าคัญร่วมกันทั้งศาสนา
พุทธและพราหมณ์ ที่ส าคัญ คือ พระพุทธรูปในศิลปะอมราวดี พบทั้งในชวา เขมร จัมปา และใน
ดินแดนไทย โดยเฉพาะในไทยนั้นได้พบอย่างน้อย 3 องค์ คือ พบที่อ าเภอสุไหงโกลก นราธิวาส ที่
เพชรบุรี และที่นครราชสีมา 

• จากการตรวจสอบ พบว่า พระพุทธรูป 3 องค์ เป็นประติมากรรมส าริดขนาดเล็ก สันนิษฐานว่า เป็น
การน าติดตัวเข้ามากับพวกนักเดินทางค้าขายในสมัยโบราณเพื่อสักการะบูชา และน่าจะเปน็สว่นหนึ่งใน
การเผยแผ่ศาสนาในสมัยโบราณ อันเป็นจุดเริ่มต้นของการนับถือศาสนาของชาวพื้นเมืองเดิมในภูมภิาค
นี้ 

• นอกจากพระพุทธรูปในสมัยอมราวดีแล้วยังได้พบพระพุทธรูปในสมัยหลงั เช่น พระพุทธรูปสมัยคุปตะ 
พบที่อ าเภอเวียงสระ จังหวัดสุราษฎรธ์านี และพระพุทธรูปสมัยหลังคุปตะ พบที่ต าบลพงตึก อ าเภอท่า
มะกา จังหวัดกาญจนบุรี เป็นต้น



พระพุทธรูปปางประทานพร สมัยคุปตะ 
พบที่อ าเภอเวียงสระ จังหวัดสุราษฏร์ธานี 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร

พระพุทธรูปสมัยอมราวดี 
พบที่นครราชสีมา 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร

พระพุทธรูปปางแสดงธรรม สมัยหลังคุปตะ 
พบที่อ าเภอท่ามะกา จังหวัดกาญจนบุรี 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร



พระพุทธรูปรุ่นแรกที่สร้างข้ึนในดินแดนไทยกับหลักฐานการรับวัฒนธรรมพุทธ
ศาสนา 

• หลักฐานการค้นพบพระพุทธรูปทีส่ันนิษฐานว่าเป็นการสร้างขึ้นในดินแดนไทยระยะแรก ลักษณะของ
พระพุทธรูปมีรูปแบบใกล้เคียงกับศิลปะอมราวดีอย่างมาก ได้แก่ พระพุทธรูปสลักจากศิลา สันนิษฐาน
ว่ามาจากภาคใต้ 

• ปัจจุบันจัดแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร พระพักตร์พระพุทธรูปช ารุด พระกรขวาหัก
หายไป แต่สิ่งส าคัญคือ พระกรซ้ายที่ยึดชายจีวรและยกขึ้นระดับพระอุระ เป็น ลักษณะเฉพาะของ
พระพุทธรูปอมราวดี รวมทั้งพระพักตร์ค่อนข้างกลม ขมวดพระเกศาใหญ่แบนแนบกับพระเศียร ครอง
จีวรห่มเฉียง รูปแบบนี้มลีักษณะผสมระหว่างพระพุทธรูปอมราวดีและคุปตะ ก าหนดอายุได้ในราวพุทธ
ศตวรรษที่ 10–11 อาจเป็นพระพุทธรูปรุ่นเก่าสุดทีพ่บหรือสร้างขึ้นในดินแดนไทย

พระพุทธรูปอิทธิพลศิลปะอมราวดี พบที่ภาคใต้ จัดเป็นพระพุทธรูปที่เก่าที่สุดที่พบในประเทศไทย พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร



• วัตถุรุ่นเก่าที่แสดงให้เห็นถึงอิทธิพลศิลปะแบบอมราวดี ได้แก่ การค้นพบ “ประติมากรรมดินเผารูปภิกษุ
อุ้มบาตร 3 องค”์ ที่เมืองโบราณ อูท่อง สุพรรณบุรี เป็นอิทธิพลศิลปะอมราวดีที่ลักษณะการครองจีวร
เป็นริ้วขนาดใหญ่ ก าหนดอายุราวพุทธศตวรรษที่ 9-10 

• โบราณวัตถชุิ้นนี้ ถือเป็นหลักฐานส าคญัทีสุ่ดชิ้นหนึ่งทีเ่กี่ยวข้องกับพุทธศาสนาในดินแดนไทย เพราะเป็น
งานที่สร้างขึ้นเองในท้องถิ่น เห็นได้จากเป็นประติมากรรมที่สร้างขึ้นจากดินเผา ส่วนผสมของดินดิบและ
แกลบค่อนข้างหยาบอาจจะเปน็ประติมากรรมที่ประดับศาสนสถาน เป็นหลักฐานส าคัญที่แสดงให้เห็นว่า 
ชุมชนนี้ได้เปลี่ยนมานับถือพุทธ ศาสนา มีการสร้างรูปเคารพเป็นของตัวเองและรู้จักสร้างศาสนสถาน

ประติมากรรมดินเผารูปภิกษุ อุ้มบาตร 3 องค์ ทีเ่มืองโบราณอู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี



• นอกจากนั้นยังได้พบชิ้นส่วนของ “พระพุทธรูปปูนปั้น เป็นพระพุทธรูป
นาคปรก” เหลืออยู่เฉพาะส่วนพระเพลาและขนดนาค พบที่เมืองโบราณ
อู่ทอง ปัจจุบนัจัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติอู่ทอง 

• จากลักษณะของท่าประทับขัดสมาธิราบโดยข้อพระบาทไขว้กันอย่าง
หลวมๆ เป็นแบบที่พบอยู่ทั่วไปในสมัยอมราวดี เช่น ที่นาคารชุนโกณฑะ 
จึงควรก าหนดอายุอยู่ในช่วงระยะเวลาเดียวกันและการท าพระพุทธรูป
ขัดสมาธิอย่างหลวมๆ ยังเป็นรูปแบบที่พบอยู่โดยทั่วๆ ไปของ
พระพุทธรูปนั่งในสมัยทวารวดี 

ชิ้นส่วนพระพุทธรูปนาคปรก พบที่อู่ทอง พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติอู่ทอง



1.2 ศิลปะทวารวดี(ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 12-16) 

• ทวารวดีใชเ้รียกชื่อ ศิลปะหรือวัฒนธรรมที่มีศูนย์กลางอยู่บริเวณภาคกลางของประเทศไทย ตั้งแต่ราว
พุทธศตวรรษที่ 12-16

• แตเ่ดิมมีข้อสันนิษฐานว่า ศูนย์กลางของอาณาจกัรอยู่ที่เมืองอู่ทอง สุพรรรณบุรี เมืองนครปฐม หรือ
เมืองลพบุรี

• แตใ่นปัจจุบันเชื่อว่าเมืองลพบุรี หรือละโว้ น่าจะเป็นศูนย์กลางของอีกอาณาจักรหนึง่ที่ร่วมสมัยกันกับ
ทวารวดี 

• วัฒนธรรมทวารวดมีีช่วงระยะเวลาอันยาวนาน และแพร่กระจายครอบคลุมไปทุกภูมิภาคของประเทศ
ไทย ท าให้พบงานประติมากรรมเป็นจ านวนมากทั้งในพุทธศาสนาแบบเถรวาท มหายาน และศาสนา
พราหมณ์รวมทั้งรูปแบบของศิลปกรรมที่มีรายละเอียดที่แตกต่างกันออกไปในแต่ละท้องถิ่น ด้วยเหตุนี้
จึงอาจเรียก ศิลปะทวารวดวี่าเป็น “วัฒนธรรมทวารวด”ี



• การศึกษาทางด้านศิลปกรรมสมัยทวารวดี มักนิยมใช้พระพุทธรูปเป็นหลกั โดยมักมีการก าหนดอายุเป็น 
3 รูปแบบ ยึดหลักการแบ่งเป็น 3 แบบตามแบบอย่างที่นักวิชาการได้แบ่งไว้ เพราะเป็นการแบ่งอย่าง 
กว้าง ๆ ตามลักษณะอิทธิพลทางศลิปะ แต่ในที่นี้ได้ก าหนดเป็นทวารวดีตอนต้น ตอนกลาง และตอน
ปลาย 

• โดยในตอนปลายยังมีปัญหาขัดแย้งกันอยู่บ้าง เกี่ยวกับเร่ืองอิทธิพลศิลปะเขมร





ทวารวดีตอนต้น 
(ราวพุทธศตวรรษที่ 12–13) 

• การจัดกลุ่มรูปแบบที่ถือเป็นสมัยทวารวดีตอนต้น ได้ใช้ลักษณะของพัฒนาการทางด้านรูปแบบ
ศิลปกรรมเป็นหลักในการแบ่ง คือ รูปแบบที่มีความใกล้เคียงกับศิลปะอินเดียซึ่งเป็นต้นแบบมากที่สุด 
อาจจะเปน็งานทีค่ัดลอก หรือพยายามสร้างงานทีร่ักษารูปแบบของอินเดียไว้ให้ มากที่สุดของช่างใน
บริเวณลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา และอาจเป็นรูปแบบดั้งเดิมที่สดุที่ปรากฏในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

• อิทธิพลของศิลปะอินเดียที่ปรากฏในระยะเวลานี้ ได้แก่ ศิลปะอมราวดี (พุทธศตวรรษที่ 6–9) ศิลปะคุป
ตะ (พุทธศตวรรษที่ 9–11) และศิลปะหลงัคุปตะ (พุทธศตวรรษที่ 11–13) และอิทธพิลศลิปะระยะต่อมา
คือ ศิลปะปาละ (พุทธศตวรรษที่ 14-17) 



• พระพุทธรูปในระยะแรกมีอิทธิพลของศิลปะอมราวดีและคุปตะมาก
ที่สุด คือ “พระพุทธรูปนาคปรก” พบที่เมืองฝ้าย อ าเภอล าปลายมาศ 
จังหวัดบุรีรัมย์

• ปัจจุบันเก็บรักษาไว้ที่วัดอุทัยมัคคาราม ต าบลหินดาด อ าเภอห้วยแถลง 
นครราชสีมา เป็นพระพุทธรูปนาคปรกปางสมาธิครองจีวรห่มเฉียง จีวร
เรียบไม่มีริ้ว และไม่ปรากฏชายสังฆาฏิซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะอย่างหนึ่ง
ของศิลปะอมราวดี รวมทั้งลักษณะของพระพักตร์และท่านั่งที่แสดงการ
ขัดสมาธิอย่างหลวมๆ ก็ยังรักษารูปแบบของอมราวดีไว้ด้วยเช่นกันซึ่ง
อาจเป็นศิลปะอมราวดีที่ไปปรากฏในศรลีังกา 

• ส่วนลักษณะนาคนั้นเป็นแบบทวารวดีแล้ว ได้แก่ การท าหน้าแบน มอง 
ตรง (ต่างจากนาคในวัฒนธรรมเขมรที่มองเหน็ด้านข้าง) ควรก าหนด
อายุอยู่ในราวพุทธศตวรรษที่ 12

พระพุทธรูปสมัยทวารวดี วัดอุทัยมัคคาราม อ าเภอห้วยแถลง



• พระพุทธรูปที่ถือว่าเป็นลักษณะของทวารวดีอย่างแท้จริง แต่ยังรักษาระเบยีบ
แบบแผนของศิลปะอินเดียไว้อย่างเคร่งครัด และคงปรากฏอิทธิพลของศิลปะ
คุปตะอยู่อย่างมาก ได้แก่ กลุ่มพระพุทธรูปยืนครองจีวรหม่คลุม จีวรเรียบไม่มี
ริ้ว ชายจีวรตกลงไปยังข้อพระบาท และมีส่วนของขอบจีวรพาดผ่านข้อพระกร
ซ้ายและขวา ชายจีวรที่ตกลงไปนั้นเป็นรูปโค้ง นิยมสร้างปางประทานพร โดย
พระกรขวาวางเหยียดตรงขนาบกับพระวรกาย และหงายฝ่าพระหัตถ์ออก
ด้านหน้า พระกรซ้ายยกขึ้นยึดชายจีวรไว้ระดับอก 

• เป็นรูปแบบที่พบอยู่โดยทั่วไปในศิลปะคุปตะ รวมทั้งในศิลปะอื่นใน เอเชีย
ตะวันออกเฉียงใตท้ี่ร่วมสมยักัน เช่น ในศิลปะชวาภาคกลาง และศิลปะเขมร
สมัยก่อนเมืองพระนคร เป็นต้น 

• พระพุทธรูปในกลุ่มนีพ้บไมม่ากนักในประเทศไทย ตัวอย่างส าคัญคือ 
พระพุทธรูปปางประทานพร พบที่วัดรอ พระนครศรีอยุธยา จัดแสดงใน
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร

พระพุทธรูปปางประทานพร พบที่วัดรอ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร



ทวารวดีตอนกลาง : สมัยทวารวดีอย่างแท้จริง 
(ราวพุทธศตวรรษที่ 13–15) 

• ระยะเวลาระหว่างพุทธศตวรรษที่ 13–15 เป็นช่วงที่ครอบคลมุศิลปะทวารวดีมากที่สุด รวมทั้งงาน
ศิลปกรรมในศลิปะทวารวดีที่พบเกือบทัง้หมดมีอายุอยู่ในระยะนี้จงึนับได้ว่าเปน็สมัยทวารวดอีย่าง
แท้จริง 

• ลักษณะของงานประติมากรรมโดยทั่วไปจะมีวิวัฒนาการสืบต่อมาจากงานที่เลียนแบบศิลปะอินเดียใน
ระยะแรก และได้ดัดแปลงลักษณะบางส่วนจนมีรูปแบบของพื้นเมืองอย่างแท้จริง 

• ลักษณะโดยรวม ได้แก่การครองจีวรห่มคลุมที่ยังรักษารูปแบบของศิลปะคุปตะอยู่ พระพักตร์เล็ก กลม
ป้อม พระขนงต่อกันเป็นรูปปีกกา และมีสันยกสูงขึ้น พระเนตรโปนและเปดิ พระโอษฐ์แบะกว้าง และ
แนวพระโอษฐ์เป็นเส้นตรง ขอบพระโอษฐ์หนา ขมวดพระเกศาเป็นก้นหอยขนาดใหญ่และแบนแนบติด
พระเศียร



• ลักษณะของชายผ้าแสดงให้เห็น 3 ส่วน ได้แก่ 

• ส่วนแรก ขอบสบงซึ่งตกลงมาตรงๆ ถึงข้อพระบาท มีริ้วและจีบด้านข้าง
เล็กน้อย 

• ส่วนที่สอง คือ ขอบจีวรด้านหลงัมักจะอยู่ระดับเดียวหรือสั้นกว่าขอบ
สบงเล็กน้อย 

• ส่วนที่สาม ขอบจีวรด้านหน้าจะโค้งเป็นเส้นตอ่จากด้านหลังพาดพระกร
ทั้งสองข้าง และตกลงเบื้องหน้า เป็นวงโค้งเหนอืขอบสบง 

• บางแห่งอาจอยู่กึ่งกลางพระองค์หรือระดับเดียวกับพระชานุ

• ตัวอย่างที่สมบูรณข์องพระพุทธรูปในระยะนี้ได้พบเป็นจ านวนมาก จัด
แสดงตามที่ต่างๆ เช่น ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหลายแห่งที่แสดง
เกี่ยวกับพระพุทธรูปสมัยทวารวดี

พระพุทธรูปยนืปางทรงแสดงธรรมทั้งสองพระหัตถ ์พบที่เมืองลพบุรี พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร



• หลักวิวัฒนาการที่ใช้เป็นข้อสังเกตของพระพุทธรูปทวารวดีจากรุ่นแรกมาเป็นรุ่นที่ 2 นี้ สังเกตได้จาก
การปรับเปลีย่นรูปแบบท่ายืน และการแสดงมุทรา 

• จากที่เคยยืนแบบตริภังค์และแสดงมุทราด้วยพระหัตถ์ขวา ส่วนพระหัตถ์ซ้ายยึดชายจีวรแบบศิลปะ
อินเดียมาเป็นการยืนตรงแบบสมมาตร และแสดงวิตรรกมุทราทั้งสอง พระหัตถ์ซึ่งถือเป็นรูปแบบ
เฉพาะที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมทวารวดี 

• การแสดงมุทราที่ยกพระหัตถ์ทั้งสองข้างอาจพัฒนามาจากการแสดงปางวิตรรกะหรือแสดงธรรมด้วย
พระหัตถ์ข้างเดียวมาเป็นการยกพระหัตถ์ทั้งสองข้างขึ้น และยืดตรงออกไปด้านหน้าในระดับพระอุระ 
พระหัตถ์จีบเป็นวงกลมทั้งสองข้าง ซึ่งมีลักษณะแยกได้เป็น 2 กลุ่ม คือ 

• กลุ่มที่ 1 นิ้วพระหัตถ์ทั้ง 4 ชี้ขึ้น กลุ่มนี้ยังพบอยู่ในพระพุทธรูปศิลารุ่นแรกๆ ของศิลปะทวารวดี
ตอนกลาง แต่พบน้อยลง พระพุทธรูปลักษณะเช่นนี้พบมากในกลุ่มพระพุทธรูปส าริด

พระพุทธรูปยนืปางทรงแสดงธรรมทั้งสองพระหัตถ ์พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติอู่ทอง



• กลุ่มที่ 2 นิยมงอนิ้วพระหัตถ์ทั้ง 4 มาติดกับพระหัตถ์ พบมากในกลุ่มพระพุทธรูปศลิา และน่าจะเปน็
งานในระยะหลังของทวารวดตีอนกลาง

• สังเกตได้จากลักษณะพระพักตร์ที่พัฒนาเป็นแบบท้องถิ่นอย่างมาก เช่น พระพุทธรูปพบที่เขาสมอคอน 
อ าเภอท่าวุ้ง ลพบุรี จัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร ซึ่งถือเป็นตัวอย่างส าคัญของ
พระพุทธรูปในกลุ่มนี้ที่แสดงลักษณะที่เป็นทอ้งถิ่นได้มากที่สุด 

• ลักษณะนี้ที่ถือเป็นงานช่างท้องถิ่นของศิลปะทวารวดีอย่างแท้จริง โดยอาจมีความเกี่ยวข้องกับเทคนิค
การสลักหินของช่างท้องถิ่นเพื่อไม่ใหห้กัได้ง่าย

พระพุทธรูปยนืปางทรงแสดงธรรมทั้งสองพระหัตถ ์พบที่เมืองลพบุรี พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร



ทวารวดีตอนปลาย : อิทธิพลศิลปะเขมรและสกุลช่างท้องถิ่น 
(พุทธศตวรรษที่ 15-16 และ 17- 18) 

• จากหลักฐานทางศิลปกรรมตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ 15 เป็นต้นมา วัฒนธรรมเขมรเริ่มมีบทบาทมากขึ้น
ในภาคอีสานตอนล่างและในภาคกลาง ซึ่งน่าจะมีศูนย์กลางอยู่ที่ลพบรุีจงึเกิดการผสมผสานวัฒนธรรม
ขึ้น 

• อย่างไรก็ตามกลุ่มชนในวัฒนธรรมทวารวดีหรือผู้ที่นับถือศาสนาพุทธแบบเถรวาทดั้งเดิมแถบนี้คงไม่ได้
หายไปไหน แต่ยังคงอยู่สืบเนื่องมาโดยตลอด ดังนั้นงานศิลปกรรมจึงแยกออกเป็นสองส่วน คือ 
• ส่วนหนึ่งเป็นงานศิลปกรรมที่สืบต่อจากทวารวดีตอนกลาง แต่มีวิวัฒนาการจนกลายเป็นสกุลช่างท้องถิ่น 

• อีกส่วนหนึ่งเป็นศิลปกรรมที่ได้รับอิทธิพลของศิลปะเขมร อยู่ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-16 ส่วนที่มี
วิวัฒนาการเป็นท้องถิ่นนั้นได้กลายเป็นสกุลช่างอย่างใหม่เกิดขึ้น เช่น ทวารวดีแบบท้องถิ่นในภาคอีสาน
เหนือ ในราวพุทธศตวรรษที่ 14-17 และในภาคเหนือได้เกิดเป็นศิลปะหริภุญชัยที่เริ่มตน้จากการรับอทิธิพล
ของศิลปะทวารวดีจากภาคกลาง ศิลปะทวารวดีตอนปลายนี้สามารถแบ่งกลุ่มตามลักษณะเฉพาะท้องถิ่นได้
อย่างกว้างๆ ดังนี้เช่น กลุ่มที่มีอิทธิพลศิลปะเขมรที่พบในภาคกลางของประเทศไทย (ราวพุทธศตวรรษที่ 15–
16)



• งานศิลปกรรมในกลุม่นี้จดัเปน็พัฒนาการที่สบืต่อมาจากทวารวดีตอนกลาง แต่มีอิทธิพลของศิลปะเขมร
เข้ามามีบทบาทอย่างมาก จึงมีรูปแบบผสมผสานกันของทั้งสองวัฒนธรรม 

• ผู้ที่สร้างงานศลิปกรรมในรุ่นนี้ข้ึนมาคงได้แก่ ชุมชนทวารวดีดั้งเดิมบริเวณภาคกลางของประเทศไทย 
โดยเฉพาะกลุ่มเมืองนครปฐม อู่ทอง และลพบุรี ซ่ึงแต่เดิมเชื่อว่าเคยเป็นศูนย์กลางของอาณาจักร แต่
เมื่อวัฒนธรรมเขมรมบีทบาทมากขึ้นตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 15 เป็นต้นมา ท าให้อ านาจทางการเมืองและ
ศาสนาของทวารวดีเสื่อมลง 



• ลักษณะส าคัญของพระพุทธรูป ได้แก่ พระพักตร์ค่อนข้างยาว พระนลาฏ
กว้าง พระหนุ (ขากรรไก) เสี้ยม ขมวดพระเกศาสูงใหญ่ พระขนงท าเป็น
สันนูนต่อกัน พระเนตรพองโต (โปน) มาก เจาะเม็ดพระเนตรเปน็รู จน
เป็นลักษณะเด่นท าใหดู้น่ากลัว พระโอษฐ์หนาและแบะ ลักษณะที่ส าคัญ 
(ศิลปะเขมรอย่างชัดเจนที่สดุ) คือมีพระมัสสุ (หนวด)
มักปรากฏในพวกเทวรูปและประติมากรรมภาพบุคคลหรือยักษ์ เริ่ม
ปรากฏแล้วตั้งแต่สมัยบาแค็ง (พุทธศตวรรษที่ 14) เป็นต้นมา 

• ตัวอย่างเช่น เศียรพระพุทธรูปในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระปฐมเจดีย์
นครปฐม เป็นต้น ประติมากรรมลักษณะนี้นอกจากได้พบในบริเวณภาค
กลาง ส่วนหนึ่งยังพบในภาคอีสานซึ่งเปน็แบบทวารวดีท้องถิ่น รวมทั้งยัง
ได้พบกลุ่มหนึ่งในศลิปะหริภุญชัยด้วย

เศียรพระพุทธรปู พบที่เมืองนครปฐม พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระปฐมเจดีย์



• พระพุทธรูปทวารวดีในภาคอีสานมีลักษณะโดยทั่วไปใกล้เคยีงกับทวาร
วดีในภาคกลาง เช่น รูปแบบของพระพักตรท์ี่เป็นพื้นเมือง พระขนงต่อ
กันเป็นรูปปีกกา พระเนตรค่อนข้างโต ขมวดพระเกศาใหญ่

• แตม่ีลักษณะที่แตกต่างจากทวารวดใีนภาคกลางอย่างเหน็ได้ชัดเจนที่สุด 
และน่าจะถือได้ว่าเป็นลกัษณะเฉพาะของสกุลช่างเมืองฟ้าแดด-สงยาง 
คือ การแสดงออกของพระบาทที่เหมือนกับช่างสลกัผิดแบบที่เปน็มุมมอง
จากด้านบนลงไป ไม่ใช่มุมมองจากด้านหน้า ท าให้พระบาทแบออกคลา้ย
กับพระหัตถ์ กับลักษณะของขมวดพระเกศาหรือทรงผมของบุคคลที่ท า
อยู่ในกรอบสามเหลี่ยม เช่น ประติมากรรมเล่าเรื่องพุทธประวัติ ตอน
เสด็จลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ และพบอยู่โดยทั่วไปในภาพสลักบนใบ
สีมา ลักษณะของงานประติมากรรมกลุ่มนี้แสดงให้เห็นถึงการรับอิทธพิล
มาจากภาคกลางผสมกับลักษณะเฉพาะที่เป็นแบบท้องถิ่น จึงน่าจะอยู่ใน
ราวพุทธศตวรรษที่ 14–15 แล้ว 

พุทธประวัติ ตอนเสด็จลงจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ พบที่เมืองฟ้าแดดสงยาง (กาฬสินธิ์) พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร



พระพุทธรูปที่อยเูหนือสัตวผสมที่เรียกวา “พนัสบด”ี ตัวนี้ที่เรียกวาสัตวผสมมาจากตระกูลของ สิงห โค มีปกเปนนกอินทรี





1.3 ศิลปะภาคใต้และสมัยศรีวิชัย (ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 12-18)

• ศ.ยอร์จ เซเดส์ (George Cœdès) เป็นผู้บัญญัติชื่อว่า “ศรีวิชัย” เมื่อ พ.ศ. 2461 จากการอ่านศิลาจารึก
หลักที่ 23 มีศักราชตรงกับ พ.ศ.1318 โดยในจารึกระบุชื่อ “พระเจ้ากรุงศรีวิชัย" แตศ่ิลาจารึกไม่ทราบ
ที่มาว่ามาจากวัดเสมาเมือง อ าเภอเมือง นครศรีธรรมราช หรือวัดหัวเวียง (วัดเวียง) อ าเภอไชยา สุ
ราษฎรธ์านี

• อีกทั้งมีบันทึกของพระภิกษุอ้ีจิง (I-tsing) ที่กล่าวถึงอาณาจักรในบริเวณภาคใต้ของไทย นามว่า “ซิลิโฟ
ชิ” (Shih-Li-Fo-Shih) แปลได้ว่า “ศรีวิชัย” มีข้อสันนิษฐานว่า ศรีวิชัยเป็นอาณาจักรหนึ่งที่มีอ านาจทาง
การเมืองมั่นคง มีอาณาเขตกว้างใหญ่ ครอบคลุมหมู่เกาะตา่งๆ ทางตอนใต้คาบสมุทรมลายูและดินแดน
บางส่วนของคาบสมุทร



• ส่วนศูนย์กลางของอาณาจักรนั้นยังเป็นข้อถกเถียงกันอยู่ 

• นักวิชาการกลุ่มหนึ่งเชื่อว่า ศรวีิชัยอยู่ที่ปาเล็มบัง (Palembang) หรือจัมปีบนเกาะสุมาตรา ประเทศ
อินโดนีเซีย เพราะได้พบศิลาจารึกหลายหลักที่กล่าวถึงกรุงศรีวิชัย แต่ไม่พบหลักฐานทางโบราณคดีหรือ
สถาปัตยกรรมมากนัก 

• อีกกลุ่มหนึ่งเชื่อว่ามีศูนย์กลางอยู่ที่บริเวณคาบสมุทรไชยา และครอบคลมุไปถึงนครศรีธรรมราช เพราะ
ได้พบหลักฐานทางโบราณคดีเปน็จ านวนมาก โดยเฉพาะที่เมืองไชยา ได้พบทั้งโบราณวัตถุโบราณสถาน
และจารึกที่กล่าวถึงพระเจ้ากรุงศรีวิชัย เป็นต้น



• ในปัจจุบนันี้มีความเหน็ร่วมกันว่า อาณาจักรศรีวิชัยมีศูนย์กลางทางการเมืองไม่แน่นอนและถาวร อาจ
เปลี่ยนไปตามความเข้มแข็งของผู้น าที่สามารถควบคุมอ านาจทางการค้าไว้ได้ ดังนี้ศูนย์กลางจึงอยู่ได้ทั้ง
บริเวณ หมู่เกาะและบนคาบสมุทร 

• รูปแบบทางการเมืองของเมืองต่างๆ ไม่ติดอยู่บนคาบสมุทรหรือหมู่เกาะ จะมีความสัมพันธก์ันในทาง
สังคม เศรษฐกิจ และการเมือง ศูนย์กลางของอ านาจจะเปลี่ยนแปลงไปตามความผันแปรทางการเมอืง 
เศรษฐกิจ รูปแบบทางศลิปวัฒนธรรม มีวัฒนธรรมร่วมกันได้แก่ ศาสนาพุทธมหายาน และมีศิลปกรรม
ร่วมกัน เรียกว่า “ศิลปะศรวีิชัย”



• ศิลปะศรีวิชัย ส่วนใหญ่มักกล่าวถึงเฉพาะศิลปะเนื่องในพุทธศาสนา 
มหายานเป็นหลัก และมีขอบเขตในภาคใตส้ าคัญ โดยแยกกล่าวถึงเทวรูป 
รุ่นเก่าซึ่งเป็นรูปเคารพเนื่องในศาสนาพราหมณ์ไว้อีกกลุ่มหนึ่งต่างหาก 

• อย่างไรก็ตามการศึกษาศิลปะในภาคใต้ยังได้พบหลักฐานที่ซับซ้อนอยู่อย่าง 
มาก เนื่องจากภาคใต้เป็นแผ่นดินที่เปิดมกีารติดต่อกับโลกภายนอกทาง
ทะเล จึงมีการเปิดรับอารยธรรมจากภายนอกได้ง่ายกว่าแหล่งอื่น ๆ 
ดังนั้นจึงมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม 

• ในการศึกษาศิลปะภาคใต้จงึมีข้อจ ากัด ในศิลปะศรีวิชัยที่เป็นพุทธศาสนา
มหายาน กลุ่มหนึ่งรับมาจากอินเดียโดยตรงและอีกกลุ่มหนึ่งม ี
ความสัมพันธ์กับศิลปะชวาภาคกลาง 

• นอกจากนีศ้ิลปกรรมส่วนหนึง่เปน็พระพุทธรูปมีความสัมพันธ์กับศิลปะ 
ทวารวดีในภาคกลางของประเทศไทย วัฒนธรรมเขมร รวมทั้งลักษณะที่
เป็นแบบท้องถิ่นอีกด้วย ดังนั้นในการศึกษาครั้งนี้จึงมุ่งเน้นการศึกษา
พระพุทธรูปเป็นหลกัจึงอาจมีการจดักลุ่มศิลปะใหม่ โดยเรียกว่า เป็น 
ศิลปะที่พบในภาคใต ้แทนศิลปะศรีวิชัย ครอบคลุมระยะเวลาช่วงพุทธ
ศตวรรษที่ 12-18 และแบ่งตามลักษณะอิทธิพลที่ปรากฏได้ คือ

พระพุทธรูปปางสมาธิ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสงขลา ที่มา : กรมศิลปากร



• 3.1 ช่วงที่รับอิทธิพลศิลปะอินเดียโดยตรง พบมากในระยะแรกๆ ได้แก่ อิทธิพลศิลปะอมราวดี 
(พุทธศตวรรษที่ 11-13)

• พระพุทธรูปในกลุ่มนี้ ถือเป็นพระพุทธรูประยะแรกที่พบในดินแดนไทย เนื่องจากมีลักษณะที่ใกล้เคียง
อย่างมากกับศิลปะต้นแบบจากอินเดีย ได้แก่ อิทธิพลศิลปะอมราวดีก่อนที่จะค่อยๆ พัฒนามีรูปแบบ
ท้องถิ่น เข้ามาผสมจนกลายเป็นลักษณะพระพุทธรูปแบบท้องถิ่นอย่างแท้จริงในระยะต่อไป 

• จากหลักฐานการค้นพบพระพุทธรูปในดินแดนไทยพบว่า ในภาคใต้ได้พบหลักฐานพระพุทธรูปรุ่นแรก 
ซึ่งเป็นพระพุทธรูปที่น ามาจาก อินเดียจ านวนหลายองค์แสดงให้เห็นว่า ในภาคใต้ซึ่งเป็นเส้นทางเดินเรือ
ผ่าน ท าให้วัฒนธรรมพุทธศาสนาเข้ามาเผยแผ่ในยุคแรกเริ่มเมื่อรับวัฒนธรรมพุทธศาสนาอย่างแท้จริง 



• หลักฐานส าคญัทีแ่สดงให้เห็นว่าน่าจะมีการสร้างพระพุทธรูปขึ้นเองใน
ภาคใต้ของประเทศไทย และเป็นหลกัฐานส าคัญว่าชาวพื้นเมืองยอมรับ
พุทธศาสนาแล้ว คือ การพบพระพุทธรูปที่มีลักษณะใกล้เคียงกับ 
พระพุทธรูปสมัยอมราวดีมากที่สุดองคห์นึ่ง และน่าจะเป็นการสร้างข้ึนใน
ท้องถิ่นอย่างแท้จริง ได้แก่ พระพุทธรูปจัดแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติพระนคร ก าหนดอายุได้ในราวพุทธศตวรรษที่ 10–11 อาจเป็น
พระพุทธรูปรุ่นเก่าสุดที่พบหรือสร้างข้ึนในดินแดนไทย

พระพุทธรูปอิทธิพลศิลปะอมราวดี พบที่ภาคใต้ จัดเป็นพระพุทธรูปที่เก่าที่สุดที่พบในประเทศไทย พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร



• ตัวอย่างส าคัญที่แสดงใหเ้หน็ถึงช่างท้องถิ่นที่สร้างขึ้นโดยได้แบบอย่างมา
จากต้นแบบพัฒนามาจากอิทธพิลศลิปะอนิเดียที่เข้ามาในระยะแรกๆ ใน
ภาคใต้ คือ พระพุทธรูปปางสมาธิพบที ่พังแฟม ต าบลจะทิ้งพระ อ าเภอ
สทิงพระ เมืองสงขลา จัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาตสิงขลา 

• พระพุทธรูปองค์นีม้ีลักษณะที่เป็นแบบท้องถิ่นอย่างแท้จริง มีลักษณะ
เค้าโครงของพระพุทธรูปที่สบืทอดมาจากสายวัฒนธรรมอินเดีย เช่น 
พระพักตร์กลมป้อม ขมวดพระเกศาใหญ่ ครองจีวรห่มเฉียง เป็น 
อิทธิพลของศิลปะอมราวดีส่วนการครองจีวรเรียบน่าจะเปน็อิทธิพลของ
ศิลปะคุปตะ เป็นต้น ในการก าหนดอายุว่าเก่าไปถึงพุทธศตวรรษที่ 12

พระพุทธรูปปางสมาธิ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสงขลา ที่มา : กรมศิลปากร



• 3.2 อิทธิพลศิลปะทวารวดีจากภาคกลางของประเทศ ไทย (พุทธศตวรรษที่ 13-15)

• หลักฐานทางศลิปกรรมที่พบในภาคใต้สว่นหนึง่กลับแสดงใหเ้ห็นถึงความสัมพันธ์กับศิลปะทวารวดีในภาค
กลางของประเทศไทย เช่น พระพุทธรูปยืนแสดงวิตรรกมุทราทั้ง 2 พระหัตถ์ซึ่งไมพ่บในศิลปะอื่น และที่
ส าคัญคือ การพบธรรมจักรซึ่งถือเป็นวัตถุส าคัญที่แสดงให้เห็นถึงรูปแบบเฉพาะของวัฒนธรรมทวารวดี 



• ตัวอย่าง พระพุทธรูปที่แสดงให้เห็นถึงลักษณะแบบทวารวดีอย่างแท้จริง ได้แก่ 
พระพุทธรูปยืนแสดงวิตรรกมุทราทั้ง 2 พระหัตถ์ พิพิธภัณฑ์วัดพระบรมธาตุ 
นครศรีธรรมราช 

• ลักษณะพระพุทธรูปแบบทวารวดีอย่างแท้จริง ได้แก่ พระพุทธรูปยืนตรง ยก
พระหัตถ์ขึ้นแสดงวิตรรกทั้ง 2 พระหัตถ์ ระดับพระโสณี (สะโพก) คือ การจีบ
พระอังคุฐ (นิ้วหัวแม่มือ) และพระดรรชนี (นิ้วชี)้ เป็นวงกลม ซึ่งพบเฉพาะใน
ศิลปะแบบทวารวดี การครองจีวรห่ม คลุม จีวรเรียบ ชายจีวรตกลงมา
ด้านหน้าและโค้งเป็นรูปตัวยู (U) ในอักษรโรมัน 

• พระพักตร์แบบทวารวดี ได้แก่ พระพักตร์แบน พระขนงต่อกันเป็นรูปปีกกา 
พระเนตรค่อนข้างโปน พระนาสิกแบน พระโอษฐ์แบะ ริมพระโอษฐ์หนา ขมวด
พระเกศาใหญ่ติดพระเศียร มีอุษณีษะเตี้ยๆ แต่ยังไม่มีพระรัศมี

• พระพุทธรูปองค์นี้แสดงให้เห็นถึงอิทธิพลของศิลปะทวารวดีในช่วงต้นพุทธ
ศตวรรษที่ 13 ได้เป็นอย่างดี

พระพุทธรูปยนืปางทรงแสดงธรรม ทั้งสองพระหัตถ ์พิพิธภัณฑ์วัดพระบรมธาตุ นครศรีธรรมราช ที่มา : อรุณศักดิ์ กิ่งมณี 



• 3.3 พระพุทธรูปในศิลปะศรีวิชัย (อิทธิพลศิลปะปาละและศิลปะชวาภาคกลาง (พุทธศตวรรษที่ 
14-15) 

• พระพุทธรูปในศิลปะศรีวิชัย ซึ่งโดยปกติในศิลปะศรีวิชัยมักกล่าวถึงเฉพาะพระโพธิสัตว์เป็นหลัก ความ
จริงได้พบพระพุทธรูปด้วยเช่นกันแต่พบไม่มากนัก 

• ดังนั้นพระพุทธรูปในกลุ่มนี้คือ พระพุทธรูปที่สร้างขึ้นหรือพระพุทธรูปในภาคใต้ตรงกับศลิปะสมัยศรี
วิชัยที่สร้างขึ้นในพุทธศาสนามหายาน เพราะมีรูปแบบและสัญลักษณบ์างประการที่บอกถึงพุทธศาสนา
แบบมหายานและมีอิทธิพลศิลปะปาละและศลิปะชวาภาคกลาง



• พระพุทธรูปมีลักษณะทีส่ าคัญ คือ เป็นกลุ่มพระพุทธรูปส าริดขนาดเลก็ 
ประทับนั่งขัดสมาธิเพชร ส่วนใหญ่ประทับนั่งบนฐานบวัคว่ าบวัหงายที่มีกลีบ
บัวและเกสรบัว กลีบบัวขนาดใหญ่ที่เรียกว่า “บัวแบบปาละ” พระพุทธรูปมี
พระพักตร์เล็ก ขมวดพระเกศาปานกลาง มีอุษณีษะ แต่ไม่มีพระรัศมี 

• ตามปกตพิระพุทธรูปแบบปาละส่วนใหญจ่ะมีพระพักตร์กลม ขมวดพระเกศา
ใหญ่และมีพระรัศมเีป็นดอกบัวตูม ในที่นี้อาจเปน็ลักษณะที่เกิดขึ้นในท้องถิ่น
ส่วนหนึ่ง พระวรกายไม่อวบอ้วนเท่าศิลปะปาละ อาจเกี่ยวข้องกับศิลปะชวา
ภาคกลาง สังฆาฏิสั้นอยู่ระดับพระถัน ปลายตัดตรง 

• ในขณะที่พระพุทธรูปแบบปาละจะมสีังฆาฏิสั้นเหนือพระถัน ปลายแยกเป็น
เขี้ยวตะขาบ มีส่วนที่หมือนกับพระพุทธรูปแบบปาละ คือ การประทับ
นั่งขัดสมาธิเพชร และมีชายผ้าที่คลี่ออกมาด้านหน้าตัดเปน็รูปคร่ึงวงกลม
คล้ายพัด 

• ตัวอย่างพระพุทธรูปในกลุ่มนี้ คือ พระพุทธรูปปางมารวิชัย จัดแสดงใน 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร พระพุทธรูปในกลุ่มนี้นา่จะมีอายุราวพุทธ
ศตวรรษที่ 14-15 แล้ว

พระพุทธรูปปางมารวิชัย พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร





1.4 ศิลปะเขมรท่ีพบในประเทศไทย 
(พุทธศตวรรษที่ 12- 18) 

• ศิลปะเขมรที่พบในประเทศไทย หมายถึง ศิลปะที่เกิดในวัฒนธรรมเขมร ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 12-18 
ซึ่งได้พบในดินแดนไทยบริเวณภาคอีสานใต้

• หลักฐานทางศิลปกรรมสว่นใหญส่ร้างข้ึนในศาสนาฮินดู รองลงมาได้แก่ ศาสนาพุทธมหายาน ซึ่งพบ
ค่อนข้างน้อย 

• หลักฐานเก่าสดุมีอายุตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 12 และระหว่างพุทธศตวรรษที่ 16-18 (ตรงกับศิลปะสมัย
บาปวน สมัยนครวัดและสมัยบายน) ได้พบหลักฐานทางศิลปกรรมจ านวนมากและมีขนาดใหญ่โต อาจ
แสดงให้เห็นถึงการมีอ านาจทางการเมืองหรือแสดงใหเ้หน็ว่า ดินแดนดังกล่าวขึ้นอยู่กับอาณาจักร
กัมพูชาส่วนกลางในบางช่วงระยะเวลา



• วัฒนธรรมเขมรได้แผ่ไปยังภาคอีสานเหนอืบางสว่น หลังจากนั้นได้ลงมายังภาคกลางของประเทศไทย 
โดยเฉพาะในภาคกลางนั้นแม้ว่าจะมีการพบหลกัฐานในวัฒนธรรมเขมรแล้วตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ 15 
แต่ หลักฐานที่เป็นศาสนสถานขนาดใหญม่าเกิดขึ้นในสมัยบายน (พุทธศตวรรษที่ 18) ซึ่งตรงกับสมัย
พระเจ้าชัยวรมันที่ 7 แห่งอาณาจักรกัมพูชา 

• โดยเป็นหลักฐานวัฒนธรรมทางศาสนาพุทธมหายาน ได้พบแพร่หลายอยู่ในหลายเมือง โดยเชื่อว่ามี
ศูนย์กลางอยู่ที่เมืองละโว้หรือลพบุรี และกระจายอยู่ตามเมืองส าคญั ได้แก่ สุพรรณบุรี ราชบุรี 
เพชรบุรี และไปไกลสุดทางตะวันตก คือ เมืองสิงห์บุรี (จังหวัดกาญจนบรุ)ี ขึ้นไปสูงสดุในภาคเหนือ
ตอนล่างที่เมืองสโุขทัย และศรีสัชนาลัย



• จากการพบหลักฐานทางศลิปกรรมตามเมืองตา่งๆ ในวัฒนธรรม เดียวกันและร่วมสมัยกัน สอดคล้อง
กับหลักฐานจารึกปราสาทพระขรรค์ที่สร้างข้ึนในสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 กล่าวถึง การสถาปนา ศาสน
สถานตามเมืองบริวารของพระองค์แล้วโปรดให้สร้างอโรคยศาลาและธรรมศาลา ตามเส้นทางเดินไป
ยังศาสนสถานเหลา่นั้น รวมทั้งให้มีการแห่พระชัยพุทธมหานาถไปประดิษฐานในศาสนสถานทีส่ถาปนา
ขึ้นด้วย 

• นอกจากนี้ในจารึกยังได้กล่าวถึงชื่อเมืองส าคัญทีส่ันนิษฐานว่าเปน็เมืองทีอ่ยู่ในภาคกลางของประเทศไทย 
ได้แก่ ลวะปุระ (ลพบุรี) วัชรปุระ (เพชรบุร)ี สิงหปุระ (เมืองสิงห์ กาญจนบุรีปัจจุบัน) จากหลักฐาน
ดังกล่าวแสดงให้เห็นว่ามีบทบาททางการเมืองของพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 ที่แผ่มาถึงดินแดนแถบนี้ด้วย



• หลักฐานทางศลิปกรรมเนื่องในพุทธศาสนา คือ พระพุทธรูป มีพบเล็กน้อยในช่วงพุทธศตวรรษที่ 13-14 
ตรงกับศิลปะเขมรแบบไพรกเม็งและก าพงพระ ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่มีบทบาทของศาสนาพุทธมหายานที่
แทรกเข้าไปในวัฒนธรรมเขมรปะปนกับศาสนาฮินดแูละได้มาพบหลักฐานอีกครั้งหนึ่งในช่วงสามสมัย
สุดท้ายของศิลปะเขมร ได้แก่ สมัยบาปวน (พุทธศตวรรษที่ 16) สมัยนครวัด (พุทธศตวรรษที่ 17) และ
สมัยบายน (พุทธศตวรรษที่ 18) โดยพบมากที่สุดในสมัยบายน เนื่องจากในสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 
ทรงสถาปนาศาสนาพุทธมหายานขึ้นแทนศาสนาฮินดู



• ในการศึกษาพระพุทธรูปเขมรที่พบในประเทศไทย จึงแบ่งตามลักษณะทาง
ศิลปกรรมที่อิงกับศิลปะเขมร ซึ่งโดยรวมวัฒนธรรมเขมรมีแบบแผนที่แน่นอน 
เพราะฉะนั้นรูปแบบพระพุทธรูปจึงมีลกัษณะเทียบเท่ากับศลิปะเขมรที่พบใน
ดินแดนกัมพูชา จะมีเพียงบางส่วนเท่านั้นที่แสดงให้เห็นถึงงานช่างท้องถิ่นที่
สร้างแทรกเพิ่มเติมเข้าไป 

• พระพุทธรูปศิลปะเขมรที่พบในประเทศไทยแบ่งเป็น 2 กลุ่มใหญ่ คือ 

• กลุ่มพระพุทธรูปหินทราย ซึ่งพบตั้งแต่สมัยบาปวนถึงสมัยบายน ส่วนใหญ่เปน็
พระพุทธรูปนาคปรกปางสมาธิ 

• กลุ่มพระพุทธรูปส าริด ส่วนใหญ่เปน็พระพุทธรูปยืนทรงเคร่ืองขนาดเล็กอยูใ่น
สมัยนครวัดและบายน

ภาพบน : พระพุทธรูป สมัยนครวัด พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์

ภาพล่าง : พระพุทธรปูยืนส าริด สมัยนครวัด พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร



• ลักษณะทางพุทธศิลป์ของพระพุทธรูปศิลปะเขมรจะมีลักษณะร่วมที่ใกล้เคียงกัน ได้แก่ นิยมสร้างเป็น
พระพุทธรูปนาคปรก อาจมีที่มาจากสอดคล้องกับความเชื่อพื้นเมืองเดิมของขาวเขมรเรื่องที่มีบรรพบุรุษ
เป็น นาค 

• ลักษณะทางศิลปะทีส่ าคัญ คือ มพีระพักตร์สี่เหลี่ยม พระพักตร์ถมึงทึงน่าเกรงขาม 

• ส่วนในรายละเอียดของแต่ละสมัยจะมีลกัษณะเฉพาะที่แตกต่างกันออกไป เช่น ในสมัยบาปวนเปน็
พระพุทธรูปนาคปรกปางสมาธิ มขีนดนาคซ้อนกัน 3 ชั้นตรง ๆ ยังไม่สอบเป็นรูปสามเหลี่ยม นาคเศียร
โล้น พระพุทธรูปมพีระพักตร์เป็นสี่เหลีย่ม พระเนตรเปิด พระหนุ (คาง) เป็นร่อง พระเศียรมีขมวดพระ
เกศาเป็นวงขดหรือถักพระเกศาเป็นลอนเกล้ารวบขึ้นไว้ส่วนบน ทรงมงกุฎทรงกรวย 

• พระวรกายไม่นิยมแสดงขอบจีวรหรือสังฆาฏิมีการนุ่งผ้าที่มีขอบ ด้านหน้าเว้าต่ าใต้พระนาภี (สะดือ/
ท้อง) ส่วนด้านหลงัโค้งสูงเกือบถึงกึ่งกลางหลัง



• พระพุทธรูปในสมัยนครวัดส่วนใหญ่ที่พบเป็นพระพุทธรูปนาคปรก
ปางสมาธ ิขนดนาคเป็น 3 ชั้นและสอบเป็นทรงสามเหลี่ยม นาค
ทรงเครื่องทรง พระพักตร์ถมึงทึง พระเนตรเปิดกว้างมองตรง พระ
โอษฐ์แบะกว้าง เป็นเส้นตรง พระพุทธรูปสมัยนครวัดเกือบทั้งหมด
เป็นพระพุทธรูปทรงเครื่อง มีเทริด (กระบังหน้า) และสวมมงกุฎ
ทรงกรวย นิยมประดับเครื่องทรงทั้งองค์ได้แก่ กุณฑล (ตุ้มห)ู กรอง
ศอ พาหุรัด ทองพระกร พระพุทธรูปสมัยนครวัดกลุ่มหนึ่งแสดง
ลักษณะที่เป็นแบบท้องถิ่น เช่น การมีแถวลายเล็กๆ แทรกที่กระบัง
หน้า ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้ไม่เคยปรากฏในประเทศกัมพูชา

• ส่วนพระพุทธรูปสมัยบายน มลีักษณะเฉพาะที่ส าคัญคือ พระ
พักตรแ์สดงอาการยิ้มที่แสดงความสงบ มักเรียกว่า “ยิ้มแบบบายน” 
คือ พระเนตรปิดเหลือบลงต ่า ทรงแย้มสรวล พระโอษฐ์แบะกว้าง 
ริมพระ โอษฐห์นา

พระพุทธรูปนาคปรก ปางสมาธิ สมัยบายน พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ สมเด็จพระนารายณ์



1.5 ศิลปะสมัยลพบุรี 
(กลางพุทธศตวรรษที่ 
18 ถึงปลายพุทธ 
ศตวรรษท่ี 19) 

• “ศิลปะสมัยลพบุร”ี มีความแตกต่างกันเรื่องขอบเขตทางวัฒนธรรม 
ลักษณะทางศิลปกรรมและระยะเวลา จึงควรแยกออกจากกันระหว่าง 
“ศิลปะเขมรที่พบในประเทศไทย” และ “ศิลปะสมัยลพบรุ”ี ด้วยเหตุผล 
คือ

• ประการแรก เรื่องขอบเขตของระยะเวลาที่ได้พบวัฒนธรรมเขมรเก่าไป
ถึงพุทธศตวรรษที่ 12 ถ้าก าหนดว่า “ศิลปะลพบุร”ี ในความหมายเดิม
เพียงพุทธศตวรรษที่ 16 จะไม่ครอบคลุม 

• ประการที่ 2 ในช่วง พุทธศตวรรษที่ 12-16 ที่เมืองลพบุรีมีหลักฐาน
เกี่ยวกับวัฒนธรรมทวารวดียังมีส่วนที่เป็นวัฒนธรรมเขมรอยู่น้อยมาก 
จึงท าให้เกิดความเข้าใจไม่ตรงกันหรือเกิดความสบัสนได้

• ประการที่ 3 เรื่องพื้นที่ทางภูมิศาสตร์ ถ้าใช้ค าว่า “ศิลปะลพบุรี” หรือ 
“สมัยลพบุร”ี ในฐานะที่ลพบรุีเปน็ศูนย์กลางของเขมรช่วงเวลาหนึ่ง 
(เฉพาะทางภาคกลางช่วงพุทธศตวรรษที่ 16-18) แต่ด้วยเหตุที่หลักฐาน
ทางศิลปกรรมที่เป็นศลิปะเขมรส่วนใหญ่อยู่ในภาคอีสานโดยเฉพาะอีสาน
ใต้และมีอายุเก่าไปถึงพุทธศตวรรษที่ 12 พบมากระหว่างพุทธศตวรรษที่ 
16-18 มากกว่าแถบภาคกลางโดยเฉพาะที่เมืองลพบุรี ดังนั้นการก าหนด
เรียกศิลปะลพบุรีกับศิลปะเขมรที่พบในภาคอสีานจึงไม่ครอบคลมุพื้นที่
ทางวัฒนธรรมอย่างยิ่ง



• อ านาจทางการเมืองและอิทธพิลทางศลิปะของเขมรได้ลดน้อยลง โดยเฉพาะในภาคกลางของประเทศ
ไทยที่เมืองลพบุรีในช่วงหลังสมัยบายนและก่อนการสถาปนากรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานีอย่างนอ้ยเป็น
เวลากว่า 100 ปี ประกอบกับการได้ค้นพบหลักฐานทางศลิปกรรมที่มีรูปแบบเฉพาะที่เกิดขึ้นอย่างใหม่ 
แม้ว่าจะอยูบ่นพื้นฐานของวัฒนธรรมเขมร เช่น พระปรางค์ประธาน ปรางค์หมายเลข 16ค วัดพระศรี
รัตน มหาธาตลุพบุรี เป็นต้น 

• กลุ่มพระพุทธรูปที่มีพัฒนาการต่างจากพระพุทธรูปเขมรแล้ว และได้พบหลักฐานว่าเมืองละโว้เคยส่งทูต 
ไปยังเมืองจีนระหว่าง พ.ศ. 1832-1842 แสดงให้เห็นถึงสถานภาพของความเปน็รัฐอิสระด้วย 

• ด้วยเหตุนี้การเรียกชื่อศิลปะในช่วงนี้ใหม่ เช่น อาจเรียกเป็น “ศิลปะลพบุรี” (ที่เมืองลพบุร)ี และก าหนด
ระยะเวลาที่อยู่ในช่วงระหว่างการสิ้นสุดอ านาจทางการเมอืงของเขมรและก่อนการสถาปนากรุงศรี
อยุธยาเป็น ราชธานี (ระหว่างกลางพุทธศตวรรษที่ 18 ถึงปลายพุทธศตวรรษที่ 19) 



• ศิลปะสมัยลพบุรี เกิดขึ้นบริเวณภาคกลางของประเทศไทยที่มีศูนย์กลางอยู่ที่เมืองลพบุรีและบริเวณ
ใกล้เคียง เป็นระยะเวลาที่วัฒนธรรมเขมรหมดลงไปแล้ว (กลางพุทธศตวรรษที่ 18) จนถึงก่อนการ
สถาปนากรุง ศรีอยุธยา (ในปีพ.ศ.1893) 

• ช่วงเวลานี้ได้มีการสร้างงานศลิปกรรมอยู่อย่างต่อเนื่อง ส่วนหนึ่งยังมวีิวัฒนาการมาจากอิทธิพลทอ้งถิ่น
เดิม ได้แก่ วัฒนธรรมทวารวดีแต่พบอยู่น้อยมาก ส่วนส าคัญได้แก่การสืบต่อมาจากศิลปะเขมร
โดยเฉพาะแบบนครวัดและบายน ที่สืบต่อไปจนถึงสมัยอยุธยาตอนต้น และมาปรากฏหลักฐานการเรียก
ลักษณะของพระพุทธรูปว่า “พระลวะปุระ” แสดงให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะที่เกิดขึ้นที่เมืองลพบุรีจึงอาจ
เรียก ศิลปกรรมในช่วงนี้ว่าศิลปะลวะปุระหรือศลิปะลพบุรไีด้



การแบ่งกลุ่มพระพทุธรูปสมัยลพบุร ีกลุ่มที่ 1 มีการผสมระหว่างทวารวดีกับศิลปะ
เขมร (กลางพุทธศตวรรษที่ 18)

• พระพุทธรูปในกลุ่มนี้เกิดจากการผสมผสานกันทางด้าน
รูปแบบระหว่างวัฒนธรรมทวารวดีกับวัฒนธรรมเขมร 

• ลักษณะโดยทั่วไปเป็นพระพุทธรูปประทบันั่งปางสมาธิ
ขัดสมาธิราบ พระพักตร์เหลี่ยม พระขนงต่อกันเป็นรูป
ปีกกา พระเนตร เปิดกว้าง สลักเฉพาะเส้นพระเนตรไม่
ท าดวงพระเนตร พระนาสิกแบน พระโอษฐ์แบะกว้าง 
พระหนุเหลี่ยม ขมวดพระเกศาใหญแ่ละท าเป็นก้นหอย
แล้ว มีอุษณีษะเตี้ยๆ และมีขมวดพระเกศาบนอุษณีษะ
ด้วย

พระพุทธรูป ปางสมาธิ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์ 



กลุ่มที่ 2 รูปแบบที่สืบทอดมาจากศิลปะเขมร (กลางพุทธ ศตวรรษที่ 18-ต้นพุทธ
ศตวรรษที่ 19)

• พระพุทธรูปมีลักษณะใกล้เคียงกับศิลปะเขมรในสมัยนครวัด
และสมัยบายน พระพักตร์เหลี่ยม พระขนงต่อกันเป็นรูป ปีก
กา พระเนตรเปิด พระโอษฐ์แบะกว้าง เกือบเป็นเส้นตรง ริม
พระโอษฐ์หนา 

• ลักษณะโดยทั่วไปยังคงแบบศิลปะนครวัด แตม่ีลักษณะของ
บายนปรากฏอยู่บ้าง ได้แก่ พระเนตรปิดและเหลือบลงต่ าแสดง
ความสงบแบบบายน

พระพุทธรูปยนืส าริด พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์



กลุ่มที่ 3 พัฒนามาเป็นลักษณะท้องถิ่นอย่างแท้จริง 
(ต้นปลายพุทธศตวรรษที่ 19)

• ส่วนใหญ่เปน็พระพุทธรูปนาคปรกปางสมาธปิระทบันั่งเหนือ
ขนดนาค 3 ชั้น พระชงฆ์มีสันเล็กน้อย พระเศียรยังแสดง
เครื่องทรงอยู่เพียงอย่างเดียว คือ มงกุฎทรงสูงที่ท าเปน็ชั้นๆ 
แต่ละชั้นมีการประดับลายกลีบบวั พระเนตรปิดและ เหลือบ
ลงต่ า พระโอษฐ์แบะกว้าง ขอบพระโอษฐ์หนาแสดง อาการยิ้ม
เล็กน้อย ยังคงเค้าลักษณะการยิ้มแบบบายนอยู่ค่อนข้างมาก 

• ลักษณะที่สามารถเป็นข้อสังเกตหลักได้ในการ ก าหนดความ
แตกต่างจากศิลปะบายน ได้แก่พระพักตร์ยาวเป็นรูปไข่
มากกว่าพระพักตร์ในงานประติมากรรมเขมร พระวรกาย ยืด
สูงกว่า ขนดนาค 3 ชั้นสูงขึ้นมากกว่า และกรอบของเศียรนาค
มีลักษณะเป็นใบโพธิ์สูงปลายแหลมมากกว่าสมัยบายนและ
ศิลปะเขมรสมัยอื่น ๆ

พระพุทธรูปนาคปรก ปางสมาธิ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์





1.6 ศิลปะหริภุญชัย 
(พุทธศตวรรษที่ 13-18)

• อาณาจักรหริภุญชัยมีศูนย์กลางอยู่ที่เมืองล าพูน ระหว่างพุทธศตวรรษ
ที่ 13-18 โดยมีพื้นฐานการรับอารยธรรมทวารวดีจากภาคกลางของ
ประเทศไทยขึ้นมาตั้งแตร่าวพุทธศตวรรษที่ 13 

• ได้ค้นพบประติมากรรมจ านวนหนึ่งที่มีวิวัฒนาการใกลเ้คียงกับศิลปะ
ทวารวดใีนภาคกลางมากที่สุด และที่ส าคัญคือ ต านานของหริภุญชัยได้
มีการกล่าวถึงการเดินทางของพระนางจามเทวธีิดาของพระเจ้ากรุง
ละโว้พร้อมด้วยนักปราชญ์ขึ้นมาปกครองแคว้นหริภุญชัย อันเป็น
หลักฐานแสดงใหเ้หน็การเผยแพรข่องอารยธรรมทวารวดีจากภาคกลาง
เข้ามายังหริภุญชัย



• การรับศาสนาพุทธในระยะนี้เองทีท่ าใหส้ังคมและวัฒนธรรมดั้งเดิมของชุมชนนี้ปรับเข้าสู่ยุค
ประวัติศาสตรน์ับเป็นการเข้าสู่ยุคประวัติศาสตร์ของกลุ่มชนในภาคเหนือที่คอ่นข้างลา่ช้าทีสุ่ดเม่ือ
เปรียบเทียบกับกลุ่มชนอื่นๆ ในประเทศไทย 

• นอกเหนือจากหลักฐานทางศิลปกรรมแล้วยังได้พบศิลาจารึกที่ใช้ภาษามอญถึง 7 หลัก บางหลักไดก้ล่าว
พระนามของกษัตริยห์ริภุญชัย 

• แคว้นหริภุญชัยเจริญรุ่งเรืองอย่างมากในช่วงพุทธศตวรรษที่ 17-18 มีการนับถือพุทธศาสนาแบบเถร
วาทที่รับมาจากภาคกลางของประเทศไทย และกลายเป็นศูนย์กลางทางศาสนาทีส่ าคัญจนกระทั่งถึง
ปลายพุทธศตวรรษที่ 18 ในสมัยพญายีบาปกครองหริภุญชัย พญามังรายจากแคว้นโยนก (เชียงราย) ได้
เข้ายึดครองและรวมเข้าเป็นส่วนหนึ่งของอาณาจกัรล้านนาช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 19



ศิลปะหริภุญชัยแบ่งออกเป็น 3 ระยะ คือ หริภุญชัยตอนต้นหรือหริภุญชัย-ทวารวดี 
(พุทธศตวรรษที่ 13-15)

• หลักฐานส าคญัทีแ่สดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์กับศิลปะทวารวดีในภาค
กลาง คือ เศียรพระพุทธรูปสลักจากหินทราย 3 เศียร จัดแสดงอยู่ใน
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหริภุญไชย ซึ่งนับเป็นงานศลิปกรรมที่มี
ลักษณะใกล้เคียงกับทวารวดีมากที่สุด 

• พระพุทธรูปมีลักษณะทีส่ าคัญ คือ พระขนงต่อกัน เป็นรูปปีกกา พระ
เนตรโตเหลอืบลงต่ า พระนาสกิใหญ ่พระโอษฐ์หนาและกว้างเล็กน้อย 
รูปแบบเช่นนี้ใกล้เคยีงกับทวารวดีทีม่ีอิทธพิลของศิลปะคุปตะของอินเดีย

พระเศียรพระพุทธรูปหินทราย พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหริภุญไชย ล าพูน



หริภุญชัยตอนกลาง (พุทธศตวรรษที่ 15-16)

• ในช่วงนี้ศิลปกรรมของหริภุญชัยเกิดจากการผสมผสานกันระหว่างทวาร
วดีที่มีมาก่อนจากภาคกลางกับอิทธิพลที่เข้ามาใหม่ เช่น พุกามและเขมร 
และบางส่วนได้วิวัฒนาการจนเกิดเป็นแบบพื้นเมืองของตัวเองขึ้น 
รวมทั้งนักวิชาการบางท่านได้ตั้งข้อสังเกตว่า มอีิทธิพลของศิลปะทาง
ภาคอีสานอยู่ด้วย กลุ่มที่มีอิทธิพลของศิลปะขอมปนนั้น สังเกตได้จากมี
พระพักตร์ค่อนข้างสี่เหลี่ยม พระเนตรโปน และริมพระโอษฐ์หนา

พระเศียรพระพุทธรูปหินทราย พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติเชียงใหม่



หริภุญชัยตอนปลาย (ยุครุ่งเรือง) 
(พุทธศตวรรษที่ 17- 18)

• หลักฐานเกี่ยวกับศิลปกรรมหรภิญุชัยปรากฏอย่างมากในช่วงพุทธศตวรรษ
ที่ 17-18 และถือเป็นยุคทีเ่จริญรุ่งเรืองสงูสุด โดยมีแรงบันดาลใจที่ส าคัญ
มาจากพื้นฐานเดิมที่เปน็แบบทวารวดีที่มีมาแล้วตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 13 
ส่วนหนึ่งได้มีพัฒนาการทางด้านรูปแบบจนเปน็ของตัวเอง 

• นอกจากนี้ยังมแีรงบันดาลใจทีม่าจากภาย นอกอีกสองสายวิวัฒนาการ คือ 
ศิลปะเขมร แต่ปรากฏอยู่น้อยมากในส่วนประดับสถาปัตยกรรมและ
ผสมผสานอยู่ในงานประตมิากรรมอีกสายหนึ่งคือ ศิลปะพุกามที่ มีบทบาท
ส าคัญอย่างมาก

พระพุทธรูปปางมารวิชัย พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติเชียงใหม่



• การพบจารึกภาษามอญ 7 หลัก ซึ่งก าหนดอายุได้ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 16-17 เป็นสิ่งส าคญัทีย่ืนยันถึง
ความเป็นอยูข่องหริภุญชัยได้ดีที่สุด 

• นอกจากนี้ในต านานยังได้กล่าวถึง ความสัมพันธ์ระหว่างหริภุญชัยกับมอญทางตอนใต้ของพม่าโดยชาว
หริภุญชัยได้หนีโรคห่าไปอยู่ยังเมือง   สุธรรมวดีและหงสาวดี และกลุ่มชนทั้งสองนี้สามารถสื่อสารกัน
ด้วยภาษามอญ ภายหลังชาวหริภุญชัยได้ย้ายกลับมาอยู่ทีเ่ดิม นักวิชาการจึงเชื่อว่าชาวหรภิุญชัยคงได้รับ
อิทธิพลศิลปะพุกามกลับมาจากเมืองมอญด้วย



• งานประติมากรรมที่ส าคัญแสดงใหเ้ห็นถึงการรับอิทธิพลมาจากพุกามคือ 
พระพุทธรูปขัดสมาธิเพชรที่เป็นสายวิวัฒนาการที่ท าสบืต่อจากศิลปะปา
ละของอินเดีย ซึ่งต่างจากอิทธิพลเดิมแบบทวารวดีที่ท าขัดสมาธิอย่าง
หลวมๆ มีข้อสังเกตอีกประการหนึ่ง คือ ชายผ้าที่ตกลงมาที่หน้าตักเป็น
การท าสืบต่อมาจากศิลปะปาละและพุกามอย่างชัดเจนที่สดุคือท าเปน็รูป
ครึ่งวงกลมและมีริ้วซ้อนกันคล้ายพัด

• ในระยะหลังของศิลปะหริภุญชัย พระพุทธรูปมักมีลักษณะที่เป็นพื้นบ้าน
ผสมอยู่ ได้แก่ พระพักตร์ที่แสดงความเคร่งขรึม พระขนงต่อกันและยก
เป็นสันขึ้นมา พระเนตรโปน พระพักตร์ค่อนข้างยาว พระนลาฏกว้าง 
พระหนุเสี้ยม พระโอษฐ์หนาและกว้าง บางครั้งพบเป็นร่อง คล้ายกับ
พระมัสสุ ขมวดพระเกศามีลักษณะเฉพาะ คือ เป็นเกลียวยกสูงขึ้นมา
อย่างมาก มีเกตุมาลาทรงกรวยขนาดใหญ่

พระเศียรพระพุทธรูปดินเผา พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหริภุญไชย ล าพูน



1.7 ศิลปะภาคใต้สกุลช่างไชยา 
(ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 18-19)

• ในศิลปะภาคใต้ได้พบพระพุทธรูปกลุม่หนึง่ ส่วนใหญ่พบมากที่เมืองไช
ยา และมีอายุอยู่ในราวพุทธศตวรรษที่ 18-19 มีพื้นฐานทาง ศิลปะมา
จากศิลปะทวารวดีในภาคใต้และศิลปะเขมรที่ลงมายังภาคใต้ ซึ่งแต่เดิม
นิยมจัดไว้ในศิลปะศรีวิชัย รุ่นที่ 3 ที่ได้รับอิทธิพลศลิปะเขมร แต่
เนื่องจากศิลปะในภาคใต้ช่วงนี้ได้พัฒนารูปแบบจนเกิดเป็น
ลักษณะเฉพาะของตัวเองอย่างแท้จริง จึงควรก าหนดเรียกเป็นศิลปะ
ภาคใต้สกุลช่างไชยา

พระพุทธรูปนาคปรกปางมารวิชัย พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร



• พระพุทธรูปที่แสดงให้เห็นถึงการผสมผสานรูปแบบระหว่างศิลปะทวารวดีและศิลปะเขมรแบบบายน 
ได้แก่ กลุ่มพระพุทธรูปที่ยังคงแสดงวิตรรกมุทราทั้งสองพระหัตถ์ที่ยังคงงอนิ้วพระหัตถ์แบบทวารวดีอยู่ 
มีการท ารัดประคดและผ้าจีบหนา้นางและมีการประดับ ลวดลายแบบศลิปะเขมร 

• ต่อมาจึงพัฒนาเปน็แบบท้องถิ่น ได้แก่ ความนิยมแสดงปางประทานอภัยด้วยพระหัตถ์ซ้าย การท ารด
ประคดและผ้าจีบหน้านางที่มีขนาดใหญแ่ละมีการประดับลวดลาย และทีส่ าคัญ คือ รัดประคดท าคดโค้ง
อย่างมากคล้ายกระจับหงาย อีกส่วนหนึ่งคือการท าพระรัศมีทีเ่ปน็ต่อมกลมขนาดใหญ่และมีใบโพธิ์
ประดับ ถือเป็นลักษณะของสกุลช่างไชยาอย่างแท้จริง ประกอบกับลักษณะพระพักตร์แสดงให้เห็นถึง
รูปแบบพระพุทธรูปในสกุลช่างไชยาด้วย ได้แก่ การท าพระพักตร์รูปไข่ พระขนงโก่ง พระเนตรใหญ่ปิด 
และเหลือบลงต่ า พระนาสิกโด่ง ริมพระโอษฐ์บางและริมพระโอษฐ์บนจีบ



• ตัวอย่างที่ส าคัญที่สดุ คือ พระพุทธรูปนาคปรกพบที่เมืองไชยา ทีม่ีจารึกที่ฐาน พ.ศ. 1726 จึงสอดคล้อง
กับเอกลักษณ์ส าคัญ ได้แก่ การท าพระรัศมีเป็นต่อมกลมขนาดใหญ่และมีใบโพธิต์้นแบบส าคัญจึงน่าจะ
ใช้พระพุทธรูปนาคปรกที่มีจารึกที่ฐานเปน็ตัวก าหนดได้ว่าควรอยู่ในช่วงระยะเวลาเดียวกัน คือ ช่วงต้น
พุทธศตวรรษที่ 18



• พระพุทธรูปที่เป็นสกุลช่างไชยา น่าจะเกิดขึ้นตั้งแตร่าวต้นพุทธศตวรรษ
ที่ 18 เป็นต้นมา และน่าจะมกีารสร้างเรื่อยมาจนถึงสมัยอยุธยา
ตอนต้นราวพุทธศตวรรษที่ 20 เพราะได้พบพระพุทธรูปแบบหนึง่ของ
ไชยาที่เริ่มมีลักษณะของศิลปะอยุธยาเข้ามาผสม เช่น การท ารัดประคด
เป็นเส้นตรงไม่หยักโค้ง ขอบและชายจีวรเป็นเส้นตรงไม่หยักโค้ง รวมทั้ง
ลักษณะพระพักตร์ก็มีอิทธิพลอยุธยาเข้ามาปะปนแล้ว

• หลังจากนี้พระพุทธรูปในสกุลช่างไชยาอาจจะค่อยๆ หมด ไป หรือ
ผสมผสานกับศิลปะอยุธยาทีม่ีบทบาทมากขึ้น ทั้งนี้อาจสืบเนื่องมาจาก
อิทธิพลทางการเมืองด้วยเช่นกัน

พระพุทธรูปยนื ปางประทานอภัยด้วยพระหัตถ์ซ้าย พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติไชยา ที่มา : อรุณศักดิ์ กิ่งมณี



พระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร



พระพุทธรูปในศิลปะตั้งแต่พุทธ
ศตวรรษที่ 19 ลงมาจนถึงปัจจุบัน



2.1 สมัยสุโขทัย 
(ต้นพุทธศตวรรษที่ 19 ถึงปลายพุทธศตวรรษที่ 20) 

• หลักฐานทางโบราณคดีและศลิปกรรมแสดงใหเ้ห็นถึงพัฒนาการของบริเวณที่เปน็ที่ตั้งของอาณาจกัร
สุโขทัย โดยพบว่า มมีนุษย์อยู่อาศัยมาแล้วตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์และได้พบหลักฐานทีส่ัมพันธ์กับ
วัฒนธรรมทวารวดีและวัฒนธรรมเขมรที่ปรากฏอยู่ก่อนการสถาปนาอาณาจักรสุโขทัย 

• อาณาจักรสุโขทัย เริ่มต้นขึ้นในราว พ.ศ. 1800 มีการรับวัฒนธรรมทางพุทธศาสนา ซึ่งน่าจะเปน็พุทธ
ศาสนาแบบเถรวาทที่รับมาจากลังกาเป็นหลัก ส่วนงานศิลปกรรมสุโขทัยอยู่บนพื้นฐานของวัฒนธรรม
เขมรที่มีอยู่ก่อน ต่อมาได้ปรับเปลี่ยนตามแหลง่บนัดาลใจทางศิลปะจากแหล่งต่างๆ ได้แก่ ในยุคต้นๆ 
เป็นแรงบันดาลใจทีม่าจากศิลปะพุกาม ต่อมา จึงเป็นแรงบันดาลใจจากศิลปะลังกา ซึ่งมีบทบาทอยู่อย่าง
มากตลอดยุคสมัยของศิลปะสุโขทัย อาณาจักรสุโขทัยสิ้นสดุลงในปีพ.ศ. 1897 เนื่องจากผนวกเข้ากับ
อาณาจักรอยุธยา



หมวดที่ 1 พระพุทธรูประยะแรกของสุโขทัย (ครึ่งแรกพุทธศตวรรษที่ 19) 

• พระพุทธรูประยะแรกรับอิทธิพลศิลปะปาละและพุกาม 

• ตัวอย่างที่ส าคัญที่สดุ ได้แก่ พระพุทธรูปที่ค้นพบทีว่ัดพระพายหลวง 
จังหวัดสุโขทัย โดยเฉพาะองค์ที่พบในพระอุระของพระพุทธรูป
ประธาน นับเป็นตัวอย่างของงานในระยะแรก คือ พระพักตร์กลม
อมย้ิม พระวรกายอวบอ้วน พระอุระนูน ชายสังฆาฏิสั้นเหนือพระ
ถัน แสดงให้เห็นถึงความสมัพันธท์างด้านรูปแบบกับศิลปะปาละ ซึ่ง
อาจรับผ่านมาทางพุกามของพม่า

พระพุทธรูปปูนปั้น พบที่วัดพระพายหลวง พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติรามค าแหง



• ในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 19 เมืองสุโขทัยเปลี่ยนมารับพุทธศาสนาจากลงักา ซึ่งอาจผ่านมาทางเมือง
มอญตอนใต้ของพม่า และรวมทั้งจากอาณาจกัรหริภุญชัยด้วย พระพุทธรูปที่เปน็ตัวอย่างในการก าหนด
อายุและรูปแบบนี้พบอยู่ภายในพระอุระ (อก) ของพระพุทธรูปปูนปั้นซึ่งเป็นงานทีส่ร้างข้ึนระหว่างพุทธ
ศตวรรษที่ 19-20 ดังนั้นพระพุทธรูปที่อยู่ข้างในดังกล่าวจึงเปน็งานในระยะแรกของศิลปะสุโขทัย เมื่อ
ช ารุดแล้วจึงน ามาบรรจไุว้ภายในของพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นใหม่ในระยะหลงั

• เหตนุี้พระพุทธรูประยะแรกของสุโขทัยคงเกิดขึ้นพร้อมๆ กับศิลปะล้านนาระยะแรก หรือก่อนหน้า
เล็กน้อย ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ทีอ่าณาจักรสุโขทัยเกิดขึ้นก่อนล้านนา จึงอาจกล่าวได้ว่า
อิทธิพลพระพุทธรูประยะแรกของสุโขทัยอาจส่งไปใหล้้านนาระยะแรก



หมวดที่ 2 พระพุทธรูปขัดสมาธิเพชร อิทธิพลศิลปะล้านนา 
(กลางพุทธศตวรรษที่ 19 ถึงต้นพุทธศตวรรษที2่0)

• รูปแบบที่ส าคญั คือ เป็นพระพุทธรูปประทบันั่ง ขัดสมาธิเพชร พระวรกายอวบอ้วน พระอุระนูน พระ
พักตร์กลม พระขนงโก่ง พระโอษฐ์ทรงแย้มสรวลเล็กน้อย พระหนุเป็นปม ขมวดพระเกศาใหญ่ ยอด
พระเกตุมาลาเป็นตอ่มกลมคลา้ยดอกบัวตูม ชายสังฆาฏิสั้นเหนือพระถัน 

• แตเ่ดิมมักก าหนดกลุ่มพระพุทธรูปขัดสมาธิเพชรไว้ในหมวดเบ็ดเตล็ด หรือหมวดวัดตระกวน เพราะมี
การก าหนดอายุอยู่หลายสมยั และมีแนวความคิดในการก าหนดอายุว่ากลุ่มที่ 1 มีอิทธิพลของ
พระพุทธรูปแบบเชียงแสน สิงห์หนึ่ง



• พระพุทธรูปนี้มีข้อสังเกต คือ รูปแบบโดยทั่วไป เป็นแรงบัลดาลใจมาจาก
ศิลปะปาละซ่ึงคงรับผ่านมาจากพุกามและล้านนาระยะแรก หรือแม้แต่
การท าสืบต่อมาจากสุโขทัยระยะแรก แต่กลุ่มพระพุทธรูปขัดสมาธเิพชร
ในระยะนี้มีวิวัฒนาการทางด้านรูปแบบ โดยมีการผสมผสานระหว่าง
การท าขัดสมาธิเพชรที่มาจากพุกามหรือล้านนากับสมัยสุโขทัยเองแล้ว 
คือ มีพระพักตร์รูปไข่เข้ามาผสมแล้ว รวมทั้งพระขนงโก่ง พระเนตรเรียว 
และพระโอษฐ์มีริ้วหยักเป็นคลื่น อันเป็น ลักษณะพระพุทธรูปในหมวด
ใหญ่ในสมัยสุโขทัยแล้วทั้งสิ้น จึงน่าจะมีอายุอยู่ในราวกลางพุทธศตวรรษ
ที่ 19 ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ 20

พระพุทธปางมารวิชัย พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติชัยนาทมุณี 



หมวดที่ 3 พระพุทธรูปหมวดใหญ่ 
(ประมาณกลางพุทธศตวรรษที่ 19-20)

• พระพุทธรูปหมวดใหญ ่มีลักษณะที่เป็นทีรู่้จกักันดีอยู่แล้ว คือ 
ขัดสมาธิราบ ประทบันั่งเหนือฐานหน้ากระดานเกลี้ยง พระพักตร์รูปไข่ 
พระขนงโก่ง พระเนตรเรียวยาว ปลายตวัดขึ้นอย่างงดงาม พระนาสิก
โด่งงุ้ม (คล้ายกับจมกูของชาวตะวันตก) ทรงแย้มพระโอษฐ์เล็กน้อย 
และริมพระโอษฐ์โค้งเป็นคลื่นซึ่งพบเฉพาะพระพุทธรูปสุโขทัยเท่านั้น 
ขมวดพระเกศาเล็ก พระรัศมีเป็นเปลว พระวรกายบอบบาง สูง พระ
อังสาใหญ่ บั้นพระองค์เล็ก ประทับนั่งเอนพระวรกายไป ข้างหลัง
เล็กน้อย

• ต่างจากพระพุทธรูปสมัยล้านนาทีน่ิยมประทบันั่งตรงตั้งฉากกับแนว
ระนาบเสมอ ที่มาของรูปแบบพระพุทธรูปหมวดใหญ่นี้มีแหลง่บนัดาล
ใจที่ส าคัญมาจากศิลปะลังกา 

พระพุทธปางมารวิชัยพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร



• พระพุทธรูปหมวดใหญเ่ปน็พระพุทธรูปที่พบมากที่สุดและแพร่หลายมากที่สุดนา่จะเกิดข้ึนในช่วงที่
พัฒนาการของงานช่างสุโขทัยเจริญ รุ่งเรืองสูงสดุ เพราะพบหลักฐานเปน็จ านวนมากตั้งแต่ราวกลาง
พุทธศตวรรษ ที่ 19 จนมาถึงหมดยุคสุโขทัยในตอนปลายพุทธศตวรรษที่ 20 

• นอกจากนี้พระพุทธรูปสมัยสุโขทัย สามารถแบ่งออกตามสกุลช่างในบริเวณที่พบงานศิลปะได้ซ่ึงจะอยู่
ในช่วงระยะเวลาเดียวกันคือ ช่วงพุทธศตวรรษที่ 20 เป็นส่วนใหญ ่ได้แก่ สกุลช่างพิษณุโลก (หมวดพระ
พุทธ ชินราช) สกุลช่างก าแพงเพชร (หมวดก าแพงเพชร) สกุลช่างน่าน



หมวดที่ 4 สกุลช่างก าแพงเพชร (หมวดก าแพงเพชร) 
(พุทธศตวรรษที่ 20-ต้นพุทธศตวรรษที่ 21) 

• พระพุทธรูปซึ่งส่วนใหญ่พบที่ก าแพงเพชร มีลักษณะต่างไปจาก
พระพุทธรูปหมวดใหญเ่ล็กน้อย คือ พระพักตร์เป็นรูป ไข่ยาว พระนลาฏ
กว้าง พระหนุเสี้ยม ขมวดพระเกศาเล็ก พระรัศมีเป็นเปลวสูงอย่างมาก 
และการท าพระขนงที่มีเส้นระหว่างขอบบนและขอบพระเนตรป้ายเป็น
แผ่นใหญ่ๆ 

• ลักษณะเช่นนี้ได้รับความนิยมมากใน พระพุทธรูปสมัยอยุธยา ดังนั้นสกุล
ช่างก าแพงเพชรนี้ส่วนหนึ่งคงมีความเกี่ยวข้องกับศิลปะอยุธยาที่เข้ามา
ผสมผสาน และลักษณะดังกล่าวนี้ได้เข้าไปปรากฏในพระพุทธรูปหนิทราย
สกุลช่างพะเยาด้วยเช่นกัน25 โดยรูปแบบที่มีอิทธพิลศลิปะอยุธยาเข้า
มาแล้ว น่าจะมีอายุอยู่ในราวปลายพุทธศตวรรษที่ 20 ถึงต้นพุทธ
ศตวรรษที่ 21

พระเศียรพระพุทธรูป หมวดก าแพงเพชร พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร



หมวดที่ 5 สกุลช่างพิษณุโลก (หมวดพระพทุธชินราช) 
(พุทธศตวรรษที่ 20)

• พระพุทธรูปมีลักษณะโดยทั่วไปแบบพระพุทธรูปหมวดใหญ่ แตม่ีส่วนที่
แตกต่าง คือ พระพักตร์และพระวรกายอวบอ้วนมากกว่า และที่ส าคัญ คือ 
มีนิ้วพระหัตถ์ทั้งสี่ยาวเสมอกัน ซึ่งถือเป็นรูปแบบใหม่

• สกุลช่างนี้ คงเกิดขึ้นในช่วงพญาลไิทหรือไม่ก็หลังกว่านั้นเลก็น้อย เป็นช่วงที่
พิษณุโลกเป็นเมืองที่มีความส าคัญในช่วงที่อาณาจกัรสุโขทัยแบ่งออกเป็น 4 
เมือง โดยที่แต่ละเมืองไม่ข้ึนต่อกันในช่วงกลางถึงปลายพุทธศตวรรษที่ 20 

• พระพุทธรูปตัวแทนของหมวดนี้ คือ พระพุทธชินราช วัดพระศรีรัตนมหา
ธาตุ พิษณุโลก และมีพระพุทธรูปขนาดใหญท่ี่คงหล่อขึ้นในระยะเวลานีไ้ด้แก่ 
พระพุทธชินสีห์และพระศรีศาสดา ปัจจุบันประดิษฐานทีว่ัดบวรนิเวศวิหาร 
กรุงเทพฯ เป็นต้น

พระพุทธชินราช วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ พิษณุโลก



หมวดที่ 6 สกุลช่างน่าน 
(กลางพุทธศตวรรษที่ 20-ต้นพุทธศตวรรษที่ 21)

• เมืองน่านได้พบหลกัฐานงานศิลปกรรมสมัยสุโขทัยในช่วงแรกที่ถ่ายทอดรูปแบบไป
จากสุโขทัยอย่างแท้จริง ตามที่ ศ.หม่อมเจ้าสุภัทรดิศ ดิศกุล ทรงกล่าวเอาไว้ว่า 
“เมืองน่านได้ถ่ายทอดงานในยุคคลาสสกิของสุโขทัยไว้ได้ดเียี่ยม” พระพุทธรูปยังคง
แสดงลักษณะหมวดใหญ่ แต่มีบางส่วนที่วิวัฒนาการออกไปเปน็ลกัษณะเฉพาะ จน
ท าให้มีผู้จัดกลุ่มพระพุทธรูปแบบสุโขทัยที่เมืองนา่น ไว้ในสมัยหลังคลาสสกิหรือยุค
เสื่อมของสุโขทัย กลุ่มหนึ่งเป็นพระพุทธรูประยะแรกที่มีลักษณะเช่นเดียวกับ
พระพุทธรูปหมวดใหญ ่ต่อมาจงึมีสว่นที่วิวัฒนาการไปจากต้นแบบเล็กน้อย คือ มี
การแสดงออกของสีพระพักตร์พระวรกายอวบอ้วนขึ้น ชายผ้าบางส่วน
เปลี่ยนแปลงไป เช่น ขอบชายผ้าของพระพุทธรูปลีลาทีต่กลงและเป็นเส้นทแยงซึ่ง
ไม่เคยปรากฏในสโุขทัย ตัวอย่างที่ส าคัญของสกุลช่างเมืองน่าน ได้แก่ กลุ่ม
พระพุทธรูปยืนและลีลาจ านวน 5 องค์ที่หล่อโดยเจ้าสารผาสมุ เจ้าเมืองน่าน ในปี 
พ.ศ.1970 ที่วัดพญาภูและวัดช้างค้ า อ าเภอเมือง น่าน

พระพุทธรูปลีลา วัดพญาภูน่านพระพุทธรูปลีลา วัดพญาภูน่าน







2.2 สมัยล้านนา 
(ต้นพุทธศตวรรษที่ 19-ต้นพุทธศตวรรษที่ 22)

• อาณาจักรล้านนาเริ่มต้นในสมัยของพญามังรายจากแคว้นโยนก (เชียงราย) ได้เข้ามาโจมตแีละยึดครอง
แคว้นหริภุญชัยได้ พระองคจ์ึงได้รวมเอาแคว้นโยนกและแคว้นปิง (หริภุญชัย) เข้าด้วยกัน แล้วสถาปนา 
เมืองขึ้นใหม่ คือ “เชียงใหม่” ในปี พ.ศ. 1839 จึงนับเปน็การเริ่มต้นของอาณาจักรลา้นนาอย่างแท้จริง 

• อาณาจักรล้านนาเจริญรุ่งเรืองอยู่ตั้งแต่ต้นพุทธศตวรรษที่ 19 เป็นต้นมาจนถึงต้นพุทธศตวรรษที่ 22 
จึงตกอยู่ภายใตก้ารปกครองของพม่าเป็นเวลากว่า 200 ปี 

• ภายหลังจึงมาขึ้นต่อกรุงเทพฯ ในสมัยรัตนโกสินทร์ การจัดล าดับยุคสมัยทางประวัติศาสตร์ศลิปะของ
ล้านนามีแนวความคิดในการจดัค่อนข้างต่างจากศิลปะสุโขทัยที่ส่วนใหญ่ใช้รูปแบบและวิวัฒนาการเป็น
หลัก แต่ในล้านนานอกจากจะพิจารณาจากรูปแบบและวิวัฒนาการแล้วยังใช้เอกสารทางประวัติศาสตร์
ที่เกี่ยวข้องกันได้แก่ต านาน พงศาวดาร และจารึกการแบ่งยุคสมัยจึงอิงอยู่กับการจัดล าดับยุคทาง
ประวัติศาสตร์ เพราะเหตุว่าในล้านนานั้นมีหลักฐานทางด้านเอกสารเหล่านี้ยืนยันได้ จึงสามารถแบ่ง
ระยะยุคของล้านนาได้ดังนี้ คือ



ระยะที่ 1 ล้านนาระยะแรก ยุคแห่งการสร้างบ้านแปงเมือง (สมัยพระยามังราย ถึง 
พระเจ้าผายู พ.ศ.1839-1900) 

• พระพุทธรูปมีวิวัฒนาการสืบต่อมาจากศิลปะหริภุญชัยตอนปลาย
ส่วนหนึ่ง และส่วนหนึ่งคงกลับไปรับอิทธิพลของปาละจากพุกาม 
เข้ามาอีกครั้งหนึ่ง เพราะเหตุว่าในสมัยหริภัญชัยนั้นมีวิวัฒนาการ
จนกลายเป็นแบบพื้นบา้นไปแล้ว แต่ในล้านนาระยะแรกนี้งาน
ศิลปกรรมกลับไปใกล้เคยีงกับปาละย่ิงขึ้น พระพุทธรูปมีพระพักตร์
กลม อมยิ้ม ขมวดพระเกศาใหญ่ ชายสังฆาฏิสั้นเหนือพระกรรณ 
และพระพุทธรูป ในระยะแรกนี้ไม่จ าเป็นต้องท าขัดสมาธิเพชรเสมอ
ไป เพราะเหตุว่าการท าขัดสมาธิราบนั้นปรากฏอยู่นานแล้วในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ รวมทั้งในสมัยหริภุญชัยก็พบทั้งขัดสมาธิเพชร
และขัดสมาธิราบปนกันอยู่ 

พระพุทธรูปปางมารวิชัย พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหริภุญไชย ล าพูน



• ตัวอย่างที่ส าคัญของพระพุทธรูปในระยะนี้ได้แก่ พระพุทธรูปปางมารวิชัย จัดแสดงในพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติหริภุญไชย ล าพูน มีรูปแบบใกล้เคียงกับศิลปะปาละ ซึ่งคงได้รับแรงบันดาลใจมาจากศิลปะพุกาม
ของพม่ากลับมาอีกครั้งหนึ่งดังกล่าวแล้วข้างต้น สัมพันธ์กับต านานทีก่ล่าวถึงพญามังรายได้ยกทัพไปตี
พุกามและได้น าช่างต่างๆ กลับมาไว้ในลา้นนา นอกจากนี้รูปแบบยังสัมพันธ์กับพระพุทธรูประยะแรก
ของสุโขทัยอีกด้วย



ระยะที่ 2 ยุคของการรับอิทธิพลศาสนาพุทธลังกาวงศ์จากสุโขทัย (สมัยพระ
เจ้ากือนา-พระเจ้าสาม ฝั่งแกน พ.ศ. 1900-1995) 

• ในระยะนี้ถือเป็นยุคแห่งการเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญของลา้นนา คือ การรับศาสนาลังกาวงศ์จากสุโขทัย 
ในสมัยของพระเจ้ากือนาทีไ่ด้ทรงทลูพญาลิไทแห่งสุโขทัยขอให้พระสุมนเถรขึ้นไปท าสงัฆกรรมพระภิกษุ
ในล้านนา จึงเปน็เหตุให้ศาสนาและศลิปกรรมสุโขทัยเผยแพร่เข้ามาในล้านนาในทุก ๆ ด้าน 

• อย่างไรก็ตามจากหลักฐานศิลปกรรมซึ่งพบไม่มากนักในช่วงระยะเวลานี้การสร้างพระพุทธรูปได้แบ่ง
ออกเป็น 2 ลักษณะ คือ กลุ่มแรกเป็นงานที่ท าสบืเนื่องมาจากระยะแรก ได้แก่พระพุทธรูปที่มีอิทธิพล
ของศิลปะปาละ ส่วนกลุ่มที่สองเปน็อิทธิพลของศิลปะสุโขทัย



กลุ่มแรก พระพุทธรูปแสดงอิทธิพลของศิลปะปาละ 

• สืบเนื่องมาจากระยะแรกส่วนใหญ่แสดงปางมารวิชัย ขัดสมาธิเพชร พระ
วรกายอวบอ้วน พระพักตร์กลม อมยิ้ม พระหนุเป็นปมขมวด พระเกศา
ใหญ่ ยอดอุษณีษะเป็นแก้วคล้ายดอกบัวตูม ชายสังฆาฏิ สั้นเหนือพระ
ถัน 

• ลักษณะส าคัญที่แตกต่างจากศิลปะปาละ พุกามและหริภุญชัย คือ ชาย
ผ้าที่หน้าตักแยกออกเป็นสองชาย ในขณะที่ทั้งสามสมัยที่กล่าวข้างต้นนั้น
จะเป็นรูปครึ่งวงกลมคลา้ยพัด การท าพระพุทธรูปขัดสมาธเิพชรนี้คง
สัมพันธ์กับคติการ สร้างพระพุทธสิหงิค์ซึ่งคงเกิดขึ้นในล้านนาช่วงต้น
พุทธศตวรรษที่ 20 ในสมัยของท้าวมหาพรหม เจ้าเมืองเชียงราย

พระพุทธรูปปางมารวิชัย พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติเชียงใหม่



• ซึ่งตามต านานกล่าวว่า พระองค์เป็นผู้อัญเชิญพระพุทธสิหงิค์และพระแก้วมรกตจากก าแพงเพชรขึ้นมา
ยังล้านนา หลังจากนั้นได้มีการสร้างพระพุทธรูปแบบพระพุทธสิหิงค์ข้ึนตามความเข้าใจของชาวล้านนา
ในช่วงนั้นความนิยมสร้างพระพุทธรูปแบบขัดสมาธิเพชรยังคงมีอยู่ จึงสร้างพระพุทธรูปและใหช้ื่อว่า
พระพุทธสิหิงค์ตามต านาน 

• ซึ่งหมายความว่า การรับพระพุทธสิหิงค์และพระแก้วมรกตนั้นเป็นเพียงต านาน ต่อมามีการสร้าง
พระพุทธรูปขึ้นในล้านนาและอนุโลมว่าเปน็พระพุทธสหิิงคห์ลักฐานทีส่ามารถยืนยันค ากล่าวนี้ได้ดีที่สดุ
คือได้ พบพระพุทธรูปขัดสมาธิเพชรองค์หนึ่งมีจารึกกล่าวถึงชื่อพระพุทธรูปองค์นี้ว่า “พระพุทธสิหิงค”์ 
จารึกในปี พ.ศ. 2013 ดังนั้นจึงอาจกล่าวได้ว่า พระพุทธสิหิงค์ หรือ “พระสิงห”์ คงได้รับความนิยมสร้าง
ในช่วงเวลานี้เอง



กลุ่มที่ 2 อิทธิพลศิลปะสุโขทัย

• พระพุทธรูปที่แสดงให้เหน็ถึงอิทธิพลของสโุขทัยนั้นพบหลักฐานนอ้ย
มาก ลักษณะที่ส าคัญ คือ การแสดงรูปแบบที่ใกล้เคียงกับพระพุทธรูป
หมวดใหญ่ได้ดีที่สดุ พระพุทธรูปปางมารวิชัยขัดสมาธิราบ พระ
วรกาย เพรียวบาง พระอังสาใหญ่ บั้นพระองค์เล็ก หน้าตักกว้าง 
พระขนงโก่ง พระโอษฐ์ยิ้ม ริมพระโอษฐ์เป็นคลื่นเหมือนสโุขทัย รัศมี
เป็นเปลว ขมวด พระเกศาเล็ก สังฆาฏิเป็นแผ่นเลก็ๆ ยาวลงมาจรด
พระนาภี 

พระพุทธรูปปางมารวิชัย วัดพระเจ้าเหลื้อม อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่ ที่มา : กรมศิลปากร. ศิลปะเมืองเชียงแสน



ระยะที่ 3 ยุคทองของล้านนา 
(รัชกาลพระเจา้ติโลกราช-พระเมืองแก้ว พ.ศ.1998-2060) 

• อาณาจักรล้านนาเจริญสงูสุดทกุๆ ด้านในสมัยของพระเจ้าติโลกราช ทรง
ขยายอาณาเขตลงไปจนครอบครองเมืองศรีสัชนาลัย อย่างไรก็ตามงาน
ศิลปกรรมกลับมีความหลากหลายทางด้านรูปแบบ สามารถจัดเปน็กลุ่มตาม
อิทธิพลที่ปรากฏได้คือ 

• กลุ่มที่ 1 พระพุทธรูปขัดสมาธิเพชร กลุ่มพระพุทธรูปขัดสมาธเิพชรท าสืบ
ต่อมาจากล้านนา ระยะแรกและระยะที่ 2 ลักษณะโดยทั่วไปจึงไม่แตกต่าง
กันมากนัก จะมีข้อสังเกตบางประการเท่านั้นที่พอจะใช้แบ่งได้เช่น ขมวด
พระเกศาใหญ่ พระเนตรกลมโต กว่า มีการตกแต่งด้วยลวดลายบัวคว่ า-บัว 
หงายที่ฐานอย่างมาก และเป็นฐานชิ้นเดียวกัน และกลุ่มหนึ่งมีจารึกที่ฐาน
บอกถึงนามของผู้สร้างและผู้ศรัทธาในการอุทิศถวาย 

พระพุทธรูปปางมารวิชัย วัดพระเจ้าเม็งราย จังหวัดเชียงใหม่ ที่มา : กรมศิลปากร. ศิลปะเมืองเชียงแสน



• กลุ่มที่ 2 อิทธิพลศิลปะสุโขทัย ท าสืบต่อมาจากสายวิวัฒนาการของศิลปะสุโขทัยที่เริ่มขึ้นในระยะที่ 2 

• พระพุทธรูปขัดสมาธิราบ พระพักตร์รูปไข่ขมวด พระเกศาเล็ก พระรัศมีเป็นเปลว ชายสังฆาฏิยาวลงมา
จรดพระนาภี ลักษณะที่ต่างจากพระพุทธรูปสุโขทัยและเป็นรูปแบบเฉพาะของกลุ่มนี้ คือ การท าพระ
เนตรที่เปิดกว้างมองตรงไม่ตวัดปลายแบบสโุขทัย พระโอษฐ์ยิ้มและเกือบเป็นเส้นตรงต่างจากสุโขทัยที่ท า
เป็นหยักโค้ง ลายคลื่น 

• วิวัฒนาการที่ส าคัญของพระพุทธรูปล้านนาตัง้แต่ต้นพุทธศตวรรษที่ 21 เป็นต้นไป คือ ฐานบวัค่ า-บวั
หงายที่มีลายกลีบและเกษรบัว ฐานนิยมยกสูงขึ้นอย่างมาก และอยู่ในผังแปดเหลี่ยม หรือบางกลุ่มเจาะ
เป็นช่องนิยมเรียกว่า “ช่องกระจก” พระพุทธรูปในกลุ่มนี้ส่วนใหญ่มีจารึกที่ฐาน พบมากที่สดุในช่วง
กลางพุทธศตวรรษที่ 21 และได้เกิดความนิยมแบบใหม่ขึ้นมา คือ ส่วนฐานมีขารองรับ 3 ขา ส่วนของขา
นี้มาจากสายท่อ (ชนวน) ส าหรับหล่อพระพุทธรูป เมื่อเสร็จแล้วปกติจะตัดทิ้ง แต่ความนิยมในสมัยนี้
กลับเหลือทิ้งไว้จึงเปน็ลกัษณะเฉพาะพบว่าได้รับความนิยมอย่างมากในสมัยของพระเมืองแก้วเป็นต้นมา



พระพุทธรปปางมารวิชัย วัดพันเตา จังหวัดเชียงใหม่ 



• กลุ่มที่ 3 อิทธิพลศิลปะจากภาคกลางของประเทศไทย (แบบอู่ทอง-อยุธยา) ในศิลปะลา้นนายังไม่
เคยมีการกล่าวถึงอิทธิพลศิลปะอยุธยามากนัก 

• จากหลักฐานพระพุทธรูปได้พบว่ามีกลุ่มหนึ่งทีแ่สดงให้เหน็ถึงอิทธิพลของศิลปะแบบอู่ทองหรืออยุธยา
ตอนต้น ได้แก่ กลุ่มพระพุทธรูปที่เรียกว่า “พระเจ้าแข้งคม” ต้นแบบคือ พระเจ้าแข้งคม วัดศรีเกิด 
อ าเภอเมือง เชียงใหม่ 

• จากประวัติการก่อสร้างกล่าวว่าพระเจ้าติโลกราชโปรดให้หล่อพระพุทธ รูปองคน์ี้ใหเ้หมือนกับพระลวะ
ปุระ คือ พระละโว้หรือลพบุรี ในปี พ.ศ. 2020 หรือ 2027



• ลักษณะของพระพุทธรูปแข้งคมมีความแตกต่างจากแบบแผนของศิลปะ
ล้านนาที่มีมาแต่เดิมอย่างเห็นได้ชัด คือ พระชงฆ์เป็นสัน (แข้งคม) พระ
พักตร์สี่เหลี่ยม พระเนตรเปิดและมองตรง พระโอษฐ์หนา ขอบพระ
โอษฐ์ซ้อนกันสองเส้น มีไรพระศก ขมวดพระเกศาเป็นเม็ดเล็ก พระ
รัศมีเป็นเปลวสูง สังฆาฏิเป็นแผ่นขนาดใหญ่ยาวลงมาจรดพระนาภี
ปลายเป็นริ้วพับซ้อนกัน พระหัตถ์ขวาวางอยู่กึ่งกลางพระชงฆ์นิ้วพระ
หัตถ์ยาวไม่เสมอกัน 

• มีข้อสังเกตคือ พระอังคุฐ (นิ้วหัวแม่มือ) จะแยกห่างจากนิ้วพระหัตถ์ทั้ง
สี่เล็กน้อย อันเป็นลักษณะเฉพาะของ พระพุทธรูปในกลุ่มนี้จาก
ลักษณะดังกล่าวนี้เองสามารถเปรียบเทียบได้กับพระพุทธรูปแบบอูท่อง
รุ่นที่ 2 ซึ่ง จัดเป็นศิลปะสมัยอยุธยาตอนต้น พระพุทธรูปในกลุ่มนี้ใน
ศิลปะล้านนาพบจ านวนไม่มากนักคือประมาณไม่เกิน 10 องค์ 

พระเจ้าแข้งคม (พระป่าตาลวัน) วัดศรีเกด เชียงใหม่



ระยะที่ 4 ยุคเสื่อมของล้านนา ตั้งแต่สมัยพระเมืองเกศเกล้าถึงล้านนาตกอยู่ภายใต้
การปกครองของพม่า (พ.ศ. 2067-2101 และตั้งแต่ พ.ศ. 2101 ลงมา)

• เนื่องจากอาณาจกัรล้านนาช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 21 หลังสมัยพระเมืองแก้วแล้วเกิดปัญหาหลาย ๆ 
ด้าน โดยเฉพาะด้านการเมืองที่มีการรุกรานจากภายนอกและการเมืองภายในเอง ท าให้อาณาจกัรเข้าสู่
ยุคเสื่อมอย่างรวดเร็ว การสร้างสรรค์งานศิลปกรรมคงหยุดลงตามล าดับ เมืองศูนย์กลาง ได้แก่ 
เชียงใหม่ ล าพูน ล าปาง พบว่า มกีารสร้างพระพุทธรูปน้อยมาก แต่กลับไปปรากฏอยู่ตามหัวเมืองต่าง ๆ 
เช่น เชียงราย ฝาง เชียงของ แพร่-น่าน เป็นต้น

• พระพุทธรูปขัดสมาธิเพชร แบบพระพุทธสิหิงคย์ังมีการท าสบืต่อลงมาจนถึงสมัยนี้แต่ฝีมือช่างนั้นด้อย
กว่าเดิมอยู่มาก บางครั้งขาดความเข้าใจในรูปแบบ เป็นเพียงการสร้างเพื่อเลียนแบบ 

• รูปแบบที่พบมากที่สุด คือ กลุ่มอิทธิพลสโุขทัย ที่ผ่านวิวัฒนาการจน เกิดเป็นรูปแบบเฉพาะของล้านนา
ช่วงพุทธศตวรรษที่ 21 ได้ท าสืบเนือ่งมาจนถึงสมัยหลัง พระพุทธรูปมีลักษณะเฉพาะ คือ นิยมท าฐาน
สูงส่วนฐานท าเปน็ลายบัวคว่ า-บวัหงาย พระวรกายค่อนข้างบอบบางและเตี้ย พระอังสาใหญ่ บั้น
พระองค์เล็ก พระเพลาค่อนข้างแคบ นิยมท านิ้วพระหัตถ์เรียวยาว



พระพทธรูปปางมารวิชัย วัดชัยพระเกียรติ จังหวัดเชียงใหม่ 



• เมื่อพม่าเข้าปกครองอาณาจกัรล้านนา การสร้างงานประติมากรรมคงเสื่อมลงอย่างถึงที่สุด งานที่สร้าง
ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 22-22 นั้นพบน้อยมาก ศิลปะล้านนาคงจะหมดไปราวพุทธปลายพุทธศตวรรษ
ที่ 22 ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ 23 

• จนกระทั่งดินแดนล้านนามาขึ้นอยู่ภายใตก้ารปกครองของไทย ตั้งแตพุ่ทธศตวรรษที่ 24 เป็นต้นมา งาน
ศิลปกรรมเป็นคนละฝีมือช่างกับในยุคทองของอาณาจกัรล้านนา กลายเป็นเรื่องของศิลปะพื้นบ้าน เช่น 
การท าพระพุทธรูปด้วยไม้แก้ว หินสีแทนส าริด และเป็นงานประติมากรรมขนาดเลก็ 

• ศิลปะในยุคนี้น่าจะเรียกว่า “ศิลปกรรมสมัยหลงัล้านนา” หรือ “ศิลปะพื้นบ้านล้านนา” 



พระพุทธรปูสงิหห์น่ึง



2.3 สมัยอยุธยา 
(ต้นพุทธศตวรรษที่ 20-ต้นพุทธศตวรรษที่ 24) 

• อาณาจักรอยุธยา สถาปนาขึ้นโดยพระรามาธิบดีที่ 1 (พระเจ้าอู่ทอง) ในปี พ.ศ.1893 และสิ้นสุดลงใน
สมัยของสมเด็จพระที่นั่งสุริยาสน์อมรินทร์ (พระเจ้าเอกทัศน์) ในป ีพ.ศ. 2310 เมื่อพม่าสามารถตีกรุง
ศรอียุธยาได้ รวมแล้วอาณาจักรอยุธยามีอายุยืนยาวอยู่ 417 ปี 

• ด้วยเหตุนี้จึงมีความหลายหลายทางด้านศิลปกรรม ตามแต่บทบาทของกษัตริย์และอิทธิพลงาน
ศิลปกรรมจากแหลง่อื่นๆ ในการศึกษารูปแบบศิลปกรรมและอายุ สมัยของพระพุทธรูปสมัยอยุธยา
ก าหนด ตามเกณฑ์การแบ่งยุคสมัยทั่วไปที่ใช้สถาปัตยกรรมเป็นหลักในการ แบ่งดังนี้ คือ



• สมัยอยุธยาตอนต้น (ปลายพุทธศตวรรษ 19 ถึงปลายพุทธศตวรรษที่ 20) ระหว่างรัชกาลสมเด็จ
พระรามาธิบดีที่ 1 (พระเจ้าอู่ทอง) ถึงสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1893-2031)

• พระพุทธรูปในสมัยอยุธยาตอนต้นสามารถก าหนดได้ว่ามีที่มาจาก 2 สายวัฒนธรรม ได้แก่ 

• สายแรก เป็นการสืบทอดวัฒนธรรมเขมรหรือศลิปะสมัยลพบุรี

• สายที่ 2 มีอิทธิพลมาจากศิลปะสุโขทัย 



• ในระยะแรกของพระพุทธรูปสมัยอยุธยา แรง
บันดาลใจจากวัฒนธรรมเขมรมีอยู่อย่างมาก ตั้งแต่
ปลายพุทธศตวรรษที่ 19 และสืบทอดมาจนถึงราว
กลางพุทธศตวรรษที่ 20 สอดคล้องกับการแบ่งกลุ่ม
พระพุทธรูปที่ เรียกว่า “แบบอู่ทองรุ่นที่ 2” 

• ส่วนอิทธิพลศิลปะสุโขทัยน่าจะเข้ามาในช่วงหลัง 
โดยเริ่มตั้งแต่ราวต้น หรือกลางพุทธศตวรรษที่ 20 
และมีบทบาทอยู่จนถึงปลายพุทธศตวรรษที่ 20 
ได้แก่กลุ่มพระพุทธรูปที่เรียกว่า “แบบอู่ทองรุ่นที่ 
3” 

• ดังนั้นในการก าหนดรูปแบบและอายุสมัยของ
พระพุทธรูปสมัยอยุธยาตอนต้น จึงควรแบ่งเป็น 2 
กลุ่ม และ 2 ช่วงระยะเวลา อย่างไรก็ตามทั้งสอง
กลุ่มรูปแบบนี้ส่วนหนึ่งมีลักษณะผสมผสาน กันจน
กลายเป็นลักษณะร่วมกันอยู่ 

ภาพซ้าย : พระพุทธรูปปางมารวิชัย แบบอู่ทองรุ่นที่ 2 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร

ภาพขวา : พระพุทธรูปปางมารวิชัย แบบอู่ทองรุ่นท่ี 3 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร









อูทองรุนที ่๑ อูทองรุนที ่๒



• สมัยอยุธยาตอนกลาง (ต้นพุทธศตวรรษที่ 21-กลางพุทธศตวรรษที่ 22) ระหว่างรัชกาลสมเด็จ
พระบรมราชาธิราชที่ 3 ถึงพระเจ้าอาทิตยวงศ์ (พ.ศ.2031 – 2172) 

• ศิลปะในสมัยอยุธยาตอนกลางพัฒนามาจากสมัยอยุธยาตอนต้นซึ่งในตอนปลายยุคต้นนั้นมีบทบาทของ
ศิลปะสุโขทัยเริ่มมีมากขึ้น และงานช่างอยุธยาได้มีพัฒนาการจนเป็นแบบแผนของตัวเองอย่างแท้จริง 
โดยมี แหล่งบันดาลใจอีกแหล่งหนึ่งที่เพิ่มข้ึนมาคือ ศิลปะล้านนา 

• จากตัวอย่างของงานสถาปัตยกรรมที่ได้พัฒนาเป็นของตัวเอง เช่น เจดีย์ทรงระฆังที่มีมาลยัเถารองรับ
องค์ระฆัง หรือการเกิดเจดีย์รูปแบบใหม่ที่เปน็รูปแบบของเจดีย์อยุธยาอย่างแท้จริง คือ เจดียเ์พิ่มมุม ที่
เกิดจากการผสมผสานรูปแบบทัง้จากวัฒนธรรมเขมร เจดีย์ทรงระฆังสมัยสุโขทัยและล้านนา รวมทั้ง
การประดับฐานสงิหท์ี่เป็นรูปแบบใหม่ทีเ่กิดขึ้นในเจดีย์ เป็นต้น



• ส่วนพระพุทธรูปนั้นจากการค้นพบตัวอย่างส าคัญในองคพ์ระมงคลบพิตรที่สร้างขึ้นในสมัยอยุธยา
ตอนกลาง มทีั้งพระพุทธรูปประทบันั่งและยืนโดยทั่วไป กับกลุ่มที่มีลักษณะพิเศษ คือ พระพุทธรูป
ประทับนั่งบนฐานสิงห์และพระพุทธรูปทรงเครื่องน้อย พระพุทธรูปเหล่านี้จึงถือเปน็ตัวอย่างส าคัญของ
พระพุทธรูปในสมัยอยุธยาตอนกลาง

• พระพุทธรูปในสมัยอยุธยาตอนกลางนี้สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 กลุ่ม

• กลุ่มที่ 1 พระพุทธรูปที่มีอิทธิพลศิลปะสุโขทัย (ต้นพุทธศตวรรษที่ 21- กลางพุทธศตวรรษที่ 22) 
พระพุทธรูปที่จัดเป็นลักษณะเฉพาะของศิลปะอยุธยาอย่างแท้จริงนั้น มีพื้นฐานมาจากสายวัฒนธรรม
ลพบุรี และสุโขทัย ซึ่งค่อยๆ หมดไป หลังจากนั้นจงึได้พบการเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญจดัเปน็
ลักษณะเฉพาะของพระพุทธรูปสมัยอยุธยาอย่างแท้จริงน่าจะพัฒนามาจากสายอิทธิพลศิลปะสุโขทัย



• ลักษณะรูปแบบที่ส าคัญ ได้แก่ พระพักตร์ค่อนข้างกลมถึงรูปไข่ แต่ไม่ยาว
เหมือนพระพุทธรูปสโุขทัย พระขนงโก่ง มีส่วนที่พัฒนาเปน็
ลักษณะเฉพาะของตนเอง คือ พระขนงทีโ่ก่งนั้นมีส่วนระหว่างเส้นพระ
ขนงและเปลือกพระเนตรป้ายเป็นแผ่น พระเนตรเรียว ปลายประเนตร
ตวัดขึ้นเล็กน้อยพองาม พระนาสิกค่อนข้างยาว ปลายพระนาสิกโด่ง พระ
โอษฐ์ทรงแย้มพระโอษฐ์ พระโอษฐ์แบะกว้าง เกือบเป็นเส้นตรง ริมพระ
โอษฐ์บาง 

• ลักษณะพระพักตร์ที่แตกต่างจากศิลปะสุโขทัย และล้านนา คือ มีพระขนง
ที่ป้ายเป็นแผ่นและพระโอษฐใ์นสมัยอยุธยาจะกว้าง ริมพระโอษฐ์บนจีบ
เป็นสันขึ้นมาเลก็น้อย ส่วนพระเศียรมีขมวดพระเกศาเล็กอย่างมาก เป็น
แบบหนามขนุน มีไรพระศกเป็นเส้นเล็กๆ พระรัศมีเป็นเปลว สังฆาฏิเป็น
แผ่นทั้งที่เป็นขนาดใหญ่ปลายตัดตรงแบบสายวัฒนธรรม เขมร แต่ส่วน
ใหญ่พบน้อย ที่พบมาก คือ เป็นเส้นเลก็ยาวลงมาจรดพระนาภีปลายแยก
เป็น 2 ชายคล้ายเขี้ยวตะขาบแบบศิลปะสุโขทัย

พระพทธรปปางมารวิชัย พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา 



• พระพุทธรูปสมัยอยุธยานี้พบว่า นิยมสร้างทั้งพระพุทธรูปนัง่และ พระพุทธรูปยืน ซึ่งมีรายละเอียดที่
แตกต่างกันด้วย เช่น 

• พระพุทธรูปนั่งมฐีานสิงหร์องรับ และที่ถือเปน็รูปแบบพิเศษโดยมักจะไม่พบในศิลปะอื่นๆ คือ การท า
ประติมากรรมประดับหรือประติมากรรมเล่าเรื่องที่ฐาน 

• ส่วนพระพุทธรูปยืน ถือเป็นรูปแบบหนึ่งที่นยิมอย่างมากในศิลปะอยุธยา นิยมท าปางประทานอภัย ทั้ง
ประทานอภัยด้วยพระหัตถ์ขวา (ห้ามญาต)ิ และประทานอภัยทั้ง 2 พระหัตถ์ (ห้ามสมทุร) ส าหรับ
พระพุทธรูปประทานอภัยทั้ง 2 พระหัตถ์นี้ถือเป็นรูปแบบที่พบมากในศิลปะอยุธยาจนอาจกล่าวว่าเป็น
ลักษณะเฉพาะได้ 



• กลุ่มที่ 2 พระพุทธรูปทรงเครื่องน้อย สายอิทธิพลสุโขทัยและ 
ล้านนา (ต้นพุทธศตวรรษที่ 21- กลางพุทธศตวรรษที่ 22) 

• ลักษณะรูปแบบพระพุทธรูปทรงเครื่องน้อย ได้แก่ พระพุทธรูปที่ 
ประกอบด้วยเครื่องทรงที่ไม่มากนัก โดยทั่วไป ได้แก่ มงกุฎ กุณฑล 
หรืออาจมกีรองศอ สังวาลและทับทรวงพระพุทธรูปทรงเครื่องน้อยใน
ศิลปะอยุธยา ส่วนใหญ่เปน็พระพุทธรูปยืน แสดงปางประทานอภัย
ด้วยพระหัตถ์ขวา (ปางหา้มญาติ) และแสดงปางประทานอภัยทั้งสอง
พระหัตถ์ (ปางห้ามสมุทร) 

พระพุทธรูปทรงเครื่อง ปางประทานอภัย พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร 



• พระพุทธรูปทรงเครื่องสมัยอยุธยามีความสัมพันธ์กับเทวรูปสมัย 
สุโขทัยและพระพุทธรูปทรงเครื่องในศลิปะล้านนา ซึ่งรับอิทธิพล
รูปแบบมาจากศิลปะลงักา 

• หลักฐานส าคัญที่แสดงใหเ้หน็ว่าพระพุทธรูปทรงเคร่ืองสมัยอยุธยาอยู่
ในสมัยอยุธยาตอนกลาง ได้แก่ การค้นพบพระพุทธรูปทรงเครื่องนี้
เป็นจ านวนมากในองค์พระมงคลบพิตร และได้พบร่วมกับ
พระพุทธรูปรูปแบบอื่นๆ โดยเฉพาะกลุ่มพระพุทธรูปขัดสมาธิเพชร ที่
มีลักษณะแบบพระพุทธรูปล้านนาในรุ่นพุทธศตวรรษที่ 21 และได้พบ 
พระพุทธรูปทรงเครื่องนอ้ยองค์หนึ่ง จัดแสดงในพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ พระนครที่มีจารึกที่ฐานระบุปี ที่สร้างคอื พ.ศ. 2148

พระพุทธรูปทรงเครื่อง ปางห้ามสมุทร จารึก พ.ศ. 2148 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร



• กลุ่มที่ 3 พระพุทธรูปขัดสมาธิเพชรในศิลปะอยุธยา สายอิทธิพล 
ศิลปะล้านนา (ต้นพุทธศตวรรษที่ 21- กลางพุทธศตวรรษที่ 22)

• กลุ่มนี้มีความสัมพันธท์างด้านรูปแบบและคติการสร้างพระพุทธสิหงิค์
พระพุทธรูปขัดสมาธิเพชร ปางมารวิชัย พระพักตร์กลมป้อม พระรัศมี เป็น
ต่อมกลมคล้ายดอกบัวตูม พระวรกายอวบอ้วน ชายสังฆาฏิเป็นเส้น เล็กๆ 
สั้นอยู่เหนือพระถัน 

• ลักษณะดังกล่าวนี้เป็นรูปแบบของพระพุทธรูป ขัดสมาธิเพชร ในศิลปะ
ล้านนาที่เรียกพระพุทธรูปแบบนีว้่า “แบบเชียงแสนสิงห์หนึ่ง” แต่มีลักษณะ
บางประการที่บง่บอกถึงความเป็นศิลปะอยุธยา ได้แก่ ลักษณะของพระ
พักตร์มีเส้นขอบพระเนตรกับพระขนงป้ายเป็นแผ่นโค้ง พระโอษฐ์กว้างหยัก
เป็นคลื่น บางองค์มีเส้นขอบไรพระศก การเล่นชายสังฆาฏิและชายผ้าทีพ่ระ
เพลา โดยตกแต่งให้มีร้ิวผ้าซ้อนเป็นชั้นๆ และส่วนฐานของพระพุทธรูปใน
กลุ่มนี้นิยมฐานยกสูง เป็นฐานบวัคว่ า-บวัหงายในผังหกเหลีย่ม ไม่ท าลาย
กลีบบัว หรืออีกลุ่มหนึ่งท าเป็นฐานสิงห์หลักฐานการก าหนดอายุที่ส าคัญ คือ 
ได้พบพระพุทธรูปกลุ่มนี้ในพระอุระและพระพาหาพระมงคลบพิตรรวมกับ
พระพุทธรูปในกลุ่มอื่นๆ ซึ่งส่วนใหญ่ก าหนดอายุได้ในสมัยอยุธยาตอนกลาง

พระพุทธรูปปางมารวิชัย พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ จันทรเกษม 



• สมัยอยุธยาตอนปลาย (ปลายพุทธศตวรรษที่ 22-ปลายพุทธศตวรรษที่ 23) ระหว่างรัชกาลพระ
เจ้าปราสาททองถึงสิ้นสุดอาณาจักรอยุธยาในรัชกาลสมเด็จพระที่นั่งสุริยาสน์อมรินทร์(2172-
2310) 

• ในสมัยอยุธยาตอนปลายมีหลักฐานการสร้างพระพุทธรูปเหลืออยู่ไม่มากนัก ทั้งนี้เนื่องจากมีการสร้าง
งานใหม่น้อยมากเพราะมีงานสร้างในยุคก่อนหน้าปรากฏอยู่แล้วเป็นจ านวนมาก 

• ในสมัยนี้ส่วนใหญ่จงึเปน็งานบรูณะปฏิสังขรณ์เป็นส าคัญ ประเด็นส าคัญเร่ืองวัสดุและลกัษณะของงาน
ศิลปกรรม ในสมัยอยุธยาตอนปลายที่สว่นใหญ่ใช้วัสดุที่ไม่มั่นคงถาวร ได้แก่ งานก่ออิฐถือปูน ปูนปั้น
และลงรักปิดทอง เมื่ออาณาจักรอยุธยาล่มสลายลง งานศิลปกรรมเหล่านีจ้ึงหมดไปอย่างรวดเร็ว จึงมี
ตัวอย่างให้ศึกษาอยู่น้อยมาก 



• ลักษณะทางศิลปกรรมที่แสดงให้เห็นลักษณะเฉพาะของพระพุทธรูป
ในสมัยอยุธยาตอนปลาย ได้แก่ พระพุทธรูปทรงเครื่องต้นอย่างพระ
มหาจักรพรรดิที่มีการทรงเครื่องอย่างมากเกือบจะทกุส่วนของพระ
วรกาย เช่น มงกุฎทรงสูง (มหามงกุฎ) กรองศอ สังวาล พาหุรัด ทอง
พระกร ทองพระบาท 

• ส่วนที่แสดงให้เหน็ถึงความแตกต่างจากพระพุทธรูปทรงเครื่องน้อยใน
สมัยอยุธยาตอนกลาง คือ มงกุฎ ในสมัยอยุธยาตอนกลางจะเปน็
มงกุฎขนาดเล็ก ที่มียอดเป็นปล้องๆ ในขณะทีพ่ระพุทธรูปทรงเครื่อง
ใหญ่จะเปน็มหามงกุฎ หรือเป็นชฎา คือ มียอดเป็นชั้นๆ ที่มีการ
ประดับกระจัง ลวดลาย มีส่วนยอดคล้ายฉัตร 

• ในส่วนที่แตกต่างนอกจากนี้ คือ รายละเอียดของงานประดับ เช่น 
การท าสังวาลไขว้กัน 2 เส้น และมีขนาดใหญ่กว่าพระพุทธรูป
ทรงเครื่องน้อยมาก รายละเอียดที่มีการประดับตกแต่งรายละเอียด
ของลวดลาย มากกว่า รวมทั้งลักษณะของกุณฑลที่มีปลายงอน 
ในขณะที่สมัยอยุธยาตอนกลางจะห้อยลงมาตรงๆ

พระพุทธรูปทรงเครื่องต้นอยา่งพระมหาจักรพรรดิ์ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา 



• ลักษณะพระพุทธรูป มพีระพักตร์และรายละเอียดอื่นๆ ที่ต่างจาก
พระพุทธรูปสมัยอยุธยาในยุคก่อนๆ อย่างชัดเจน คือ พระพักตร์ยาว
และใหญ่ พระขนงโก่งและตั้งขึ้นอย่างมากมากกว่าสมัยใดๆ พระเนตร
เหลือบลงต่ า พระเนตรเรียวปลายตวัดข้ึน พระนาสิกใหญ่และโด่ง 
พระโอษฐ์ใหญ่กว้าง ทรงแย้มพระโอษฐ์แสดงถึงความสงบและความมี
อ านาจ ริมฝีปากบนหยักเป็นคลื่น คือ กลางริมพระโอษฐ์โค้งเว้าลงมา 
และเส้นพระโอษฐเ์ปน็เส้นคู่ขนานกัน ดูแล้วเหมือนกระจับ ที่มักมีค า
กล่าวเปรียบเทียบว่า ปากที่งามเหมือนกระจับ 

• ตัวอย่างของพระพุทธรูป คือ งานสร้างในสมัยสมเด็จพระเจ้าปราสาท
ทอง ที่วัดไชยวัฒนาราม และพระประธาน วัดหน้าพระเมรุ
พระนครศรีอยุธยา จากหลักฐานการสถาปนาวัดไชยวัฒนารามในปี
พ.ศ.2173 และการศึกษางานศิลปกรรมต่างๆ รวมทั้งลวดลายประดับ
พระพุทธรูปและส่วนฐาน เช่น ฐานสิงห์ จัดเป็นงานทีเ่กิดขึ้นตาม
ประวัติการสร้างในสมัยสมเด็จพระเจา้ปราสาททอง

พระพุทธรูปทรงเครื่องต้นอยา่งพระมหาจักรพรรดิ์ วัดหน้าพระเมรุ พระนครศรีอยุธยา 



2.4 ศิลปะล้านช้างและศิลปะลาว 
(ปลายพุทธศตวรรษที่ 19-ต้นพุทธศตวรรษที่ 24) 

• อาณาจักรล้านช้างเริ่มต้นขึ้นเมื่อพระเจา้ฟ้างุ่มสถาปนานครเชียงดง-เชียงทอง เป็นศูนย์กลางของ
อาณาจักร ซึ่งจากการวิเคราะห์พัฒนาการตั้งแต่การเริ่มต้นของอาณาจกัรจะพบว่า อาณาจักรเชียงดง-
เชียงทอง ก่อนที่จะมาเป็นอาณาจกัรล้านช้างนั้นมีพัฒนาการคล้าย ๆ กับอาณาจักรใกล้เคยีงในดินแดน
ไทยในช่วงระยะเวลาเดียวกัน ได้แก่อาณาจักรสุโขทัย อาณาจักรล้านนาและอาณาจกัรอยุธยา เป็นต้น 
อาณาจักรเหล่านี้ล้วนมีพื้นฐานการอยู่อาศยัของผู้คนมาก่อนแล้วตั้งแต่ในสมัยก่อนประวัติศาสตร์หรือ
สังคมแบบดั้งเดิม และกลุ่มชนเหล่านั้นมีพัฒนาการครั้งส าคัญ คือ การรับวัฒนธรรมทางศาสนา 
หมายถึงศาสนาพุทธและศาสนาฮินดู ที่มีบทบาทอยู่ในภูมิภาคนี้ซึ่งเม่ือศาสนาดังกล่าวเข้าสู่กลุ่มชน
เหล่านี้ท าใหว้ัฒนธรรมความเปน็อยู่เปลี่ยนไป จากหลักฐานทางด้านศิลปกรรมสามารถบ่งบอกถึง
พัฒนาการในระยะแรกเริ่มก่อนที่จะมีการสถาปนาอาณาจักรเชียงดง-เชียงทอง



• พัฒนาการของชนกลุ่มนี้ได้ผ่านพัฒนาการของศาสนายุคแรกเริ่มที่รับมาจากอินเดีย ในวัฒนธรรมทวาร
วดแีละวัฒนธรรมเขมร จนถึงราวกลางพุทธศตวรรษที่ 18 จนกระทั่งวัฒนธรรมเขมรค่อยๆ เสื่อมและ
สิ้นสุดลง 

• กลุ่มชนในแถบนี้จึงเริ่มมีอิสระและสถาปนาอาณาจักรของตัวเองขึ้นในระยะเวลาที่ใกล้เคียงกัน โดยเริ่ม
จากอาณาจักรสุโขทัย (ราว พ.ศ. 1800) อาณาจักรล้านนา (พ.ศ. 1839) อาณาจักรอยุธยา (พ.ศ. 1893) 
และอาณาจักรเชียงดง-เชียงทองหรือล้านช้าง (พ.ศ. 1896) 



• ในการศึกษาพระพุทธรูปได้แบ่งยุคสมัยของศิลปะลาวทั้งหมดทีอ่ิงกับการแบ่งยุคทางประวัติศาสตร์ อาจ
แบ่งออกเป็น 

• 1. สมัยก่อนการสถาปนาอาณาจักรล้านช้าง-ร่วมสมัยกับวัฒนธรรมทวารวดีในประเทศไทย (ราวพุทธ
ศตวรรษที่ 13-17)-วัฒนธรรมเขมร (พุทธศตวรรษที่ 15-18) 

• 2. สมัยหัวเลี้ยวหัวต่อ (วัฒนธรรมเขมรและท้องถิ่น) (ปลายพุทธศตวรรษที่ 18-ต้นพุทธศตวรรษที่ 19) 

• 3. สมัยอาณาจักรลา้นช้าง (ปลายพุทธศตวรรษที่ 19-ปลายพุทธศตวรรษที่ 23) 

• 4. สมัยอาณาจักรลาวภายใต้การปกครองของอาณาจักรไทย (กรุงเทพฯ) (พุทธศตวรรษที่ 24-25) 

• ในที่นี้จะกล่าวเฉพาะส่วนที่เปน็งานศิลปะในสมัยที่เปน็อาณาจกัรล้านช้างอย่างแท้จริง 



• สมัยอาณาจักรล้านช้าง (ปลายพุทธศตวรรษที่ 19-ปลายพุทธ
ศตวรรษที่ 23) ศิลปะล้านช้างสามารถแบ่งตามอิทธิพลทางศิลปะ
ได้คือ อิทธิพลศิลปะสุโขทัย (พุทธศตวรรษที่ 20) 

• ศิลปะที่มีบทบาทอย่างแท้จริงในยุคเริ่มต้นของอาณาจักรล้านช้าง คือ 
ศิลปะสุโขทัย จากหลักฐานพระพุทธรูปที่แสดงให้เหน็ถึงการติดต่อกับ 
สุโขทัยชัดเจนที่สุด ได้แก่ พระพุทธรูปแบบหมวดใหญ่ในศิลปะสมัย
สุโขทัย โดยได้พบหลักฐานว่า ส่วนหนึ่งอาจน ามาจากสุโขทัยและอีก
ส่วนหนึ่งสร้างขึ้นในอาณาจักรล้านช้างเอง แต่น่าจะมีช่างมีฝีมือจาก
สุโขทัยมาร่วมสร้างเพราะพระพุทธรูปในกลุ่มแรกนี้ฝีมือดีมาก ทั้ง
ทางด้านการหล่อและรูปแบบศลิปะ แทบไม่ผิดเพี้ยนไปจากพระพุทธรูป
สมัยสุโขทัย 

• การติดต่อสัมพันธ์ระหว่างอาณาจักรสุโขทัยและอาณาจักรลา้นช้าง 
น่าจะผ่านทางเมืองนา่น เพราะมีเส้นทางการเดินในสมัยโบราณ 
รวมทั้งล้านช้างและเมืองน่านเปน็เมืองทีม่ีความสมัพันธ์ทางเครือญาติ
กัน โดยเฉพาะในระหว่างปลายพุทธศตวรรษที่ 19 ถึงต้นพุทธศตวรรษ
ที่ 20 อาณาจักรสุโขทัยรุ่งเรืองอย่างมาก โดยเฉพาะด้านการศาสนาได้
แพร่หลายขึ้นไปยัง อาณาจักรล้านนาในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 20 และ
น่าจะแพร่หลายเข้าไปในอาณาจักรล้านช้างด้วยเช่นกัน

พระพุทธรูปปางมารวิชัย วัดสีสะเกด นครเวียงจันทน์ 



อิทธิพลศิลปะล้านนา (พุทธศตวรรษที่ 21-22)

• อาณาจักรล้านช้างและล้านนามีความสมัพันธ์กันในฐานะเครือ
ญาติซึ่งปรากฏหลกัฐานในเอกสารอย่างน้อยตั้งแต่รัชกาลของ 
พระเจ้าสามแสนไทไตรภูวนาถ (พ.ศ.1915-1961) เป็นต้นมา 

• ด้วยเหตทุี่อาณาจักรล้านนาเจริญรุ่งเรืองอย่างมากในรัชสมัยของ
พระเจ้าติโลกราชจนถึงสมัยพระเมืองแก้ว ในสมัยของพระเจ้าโพธิ
สารราชมี ความสัมพันธ์ทางเครือญาติระหว่างล้านนากับลา้นช้าง 
ได้ส่งคณะทูต มาขอพระไตรปิฎกและคณะสงฆ์จากล้านนา พระ
เมืองแก้วได้ส่ง พระไตรปิฎกพร้อมพระสงฆ์จ านวน 60 รูป มายัง
อาณาจักรล้านช้าง

พระพุทธรูปปางมารวิชัย วัดธาตุหลวง เมืองหลวงพระบาง 



• จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์แสดงใหเ้ห็นว่า ตั้งแต่ราวปลายพุทธศตวรรษที่ 20 จนมาถึงปลายพุทธ
ศตวรรษที่ 21 อาณาจักรล้านช้างและล้านนามีการติดตอ่สัมพันธ์กันและยังแสดงให้เห็นด้วยว่า
อาณาจักรล้านช้างส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลทางศาสนาและงานศิลปกรรมมาจากลา้นนา จึงเชื่อว่าเปน็ช่วง
ที่ศิลปะล้านนาได้เข้ามาแพร่หลายในลา้นช้าง 

• จากหลักฐานของงานศิลปกรรม โดยเฉพาะพระพุทธรูปได้พบว่า ส่วนหนึ่งเป็นกลุ่มพระพุทธรูปที่น ามา
จากล้านนาโดยตรง และอีกส่วนหนึ่งเป็นอิทธิพลที่ปรากฏในพระพุทธรูปล้านช้าง รวมทั้งพบว่า อิทธิพล
ศิลปะล้านนามีบทบาทสงูสดุในศิลปะล้านช้าง ในช่วงระยะเวลาดังกล่าว



พระพุทธรูปที่มีรูปแบบศิลปะล้านช้างอย่างแท้จริงในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 22-23

• พระพุทธรูปในศิลปะล้านช้างมีแหลง่บนัดาลใจทางศิลปะจากหลายแหล่ง โดยเฉพาะที่ส าคัญและมี
บทบาทมากที่สดุ คือ ศิลปะล้านนา เพราะเปน็ดินแดนติดต่อกันและมีความสมัพันธ์กันทางเครือญาติ 
ท าให้ศลิปะลา้นนามีอทิธิพลต่อรูปแบบพระพุทธรูปล้านช้าง เป็นอย่างมาก และปรากฏอยู่เป็นระยะ
เวลานานก่อนที่ศิลปะล้านช้าง จะพัฒนาเป็นของตัวเองอย่างแท้จริงตั้งแต่ปลายพุทธศตวรรษที่ 21 เป็น
ต้นมา 

• ส่วนศิลปะอื่นๆ มีปรากฏอยู่บ้าง แต่เป็นส่วนน้อย มักแทรกอยูเ่ฉพาะลักษณะย่อย คือ ศิลปะสุโขทัย 
ปรากฏในรูปของพระพุทธรูปลลีา ศิลปะอยุธยา ได้แก่ พระพุทธรูปยืนปางประทานอภัยทั้งสองพระ
หัตถ์ (ปางห้ามสมุทร) หรือการแสดงชายสงัฆาฏิเป็นแผ่นใหญ่ 

• สาเหตุ ส าคัญเนื่องมาจากอาณาจกัรล้านช้างมีความเข้มแข็ง โดยเฉพาะในสมัยของพระเจ้าไชยเชษฐาธิ
ราช เป็นต้นมา ประกอบกับช่วงระยะเวลาดังกล่าว อาณาจักรสุโขทัยได้รวมเข้ากับอยุธยาแล้ว และ
อาณาจักรล้านนาเองก็อยู่ในสภาพเสื่อมและตกอยู่ภายใต้การปกครองของพม่าในที่สดุ



พระพุทธรูปปางมารวิชัย พิพิธภัณฑ์ หอพระแก้ว นครเวียงจันทน์ 



พระพุทธรูปที่มีรูปแบบในศิลปะลาวระยะหลงั ช่วงพุทธ ศตวรรษที่ 24 (หลักฐานที่
พบในดินแดนไทย)

• พระพุทธรูปในศิลปะล้านช้าง ส่วนที่พบอยู่ในเขตแดนไทยในภาคอีสานเหนือแถบริมแม่น้ าโขง บริเวณ จ.
เลย หนองคาย หนองบัวล าภอูุดรธานี นครพนม มุกดาหาร สกลนคร ในอีสาน ตอนกลางแถบ จ.
ร้อยเอ็ด กาฬสินธุ์ ขอนแก่น และลงมาจนถึงอีสานใตแ้ถบ จ. อุบลราชธานี นครราชสีมา บุรีรัมย์

• ดินแดนเหล่านี้ เป็นเขตที่อยู่อาศัยของชาวลาวมาแต่เดิม และส่วนหนึ่งยังได้มาปรากฏตามเมืองตา่ง ๆ ใน
ภาคกลางที่ชาวลาวถูกเกณฑ์มาอยู่ด้วยเช่นกันในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น (รัชกาลที่ 1-3) เมื่อตี
อาณาจักรลาวได้และรวมไว้เป็นส่วนหนึง่ของอาณาจกัร ได้มีการเกณฑ์ชาวลาวจากเมืองต่างๆ เข้ามาอยู่
ในภาคอีสานตามหัวเมืองที่กลา่วถึงและส่วนหนึ่งได้น าลงมายังกรุงเทพฯ และได้กระจายไปอยู่ตามหวั
เมืองต่างๆ ในภาคกลาง เช่น จ.ปราจีนบรุี นครปฐม สุพรรณบุรี ลพบุรีอุทัยธานี เป็นต้น



พระพุทธสัทธาสธิกะ (หลวงพ่อศรีเมือง) พ.ศ. 2308 วัดศรีเมือง อ าเภอเมือง อุบลราชธานี 



• ในศิลปะลาวภายหลงัมาขึ้นต่อราชอาณาจักรไทย ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 24-25 ได้เกิดการสร้าง
พระพุทธรูปแบบใหม่ขึ้น โดยได้เปลี่ยนมาใช้วัสดุที่เปน็ไม้แทน และพระพุทธรูปส่วนหนึ่งได้รับอิทธิพลไป
จากศิลปะรัตนโกสินทร์ ได้แก่ ความนิยมในการสร้างพระพุทธรูปยืนปางเปดิโลกและปางหา้มสมุทร กับ
พระพุทธรูปทรงเครื่องต้นอย่างจกัรพรรดิราช ซึ่งพระพุทธรูปทรงเครื่องต้นอย่างจกัรพรรดิราชนี้เป็น
รูปแบบที่พบแล้วตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนปลาย และมาได้รับความนิยมอย่างมากในรัชกาลที่ 1-3 
โดยเฉพาะในรัชกาลที่ 3 และก าหนดเรียกว่า “พระพุทธรูปทรงเครื่องต้นอย่างจักรพรรดิราช”



2.5 สมัยรัตนโกสินทร์ (พุทธศตวรรษที่ 24-ปัจจุบัน) 

• งานประติมากรรมในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นระหว่างรัชกาลที่ 1-2 นั้น มีการสร้างพระพุทธรูปน้อย
มาก เนื่องจากเป็นยุคแห่งการสร้างบ้านแปงเมือง การสร้างพระราชวัง การสร้างวัดวาอารามยังมีน้อย 
ส่วนใหญ่เปน็การบรูณปฏิสงัขรณ์วัดที่มีมาแล้วแต่เดิมเป็นหลัก ได้มีการอัญเชิญพระพุทธรูปจากเมือง
ต่างๆ ที่ทิ้งร้าง ได้แก่ เมืองสุโขทัยและพระนครศรีอยุธยา ดังหลักฐานที่กล่าวว่า ในสมัยรัชกาลที่ 1 ได้
โปรดเกล้าฯ ใหอ้ัญเชิญพระพุทธรูปจากกรุงสุโขทัยจ านวนถึง 1,288 องค์  มาประดิษฐานยังวัดพระเชตุ
พนฯ และวัดต่าง ๆ ที่ได้มีการบูรณ ปฏิสังขรณ์ในสมัยนั้น 

• ด้วยเหตุนี้เองพระพุทธรูปประธานหรือพระพุทธรูปส าคญัที่ประดิษฐานตามวัดต่าง ๆ ใน
กรุงเทพมหานคร ส่วนหนึ่งจึงเปน็พระพุทธรูปสมัยต่าง ๆ และส่วนใหญ่เปน็พระพุทธรูปสมัยสุโขทัยและ 
สมัยอยุธยาเป็นส าคัญ



พระพุทธรูปที่สร้างใหม่ในสมัยรัชกาลท่ี 1-2

• การสร้างพระพุทธรูปใหม่ในสมัยรัชกาลที่ 1-2 นั้นมีอยู่บ้าง ส่วนใหญ่เปน็พระพุทธรูปส าคัญที่รัชกาลที่ 
1 โปรดเกล้าฯ ให้หล่อขึ้น เป็นพระพุทธรูปในกลุ่มทรงเครื่องทีส่ร้างขึ้นเพื่ออุทิศส่วนกุศลใหก้ับบรูพมหา
กษัตริย์ เป็นต้น 

• งานสถาปนาพระพุทธรูปส าคัญที่ถือเป็นงานก่อสร้างในสมัยรัชกาลที่ 1 ได้แก่ พระพุทธรูปประธานใน
พระอุโบสถวัดมหาธาตยุุวราชรังสฤษฏ์ เป็นพระพุทธรูปก่ออิฐถือปูน มีพระนามว่า “พระศรีสรรเพชญ”์ 
สร้างขึ้นโดยสมเด็จพระราชวังบวรสถานมงคล จากตัวอย่างนี้ แสดงให้เห็นว่างานช่างในสมัยรัชกาลที่ 1 
มีการสร้างตามแบบอย่างพระพุทธรูปในสมัยอยุธยา คือ พระพุทธรูปมีลักษณะพระพักตร์อยู่ในกรอบ
สี่เหลี่ยม สีพระพักตร์ที่ดูเคร่งขรึม พระวรกายหนาใหญ่ สังฆาฏิเป็นแผ่นใหญ่แสดงใหเ้หน็ถึงรูปแบบที่
ถ่ายทอดมาจากพระพุทธรูปในสมัยอยุธยาตอนต้นอยู่อย่างมาก



พระศรีสรรเพชญ์ พระพุทธรูปประธานในพระอุโบสถ วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ฯ 



พระพุทธรูปส าคัญที่สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 2

• โดยมีหลักฐานกล่าวถึงว่าพระองค์ทรงป้ันหุ่นพระพุทธรูปด้วยพระองค์เอง ได้แก่ “พระพุทธจุฬารักษ์” 
พระประธานประจ าพระอุโบสถ วัดราชสิทธาราม และพระพุทธธรรมิศราชโลกธาตุดิลก พระประธาน
ในพระอุโบสถ วัดอรุณราชวราราม ตามประวัติกล่าวว่าพระพุทธรูปทัง้สององค ์พระบาทสมเด็จพระ
พุทธเลิศหล้านภาลยัทรงปัน้พระเศียร และพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงปั้นพระอุระ

• ลักษณะโดยรวมของพระพุทธรูปในระยะเวลานี้ เป็นงานที่สบืเนื่อง มาจากสมัยอยุธยาอย่างแท้จริง 
สังเกตจากเส้นของพระขนงกับเปลือกพระเนตร พระโอษฐ์หยักแบบอยุธยา ยังไม่เป็นแบบเรือประทนุ 
อย่างรัชกาลที่ 3 

• อย่างไรก็ตามลักษณะที่ถือว่าเป็นแบบรัตนโกสนิทร์อย่างแท้จริง และน่าจะปรากฏแล้วตั้งแต่รัชกาลที่ 1 
ได้แก่ การท าสังฆาฏิขนาดใหญเ่ปน็แผ่นอยู่กึ่งกลางพระอุระยาวลงมาจรดพระนาภี และการท านิ้วพระ
หัตถ์ทั้งสี่ยาวเสมอกัน เป็นรูปแบบพระราชนิยมในรัชกาลนี้และน่าจะเปน็ต้นแบบส าคัญของงานสร้าง
พระพุทธรูปในสมัยรัชกาลที่ 3 ในเวลาต่อมา



พระพุทธธรรมศิราชโลกธาตุดิลก พระประธานในพระอุโบสถ วัดอรุณราชวราราม ฯ 



พระพุทธรูปในสมัยรชักาลท่ี 3

• ในสมัยรัชกาลที่ 3 มีการสร้างพระพุทธรูปใหม่ โดยเฉพาะ
พระพุทธรูปหล่อส าริดขนาดใหญ่สร้างขึ้นเพื่อประดิษฐานเปน็
ประธานของวัดที่สร้างขึ้นใหม ่ทั้งนี้คงเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับกระแส
พระราชนิยมในการสร้างวัดขึ้นใหม่ในรัชกาลของพระองค์

• การสร้างพระพุทธรูปขึ้นใหม่อย่างมากนี้เองท าใหเ้กิดแบบอย่างงาน
ศิลปกรรมอย่างใหมท่ี่เป็นลักษณะเฉพาะในสมัยรัตนโกสินทร์
ตอนต้น เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 โดยเฉพาะลักษณะพระพักตร์ที่
เรียกว่า “พระพักตร์อย่างหุ่น” หรือแลดูอ่อนเยาว์

พระพุทธตรีโลกเชษฐ ในพระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวราราม 



• พุทธลักษณะที่ส าคัญของพระพุทธรูปในสมัยรัชกาลที่ 3 คือ พระวรกายเพรียวบาง พระพักตร์ค่อนข้าง
กลมกึ่งรูปไข่ ขมวด พระเกศาเล็ก พระรัศมีเป็นเปลว พระขนงโก่ง เส้นขอบเปลอืกพระเนตร พระขนง
ป้ายเป็นแผ่นเช่นเดียวกับพระพุทธรูปอยุธยาตอนปลาย พระเนตรเปิดและมองตรง พระนาสิกค่อนข้าง
เล็กและโด่ง พระโอษฐ์เล็ก ทรงแย้มสรวลเล็กน้อย เส้นพระโอษฐ์อ่อนโค้งเลก็น้อย จนเกือบเป็นเส้นตรง 
บางครั้งเรียกว่า คล้ายเรือประทุน 

• ลักษณะพระพักตร์ ดังนี้เรียกว่าพระพักตร์ "อย่างหุ่น" คือ มพีระพักตร์นิ่งคล้ายกับหุ่นละคร หรือแสดง
ให้เห็นถึงความอ่อนเยาว์อันเป็นลักษณะเฉพาะของพระพุทธรูปในสมัยรัชกาลที่ 3 นอกจากพระพักตร์
แล้วการแสดงพระหัตถท์ั้งสี่ที่เรียวยาวเสมอกัน และสังฆาฏิที่เป็นแผ่นใหญ่พาดอยู่กึ่งกลางพระวรกายก็
แสดงให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะของพระพุทธรูปที่สร้างข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 3 ได้เป็นอย่างดี ซึ่งส่วนหนึ่ง
เป็นลักษณะที่สืบเนื่องมาจากรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 มาแล้ว แต่มาปรากฏอย่างมากในสมัยรัชกาลที่ 
3 ตัวอย่างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ทีส่ร้างในสมัยรัชกาลที ่3 และเป็นพระประธานตามวัดต่าง ๆ เช่น 
พระพุทธตรีโลกเชษฐ์ในพระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม เป็นต้น



• พระพุทธรูปส าคัญอีกแบบหนึง่ที่มีการสร้างขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร์
ตอนต้นโดยเฉพาะสมัยรัชกาลที่ 3 ได้แก่ "พระพุทธรูปทรงเครื่องต้นอย่าง
พระมหาจักรพรรด"ิ 

• ส่วนใหญ่เปน็พระพุทธรูปหล่อด้วยส าริด แล้วหุ้มด้วยทองค า ทรงเครื่อง
ต้นอย่างพระมหาจักรพรรดิ ลายลงยาราชาวดีประดับด้วยเนาวรัตน์ 
วัตถุประสงคท์ี่ทรงสร้างเพื่อทรงอุทศิพระราชกุศลถวายสมเด็จพระบูรพ
มหากษัตริย์ทรงบ าเพ็ญพระราชกุศลในพระองค์เอง และทรงอุทิศพระราช
กุศลพระราชทานพระบรมวงศานวุงศ์

พระพุทธรูปพระพุทธเลิศหล้านภาลัย พระอุโบสถ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 





พระพุทธรูปในสมัยรชักาลท่ี 4 จนถึงปัจจุบัน 

• ในสมัยรัชกาลที่ 4 มีงานศิลปกรรมที่เริ่มเข้าสูค่ติกึ่งสมจริง อันน่าจะจาก
อิทธิพลของตะวันตก คือ พระพักตร์การแสดงปางยังคงเป็นแบบอุดมคติ 
ส่วนที่เปลี่ยนไป คือ การครองจีวรที่ท าเป็นริ้วแบบเหมือนจริง 

• การเปลี่ยนแปลงทีส่ าคญัทีสุ่ด คือ ไม่มีอุษณีษะ หรือเกตมุาลา ได้แก่ การ
สร้างพระพุทธที่พระเศียรมีขมวดพระเกศา และต่อด้วยพระรัศมีเป็นเปลว
เลย โดยไม่มีอุษณีษะ (กะโหลกที่นูนขึ้นมา) ปรากฏในเอกสารว่าพระองค์ไม่
โปรดพระพุทธรูปทีม่ีอุษณีษะ ดังมีข้อความกล่าวว่า “…ไม่โปรดจะให้มพีระ
เกตุมาลา ด้วยพระอรรถกถาจารย์หรืออะไรอธิบายไว้ว่า พระเกตุมาลานั้น 
เกิดขึ้นด้วยอ านาจทรงสมาธิอาจจะกลั้นหายใจลมจงึดันข้ึน เบื้องบนท าใหม้ี
พระเกตุมาลา ทูลกระหม่อมตรัสว่าหัวเปน็ปุ่มก็ ไปเข้ากับลักษณะบุรุษ
โทษ…”

พระสัมพุทธพรรณี ประดิษฐานในพระอุโบสถ วัดพระศรีศาสดาราม 



• พระพุทธรูปส าคัญทีท่รงสร้างข้ึนและอาจกล่าวได้ว่า เป็นต้นแบบท าใหเ้กิดลักษณะทางพุทธศิลปค์รั้ง
ส าคัญ และถือเป็นแบบพระราชนิยมของรัชกาลที่ 4 ได้แก่ พระสัมพุทธพรรณีซึ่งรัชกาลที่ 4 โปรดเกล้า
ฯ ให้สร้างขึ้นในปพี.ศ. 2373 ตั้งแต่เม่ือครั้งยังทรงเป็นพระภิกษวุชิรญาณ เดิมประดิษฐานในพระ
ต าหนักที่วัดสมอราย (วัดราชาธิวาส) ครั้นเมื่อเสด็จเถลงิถวัลยราชสมบัตเิปน็ พระบาทสมเด็จพระจอม
เกล้าเจ้าอยู่หัว จึงโปรดเกล้าฯ ให้อัญเชิญพระสัมพุทธพรรณีมาประดิษฐานบนฐาน ชุกชีในพระอุโบสถ
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม



• พระพุทธรูปที่ส าคญัอีกองค์หนึ่งที่สร้างข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 4 คือพระนิรันตราย 
ประดิษฐานที่หอพระสุลาลยัพิมาน ในพระบรมมหาราชวัง 

• พระนิรันตรายเป็นพระพุทธรูปทีส่ร้างครอบพระพุทธรูปสมัยทวารวดีซึ่งเป็น
พระพุทธรูปทองค า มีผู้ค้นพบที่เมืองดงศรีมหาโพธิ์ ปราจีนบรุีและน าขึ้น
ทูลเกล้าฯ ถวายพระพุทธรูปองคน์ี้ประดิษฐานไว้ในหอพระเสถียรธรรมปริต และ
รอดพ้นจากการถูกผู้ร้ายโจรกรรมถึง 2 ครั้ง (พ.ศ. 2403) จึงพระราชทานพระ
นามว่า “พระนิรันตราย” และได้โปรดเกล้าฯ ให้ช่างหล่อพระพุทธรูป นั่งขัดสมาธิ
เพชรครอบไว้อีกชั้นหนึ่ง และเรียกพระนามรวมกันว่า “พระนิรันตราย”

พระนิรันตราย ประดิษฐานที่ หอพระสุลาลัยพิมาน ในพระบรมมหาราชวัง 



สมัยรัชกาลท่ี 5 ในรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว

• เป็นยุคหนึ่งของการเปลีย่นแปลงทางด้านศิลปกรรม มีการรับอารยธรรมตะวันตกอย่างแท้จริง 
พระพุทธรูปในสมัยรัชกาลที ่5 แบ่งรูปแบบและแนวความคิดในการสร้างได้เปน็ 4 กลุ่ม ได้แก่ 

• กลุ่มที่ 1 สร้างตามแบบพระราชนิยมของรัชกาลที่ 4 ที่เป็นงานสืบเนื่อง

• กลุ่มที่ 2 พระพุทธรูปที่สร้างขึ้นใหม่ตามแนวความคิดเหมือนจริง 

• กลุ่มที่ 3 กลุ่มที่สร้างใหม่แต่มีแนวความคิดในการเลียนแบบศลิปะดั้งเดิม 

• กลุ่มที่ 4 พระพุทธรูปจ าลองได้หนักลับไปท าพระพุทธรูปแบบมีพระเกตุมาลาตามเดิม ได้น ารูปแบบ
พระพุทธรูปที่เคยมีมาก่อนมาสร้างใหม่หรือจ าลองแบบ โดยอาจมีการปรับเปลี่ยนบางอย่างทีเ่ปน็ความ
นิยมสมัยใหม่เพิ่มเข้าไป ส่วนที่ถือเป็นรูปแบบใหม่ในการสร้างพระพุทธรูปในสมัยรัชกาลที่ 5 คือ 
พระพุทธรูปที่สร้างใหมต่ามแนวความคิดเหมือนจริง



• พระพุทธรูปที่เป็นตัวอย่างส าคญั คือ พระคันธารราฐ ปางขอฝน 
ย้อนไปสู่ศิลปะคันธารราฐ (คติที่เชื่อว่าพระพุทธเจ้า เป็นชาว
อินเดีย) กล่าวคือ เป็นพระพุทธรูปที่เลยีนแบบมาจากพระพุทธรูป
ในสมัยคันธารราฐของศิลปะอินเดีย ในยุคที่เพิ่งเริ่มมีการสร้าง
พระพุทธรูปเป็นครั้งแรก (พุทธศตวรรษที่ 6-7) ซึ่งได้รูปแบบและ
แนวคิดในการสร้างรูปเคารพมาจากศิลปะกรีก-โรมัน และมี
แนวความคิดเรื่องเหมือนจริง เช่น การครองจีวรที่เป็นริ้วแบบ
ธรรมชาติ

• พระพุทธรูปแบบคันธารราฐทีส่ร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 นี้คงสร้าง
ขึ้น หลายองค์เท่าที่ปรากฏ เช่น ประดิษฐานที่หอพระคันธารราฐ 
ในพระบรมมหาราชวังองค์หนึ่ง ที่วัดเบญจมบพิตรองค์หนึ่ง และ
อีกองค์หนึ่งจัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร



• จนมาถึงยุคปัจจบุนัที่เข้าสูยุ่คของศิลปกรรมแบบร่วมสมัย น่าจะ
นับตั้งแต่การเปลี่ยนแปลงการปกครอง เมื่อปี พ.ศ. 2475 เป็นต้นมา 

• อย่างไรก็ตามการสร้างพระพุทธรูปยังรักษารูปแบบที่มีการ
เปลี่ยนแปลงตั้งแต่รัชกาลที่ 4 และ 5 มีการน ารูปแบบพระพุทธรูป
ส าคัญหรือศิลปะสมัยที่มีความนิยมกลับมาสร้างเปน็อย่างมาก เช่น 
สมัยสุโขทัย ได้แก่ พระพุทธชินราช ถือเป็นรูปแบบที่มีการจ าลองแบบ
มากที่สุด 

• ตัวอย่างพระพุทธรูปร่วมสมัยทีส่ าคัญ คือ พระประธานที่พุทธมณฑล 
มีชื่อว่า “พระศรีศากยะทศพลญาณประธานพุทธมลฑลสุทรรศน”์
ออกแบบโดย ศ.ศิลป์ พีระศรี ซึ่งมีต้นแบบมาจากพระพุทธรูปลีลาสมัย
สุโขทัย

พระพุทธรูปลีลา ต้นแบบพระพทธรูป ประธานที่พุทธมณฑล ออกแบบโดย ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี 



https://www.youtube.com/watch?v=pEXAtBCPUZg&t=610s

https://www.youtube.com/watch?v=pEXAtBCPUZg&t=610s


พระพุทธรูปในดินแดนไทย

• https://youtube.com/watch?v=4YK6tnVsZNQ&si=mmd7KjqGl41tvSIE

https://l.facebook.com/l.php?u=https://youtube.com/watch?v%3D4YK6tnVsZNQ%26si%3Dmmd7KjqGl41tvSIE%26fbclid%3DIwAR2SosdkNeN0WfSu4F-LS7-2pHPcMGHGiCwwligB55_rWejQeL1jv-CVzvs&h=AT0uD_k5lB9Pa32hWJN1k4n-FLw1jmgGEWMVbCOG2j4XiPrQBWLXfH1G4JdsFcZqstlAYLQXtX7kbHqVuj7k9urPY6dx4K2UX9yaVZvqxaPumqWH3enCQ_Hiqr9SQjeL26QxBQ

