
วิวัฒนาการศิลปะตะวันตก 
Evolution of Western Art 
 
ศิลปะก่อนประวัติศาสตร์ 
ศิลปะสะท้อนสัญชาตญาณการอยู่รอดของมนษุย์ 
 ยุคหิน เก่ า (Paleolithic Period) 33,000 – 1,000 ปีก่อนค ริสต์ศักราช จิตรกรรมผนั งถ ้ าและ
ประติมากรรมในฝรั่งเศสตะวนัตกเฉียงใต ้และทางเหนือของสเปน 15,000 – 10,000 ปีก่อนคริสตศ์กัราช 
 ยุคหินใหม่ (Neolithic Period) 10,000 – 1,000 ปีก่อนคริสตศ์กัราช 
 ยุคส าริด (Bronze Age) 2,000 – 1,200 ปีก่อนคริสตศ์กัราช 
 ยุคเหล็ก (Iron Age) 1,200 ปีก่อนคริสตศ์กัราช 
 มนุษยเ์ร่ิมแสดงออกทางศิลปะตั้งแต่เร่ิมมีวฒันธรรมเป็นของตนเองภาพเขียนท่ีมีอายุเก่าแก่ท่ีสุดบน
ผนังถ ้ า เช่น ภาพเขียนในถ ้าลาสโคซ์ ถ ้ าอลัตามิรา ถ ้ าลามาเดลี ส่วนใหญ่แสดงออกเป็นรูปสัตว์ต่างๆ ใน
ลกัษณะท่ีเช่ืองโยงกับสัญชาตญาณการอยู่รอดของมนุษยโ์ลกน้ี ตวัอย่างท่ีเห็นเด่นชัด เช่น รูปแกะสลกัท่ี
สะท้อนให้เห็นความอุดมสมบูรณ์ของโลกและร่างกายของมนุษย ์สะท้อนให้เห็นความเช่ือที่เกี่ยวกับ
อาถรรพต์่างๆ จนกระทัง่คล่ีคลายสู่ความเช่ือทางศาสนา มนุษยต์ระหนักถึงการด ารงชีวิตท่ีมีพลงับางอย่าง
ครอบคลุมเขาอยู่ พลงัท่ีเขาเองควบคุมไม่ได ้ความเช่ือและความคิดเหล่าน้ีไดส้ะทอ้นลงสู่งานศิลปกรรมของ
เขา แต่ยงัไม่สามารถแยกแยะพลงัเหล่านั้นให้กระจ่างชัดได้ แม้ในปัจจุบนัมนุษยบ์างเผ่าที่ยงัคงด ารงชีวิต
แบบ อนารยชนในแอฟริกาและออสเตรเลีย ก็ยงัสร้างศิลปะในลกัษณะนั้นอยู่ดว้ย 
 เม่ือส้ินสุดยุคน ้ าแข็งในช่วงปลายยุคหินเก่า ศิลปะในลักษณะน้ีได้คล่ีคลายลง ก้าวเขา้ไปสู่การ
ด ารงชีวิตด้วยการเกษตรกรรม และกา้วไปสู่สถาปัตยกรรมแบบถาวรของมนุษยย์ุคหินใหม่ ในยุคหินใหม่
ทักษะในเชิงช่างได้พัฒนาให้สัมพันธ์กับการเกษตรกรรม รวมทั้ งการน าสัตว์ป่ามาเป็นสัตว์เล้ียง งาน
ช่างฝีมือสะทอ้นให้เห็นไดใ้นอาวุธและเคร่ืองมือหิน กระดูกสัตว ์และไมโ้ดยเฉพาะอย่างยิ่ง ทางตอนใตข้อง
ยุโรปท่ีหลงเหลือหลกัฐานเคร่ืองป้ันดินเผาและรูปป้ันแกะสลกัไว ้ซ่ึงนักโบราณคดีได้พยายามช้ีให้เห็นถึง
สภาพชุมชนท่ีค่อนขา้งมีความเสมอภาคในสภาพของหมู่บา้น และมีทกัษะในเชิงช่างพ้ืนฐาน 

 
 

                                                                                                                              
      

 
 



 
 

ประติมากรรมสมยัหินเก่า ประมาณ 15,000 ประมาณปีก่อนคริสต์ศกัราช 
 

 ในยุคส าริดและยุคเหล็ก ชุมชนมีความซับซ้อนยิ่งขึ้น ผลผลิตทางงานศิลปะเกิดจากสติปัญญาของ
ช่างฝีมือ ซ่ึงสะทอ้นให้เห็นการแสดงออกในลกัษณะปัจเจกภาพ โลหะกลายเป็นส่ือส าคญัในการแสดงออก 
โละหะส าริดถูกน ามาประดิษฐ์เป็นอาวุธในระยะแรก ต่อมาถึงยุคเหล็กกลับนิยมน าส าริดไปใช้แสดง
ออกเป็นวตัถุท่ีแสดงความสวยงาม รวมทั้งเคร่ืองประดบัร่างกายรูปทรงง่ายๆดว้นเส้นทางวิวฒันาการเช่นน้ี 
ศิลปะในเชิงสารประโยชน์โดยตรงไดพ้ฒันาไปสู่ศิลปะในเชิงตกแต่งมากขึ้น ซ่ึงเราสามารถสังเกตกระบวน
แบบไดจ้ากลวดลายต่างๆและอาจกล่าวไดว้่า ในช่วงเวลานั้นดินแดนแถบเมดิเตอร์เราเนียน คือภูมิภาคส าคญั
ส าหรับการด ารงชีวิต และสร้างสรรคศ์ิลปกรรมของมนุษยใ์นยุคก่อนประวตัิศาสตร์ 
 



โลกยุคโบราณ 
กษัตริย์ ศาสนา พระเจ้า และศิลปกรรม 
 ศิลปะเมโสโปเตเมีย (Mesopotamian) 4000 – 33 ปีก่อนคริสตศ์กัราช 
 ศิลปะอียิปต์ (Egyptian Art) 4000 – 333 ปีก่อนคริสตศ์กัราช 
 - สมยัราชวงศต์อนแรก (Early Dynastic Period) 3100 – 2686 ปีก่อนคริสตศ์กัราช 
 - สมยัอาณาจกัรเก่า (Old Kingdom) 2686 – 2181 ปีก่อนที่คริสตศ์กัราช 
 - สมยัอาราจกัรกลาง (Middle Kingdom) 2133 – 1991 ปีก่อนคริสตศ์กัราช 
 - สมยัอาณาจกัรใหม่ (New Kingdom) 1567 – 1085 ปีก่อนคริสตศ์กัราช 
 - อียิปตส์มยัหลงั (Late Dynastic Period) 1085 – 332 ปีก่อนคริสตศ์กัราช 
 ดินแดนเมโสโปเตเมีย ได้ช่ือว่าเป็นแหล่งอารยธรรมส าคัญยิ่งแหล่งหน่ึงในสมัยโบราณ แม่น ้ า
ไทกริสและยูเฟรติส คือสายเลือดส าคญัของดินแดนแถบน้ี ชนชาติต่างๆได้ต่อสู้แย่งชิงกันมีอ านาจแบะ
ปกครองดินแดน ชนชาติ 

 
ประติมากรรมสมยัเมโปเตเมีย “ววัห้าขามีปีก” ศตวรรษที่ 9 ก่อนคริสต์ศกัราช 

 
 
 



                      
ประติมากรรมนูนสมยัอียิปต์โบราณ 1375 – 1365 ปีก่อนคริสต์ศกัราช 

 
ต่างๆก็เช่น ซูเมอเรียน บาบิโลเนียน คาลเดียน กล่าวทางด้านศิลปกรรมแลว้ ชนชาติเหล่าน้ีได้สร้างสรรค์
ประติมากรรมและสถาปัตยกรรมอันสง่างามไว ้และศิลปกรรมเหล่านั้นได้สะท้อนให้เห็นถึงความเช่ือ
ในทางศาสนา พระเจา้ กษตัริย ์และอ านาจ อย่างเด่นชดั 
 ส าหรับอาณาจกัรอียิปตโ์บราณก็รุ่งเร่ืองอยู่บริเวณกลุ่มแม่น ้ าไนลซ่ึ์งยาวเหยียดประมาณ 750 ไมล ์
ใรขณะท่ีความอุดมสมบูรณ์บริเวณปากแม่น ้ าไนล์ ชุบเล้ียงให้อียิปต์เจริญรุ่งเรือง ทะเลทรายอนัโดดเดี่ยวก็
กลายเป็นดินแดนท่ีปกป้องคุม้ครองอียิปต ์ให้สร้างสรรคศิ์ลปกรรมในลกัษณะเฉพาะตวัขึ้น และพร้อมกัน
นั้นก็ช่วยเก็บรักษาศิลปกรรมให้คงอยู่จนถึงปัจจุบนัน้ี 
 ศิลปะอียิปต์สมัยก่อนประวตัิศาสตร์หรือสมัยก่อนราชวงศ์ สัมพันธ์กับการด ารงชีวิตในสังคม
เกษตรกรรม การจบัสัตว์น ้าและการล่าสัตว์ หลกัฐานเคร่ืองจกัรสานและเคร่ืองป้ันดินเผาท่ีเรียบง่าย รวมทั้ง
การใชโ้ลหะประดิษฐ์เป็นส่ิงของเคร่ืองใช้ ถึงสมยัประวตัิศาสตร์หรือสมยัราชวงศ์ นกัประวตัิศาสตร์ไดแ้บ่ง
อียิปตอ์อกเป็น 3 สมยัใหญ่ๆ คือ สมยัอาณาจกัรเก่า อาณาจกัรกลาง และอาณาจกัรใหม่ การก่อสร้างพีระมิด
ไดเ้ร่ิมขึ้นในสมยัอาณาจกัรสมยัเก่า ความรุ่งเรืองทางดา้นภาษาและวรรณกรรมปรากฏอยู่ในสมยัอาณาจกัร
กลาง ส าหรับอาณาจกัรใหม่ การก่อสร้างพีระมิดไดเ้ร่ิมขึ้นในสมยัอาณาจกัรสมยัเก่า ความรุ่งเร่ืองทางด้าน
ภาษาและวรรณกรรมปรากฏอยู่ในสมยัอาณาจกัรกลาง ส าหรับอาณาจกัรใหม่ นบัเป็นช่วงเวลาอนัยิ่งใหญ่ใน
การก่อสร้าง เช่น การก่อสร้างวิหารที่เมืองคาร์นคั เมืองลกัซอร์ และการสร้างหลุมฝังศพท่ีหุบเขากษตัริยแ์ห่ง
เมืองธีบส์ 
 ส่ิงส าคญัยิ่งส่ิงหน่ึงในเส้นทางวิวฒันาการศิลปกรรมอียิปตค์ือ ทศันคติทางด้านศาสนา โดยเฉพาะ
อย่างยิ่ง ความเช่ือในเร่ืองของความตาย ความเคารพนับถือท่ีมีต่อพระเจ้าอย่างล้นพน้ แสดงออกเป็นรูป
สัญลกัษณ์ บ่อยครั้ งท่ีแสดงออกเป็นรูปสัตว์ มนุษยม์ีสภาพเป็นพระเจ้าได้ และความเช่ือในความตายก็ปฎิ



เสธ การส้ินสุดดว้ยเหตุน้ี ชาวอียิปตจ์ึงตอ้งรักษาศพในสภาพของมมัม่ี เตรียมพร้อมทั้งอาหารและผูร้ับใชเ้พ่ือ
รอการหวนคืนมาของวิญญาณ 
 ศิลปวตัถุของอียิปตห์ลงเหลือไวใ้ห้เราศึกษาหาความรู้มากมาย ตั้งแต่สถาปัตยกรรมในรูปของวิหาร
หลุมฝังศพ พีระมิด ประติมากรรมหลากหลายรูปแบบ ตั้งแต่อนุสาวรียไ์ปจนถึงรูปแกะไม ้จิตรกรรมเฟรส
โกบนผนัง จิตรกรรมบนแผ่นไม ้เคร่ืองป้ันดินเผา เคร่ืองแกว้ งานโลหะ งานถกัทอ งานหนงั อนัเป็นงานท่ีมี
แบบแผนเฉพาะตวัของอียิปตอ์ย่างแทจ้ริง 
 
โลกของกรีก 
โลกของความจริง ความดี ความงาม 
 ศิลปะมิโนแอน (Minoan) 3,000 – 1,100 ปีก่อนคริสตศ์กัราช 
 ศิลปะมายซีเนียน (Mycenaean Art) 1,600 – 1,100 ปีก่อนคริสตศ์กัราช 
 ศิลปะกรีก (Greek Art) 800 – 86 ปีก่อนคริสตศ์กัราช 
 - สมยัเรขาคณิต (Geomatic Period) 800 -480 ปีก่อนคริสตศ์กัราช 
 - สมยับรรพกาล (Arhcaic Period) 650 – 480 ปีก่อนคริสตศ์กัราช 
 - สมยัคลาสสิค (Classical Period) 480 – 332 ปีก่อนคริสตศ์กัราช 
 - สมยัเฮลเ์ลนิสติค (Hellenistic Period) 332 – 27 ปีก่อนคริสตศ์กัราช 
 เส้นทางของศิลปะกรีกโบราณเป็นเส้นทางมรดกตกทอดสายเดียวกบัศิลปะมิโนแอนบนเกาะครีต
และศิลปะมายซีเนียนบนแผ่นดินใหญ่ ศิลปะมิโนแอน ก้าวหน้าในการสร้างวงั หลุมฝังศพ ภาพผนัง รูป
แกะสลกังาช้าง รูปหล่อส าริด เคร่ืองป้ันดินเผา นิยมแสดงออกเป็นรูปคนและสัตว์อย่างมีชีวิตชีวา ตกแต่ง
ดว้ยลวดลายที่แข็งแรงเรียบง่าย ศิลปะมายซีเนียนรับอิทธิพลจากศิลปะมิโนแอน แต่ปรับความรู้สึกในเชิง
ธรรมชาติไปสู่รูปแบบที่แข็งๆชัดเจน ตรงไปตรงมา ศิลปะสมยับรรพกาลหรืออาร์เคอิคของกรีก  ได้รับ
อิทธิพลศิลปะจากตะวนัตก ระบบนครรัฐและผูอุ้ปถมัภ์ได้ผลกัดันให้ศิลปะกรีกเติมโตขึ้น ไม่ว่าจะเป็น
ประติมากรรมหอน ส าริด ดินเผา เคร่ืองประดบั เหรียญ จิตรกรรมพฒันารูปคนจากรูปทรงง่ายๆ ไปสูความ
ธรรมชาติ ซ่ึงแฝงเร้นไว้ด้วยอุดมคติ การเขียนภาพบนผนัง  เคร่ืองป้ันดาเผาพัฒนาไปอย่างรวดเร็วจาก
ลวดลายแบบเราขาคณิตไดพ้ฒันาไปสู่ภาพคน (สีแดงด า) แบบพรรณนาความ ซ่ึงเกี่ยวขอ้งกบัชีวิตประจ าวนั
และเทพนิยาย 
 
 
 



ส าหรับสมัยคลาสสิคหรือสมัย
ทองของกรีก ซ่ึงมีบทบาทอยู่
ในช่วงศตวรรษที่ 5 และ 4 ก่อน
คริสต์ศักราช ในคร่ึงหลังของ
ศ ต ว ร ร ษ ที่  5 ผ ล ง า น
สถาปัตยกรรมอันงดงามได้
ปรากฏขึ้นบนอะโครโปลิสแห่ง
กรุงเอเธนส์ (สถานบูชาเทพเจ้า
บน เนิ น เข า ) ป ร ะติ ม าก รผู ้
ยิ่งใหญ่ เช่น ฟิติแอส (Phidias) 
โพลิคลิตุส (Polyclitus) ไมรอน 
( Myron)  ไ ด้ ส ร้ า ง ส ร ร ค์
ประติมากรรมรูปคนอนัล ้าค่าไว้
ม าก ม าย  ใน สมั ยค ล าส สิ ค
ป ร ะ ติ ม าก ร ร ม อ นุ ส าว รี ย์
เหล่านั้ น แสดงท่าทางอันสง่า
งามหลายรูปแบบและจ านวนไม่
น้ อ ย ร ะ บ าย สี บ างๆ ไ ว้  แ ต่
จิ ต ร ก ร ร ม บ น ผ นั ง
เคร่ืองป้ันดินเผากลับลดคุณค่า

ความงามลดลง แมจ้ะมีวิวฒันาการเคร่ืองป้ันดินเผาพ้ืนขาวลกัษณะใหม่ขึ้นมาก็ตาม สีสันมากขึ้น ภาพคน
แสดงท่าทางมากขึ้น และบางครั้ งก็มีภาพทิวทศัน์ประกอบดว้ย 
 ในศตวรรษที่  4 แมจ้ะยงัอยู่ในช่วงยุคคลาสสิค แต่ก็อาจกล่าวไดว้่าเป็นการริเร่ิมกา้วเขา้สู่สมยัเฮลเ์ล
นิสติคดว้ย ผลงานศิลปะพฒันาทกัษะสูงขึ้น เช่น งานประติมากรรมของแพรกซิเทเลส (Praxiteles) ซ่ึงแสดง
ลกัษณะเฉพาะตวัชัดเจน อุดมการณ์ในเชิงศิลปะแจ่มชัด มาตรฐานทางมนุษยท์ี่โดดเด่น สัดส่วนที่งดงาม 
ประติมากรรมแสดงลกัษณะเฉพาะตวัของศิลปินแต่ละคนทั้งการแสดงออกในลีลาท่าทางและรายละเอียด 
ซ่ึงมาตรฐานเหล่าน้ีไดก้ลายเป็นตน้แบบอนัส าคญัส าหรับศิลปะยุโรป ผ่านเลยมาจนถึงคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 
 ต่อมาเมื่อศิลปินเปิดตวัเองไปสู่โลกกวา้ง อิทธิพลจากอียิปต์ เอเชียไมเนอร์ และซีเรีย ก็แผ่ขยายเขา้
มาสู่กรีกและก่อให้เกิดกระบวนแบบต่างๆในสมัยเฮล์เลนิสติค ซ่ึงเป็นสมัยท้ายสุดแห่งอารยธรรมกรีก
โบราณ 
 
 



โลกของโรมันและสมัยกลางแรกเร่ิม 
เม่ือชนชาตินักรบสร้างสรรค์ศิลปกรรม 
 ศิลปะอีทรัสกัน (Etruscan Art) คริสตศ์ตวรรษที่ 8-280 ปีก่อนคริสตศ์กัราช 
 ศิลปะโรมัน (Roman Art) 500 ปีก่อนคริสตศ์กัราช – ค.ศ. 395 
 - สมยัสาธารณะรัฐ (Republican Period) 500 – 27 ปีก่อนคริสตศ์กัราช 
 - สมยัจกัรวรรดิตอนตน้ (Early Imperial Period) 27 ปีก่อนคริสตศ์กัราช – ค.ศ. 284 
 - สมยัจกัรวรรดิตอนปลาย (Late Imperial Period) ค.ศ. 285 – 395 
 ศิลปะแคโรลินเจียนและออตโทเนียน (Carolingian and Ottonian Art) คริสตศ์ตวรรษที่  8 - 10 
  จกัรวรรดินิยมโรมนันั้นแผ่ขยายไปอย่างกวา้งขวางจรดองักฤษ ฝรั่งเศส สเปน แอฟริกาตอนเหนือ 
ซีเรีย เอเชียไมเนอร์ ศิลปะของโรมนัได้รับอิทธิพลจากศิลปะกรีกโดยตรง นอกจากนั้นยงัไดร้ับอิทธิพลจาก
ศิลปะอีทรัสกัน (Etruscan Art) ทางตอนเหนืออีกด้วย ศิลปะอีทรัสกันอาจจะมีลีลาคลา้ยศิลปะกรีก แต่มี
เสน่ห์แบบศิลปะบรรพกาล เป็นกระบวนแบบของตนเอง มีเคร่ืองป้ันดินเผาสีด าในลกัษณะเฉพาะตวั นิยม
เขียนภาพผนงัปูนเปียก งานส าริด และประติมากรรมเคร่ืองป้ันดินเผาเทอร์ราคอทตา นอกจากนั้นงานศิลปะ
เคร่ืองประดบัยงันบัไดว้่า มีลกัษณะเป็นเลิศในเชิงทกัษะและการแสดงออกทางดา้นความงาม 
 ส าหรับศิลปะโรมนั ทั้งในสมยัสาธารณรัฐและสมยัจกัรวรรดินิยม แสดงความเป็นธรรมชาติและ
สมจริงกว่าศิลปะกรีกซ่ึงมุ่งเน้นรูปแบบในเชิงอุดมคติ ซ่ึงจะเห็นได้จากประติมากรรมรูปเหมือน 
ประติมากรรมนูนตกแต่งประตูชัย (triumphal arch) คอลมัน์ (column) และหีบศพ (sarcophagi) ซ่ึงเร่ืองราว
ของประติมากรรมนูนเหล่าน้ีมกัเป็นเร่ืองราวทางศาสนาและพิธีกรรมต่างๆ 

 ศิลปะโรมันจะมีลักษณะใหญ่เติบโต
บึกบึน สะท้อนภาพนักรบ สงครามและศิลปะ
เพื่อสารธารณะชน งานสถาปัตยกรรม จิตรกรรม
ผนัง โมเซอิค แสดงแบบแผนของตนเอง และมี
เ น้ื อ ห า ท่ี ห ล า ก ห ล า ย  โ ร มั น พั ฒ น า
เคร่ืองป้ันดินเผาอาร์รีไทน์ (arretine ware) ให้
เป็ น ลั ก ษ ณ ะ เฉ พ าะ ข อ งโ ร มั น  ซ่ึ ง เป็ น
เค ร่ืองป้ันดิน เผาท่ีตกแต่งด้วยลวดลายนูน 
นอกจากนั้นยงัมีผลงานศิลปะท่ีสะท้อนให้เห็น
การช่ืนชมความสวยงามหรูหราของชาวโรมนัอีก
ดว้ย เช่น เคร่ืองประดบั เหรียญรางวลั เคร่ืองแกว้  
 ช่วงประมาณ 3 ทศวรรษแรกของคริสต์
ศ าสน า โรมัน ได้ ต่ อต้ าน และ ท าล ายล้ า ง
คริสต์ศาสนิกชนอย่างรุนแรง ชาวคริสต์ได้



สร้างศาสนสถานใตด้ินหรือที่เรียกว่า “คาตาโคมบ”์ (catacomb) ซ่ึงมีภาพผนงัปูนเปียกในกระบวนแบบของ
โรมนัแต่เป็นเร่ืองคริสต์ศาสนา ถึงปี ค.ศ. 330 จกัรพรรดิคอนสแตนตินไดส้ถาปนากรุงคอนสแตนติโนเปิล
ขึ้น นั่นคือการเร่ิมตน้ของศิลปะบิแซนทีน ศิลปะท่ีแสดงสาระทางศาสนาอย่างโดดเด่น และรูปแบบก็ไดร้ับ
การปรับตวัไป ซ่ึงจะเห็นได้จากจิตรกรรมฝาผนงัโมเซอิค ภาพในคมัภีร์ สถาปัตยกรรม และประติมากรรม
แกะสลกังา 
 นอกจากน้ี ศิลปะแคโรลินเจียนและออตโทเนียนในจกัรวรรดโิรมนัอนัศกัดิ์ สิทธ์ิในยุโรป ก็ไดแ้สดง
วิวฒันาการศิลปะเพ่ือคริสตศ์าสนาให้เด่นชดัขึ้นดว้ย ซ่ึงจะพบไดใ้นงานสถาปัตยกรรม ประติมากรรมและ
สลกังา ภาพในคมัภีร์ และงานโลหะ 
 
ปลายสมัยกลาง 
เม่ือแสงแห่งศัรทธาและศาสนาสาดซัดความมืด 
 ศิลปะโรมนัเนสก์ (Romanesque) คริสตศ์ตวรรษที่ 11-13 และ ศิลปะโกธิค (Gothic) คริสตศ์ตวรรษ
ที่ 12-14 นับเป็นรูปแบบศิลปะของคริสต์ศาสนาที่เด่นชัด มีลักษณะเฉพาะตัวช่วงแรกในยุโรป มีความ
เด่นชดัทั้งสถาปัตยกรรม ประติมากรรม งานโลหะ จิตรกรรม และภาพในคมัภีร์ มีการใช้ส่ือเพ่ือแสดงออก
ทางศิลปะหลากหลาย สร้างศิลปะอย่างมุ่งมัน่เพ่ือความศรัทธาอนัสูงส่ง ศิลปะทั้งสองกระบวนแบบแผ่ขยาย
อิทธิพลไปทั่วยุโรปโดยเฉพาะอย่างยิ่งผลงานสถาปัตยกรรม ได้แสดงให้เห็นทั้งการออกแบบและการ
ก่อสร้างตกแต่งที่ประณีตซับซ้อน 
 ความแตกต่างทางดา้นสถาปัตยกรรมของโรมนัเนสก์และโกธิคคือ สถาปัตยกรรมของโรมนัเนสก์ก็
เป็นลักษณะการออกแบบเชิงเพ่ิม (additive design) คือเป็นการเพ่ิมหน่วยย่อยในบริเวณว่างเข้าไปสู่
โครงสร้างหลกั ซ่ึงทา้ยทีสุดแลว้ อาคารก็คือผลรวมของส่วนย่อย ส่วนสถาปัตยกรรมโกธิคมีลกัษณะแสดง
หน่วยร่วมในการออกแบบอย่างชดัเจน 
 ศิลปะโรมนัเนสก์โดยรูปแบบส่วนรวมเกี่ยวขอ้งกับการแสดงมวลรูปทรงนิยมใช้โคง้กลมในงาน
สถาปัตยกรรม เสาท่ีบึกบึน วิหารที่มีส่วนอาคารแผ่กระจายออกไป นิยมก่อสร้างเพดานแบบโคง้รวม (groin 
vault) หรือโคง้ธรรมดา (simple rid vault) และมีการตกแต่งดว้ยประติมากรรมนูนอยู่ทัว่ไป 
 ถา้กระบวนแบบศิลปะโรมันเนสก์ให้ความรู้สึกเหมือนอยูบนโลกของมนุษย ์ศิลปะโกธิคก็ให้
ความรู้สึกตรงกันขา้ม เหมือนพยายามจะเอ้ือมไปสู่สรวงสวรรค์ ยอดอาคารแหลม (spire) เสียดฟ้า โครงค ้า
ภายนอก (flying buttress) เพดานโคง้สูงสง่า ภาพกระจกสีอนัตระการ สถาปัตยกรรมโกธิคสร้าสรรคข์ึ้นมา
ประหน่ึงเพ่ือบูชาพระเจา้ ความงามท่ีอยู่นอกเหนือธรรมชาติเช่นน้ีสัมพนัธ์กบัค าสอนและปรัชญาจากคริสต์
ศาสนาในช่วงเวลานั้น 
 บริเวณประตูและภายในโบสถ์โกธิค มกัจะได้รับการตกแต่งดว้ยประติมากรรม ซ่ึงอาจจะต่างกับ
ประติมากรรมในสมัยโรมันเนสก์ ที่ตกแต่งอยู่ในบริเวณค่อนขา้งแข็งกร้าว การตกแต่งที่มีแบบตายตัว 
ส าหรับประติมากรรมของศิลปะโกธิค ไดพ้ฒันาไปสู่รูปแบบที่เป็นธรรมชาติมากกว่าศิลปะโรมนัเนสก์ และ



ประติมากรรมตกแต่งรูปคนจ านวนไม่น้อยในสถาปัตยกรรมโกธิคช่วงรุ่งโรจน์ ได้สะทอ้นให้เห็นบุคลิก
ล่วงหนา้ของศิลปะสมยัฟ้ืนฟูศิลปวิทยาอีกดว้ย ไม่ว่าจะเป็นลีลาการจดัท่าทางรูปคนรวมทั้งการแสดงออกใน
สภาพส่วนรวมอีกด้วย และส าหรับการตกแต่งอนังดงามของโกธิคนั้น สะทอ้นให้เห็นความซับซ้อนภายใต้
ผิวหนา้การตกแต่งอีกดว้ย 
 

 
ภาพกระจกสีศิลปะโกธิค ประมาณคริสต์ศตวรรษที่ 13 

 

สมัยฟ้ืนฟูศิลปวิทยาในอิตาลี 
ความรุ่งโรจน์ที่สัมพันธ์กับอาณาจักรและศาสนจักร 
 ศิลปกรรมของยุรปในช่วงคริสต์ศตวรรษ ที่ 14 15 และ 16 ได้สถาปนาความเช่ือที่ว่า “มนุษย”์ คือ
ศูนยก์ลางของจกัรวาล ไวอ้ย่างสง่างาม จิตรกรและประติมากรแห่งอิตาลีและแถบเหนือเทือกเขาแอลป์ ได้
พฒันาผลงานจิตรกรรมและประติมากรรมที่สะทอ้นปัจเจกของศิลปินแต่ละคน ภายใต้ธรรมชาติรอบตัว
อย่างงดงาม ทัศนียภาพเชิงเส้น (linear perspective) ได้ช่วยให้ศิลปิน เช่น อุชเชลโล เขียนภาพแสดง
ธรรมชาติส่ิงแวดลอ้มไดอ้ย่างกระจ่างชดั ซ่ึงกรรมวิธีเช่นนั้นเป็นผลพวงมาจากการออกแบบสถาปัตยกรรม
ของบรูเนลเลสกีและพาลลาดิโอ นอกจากนั้น การศึกษาดบราณวตัถุและภาะจากคมัภร์เก่า ยงัส่งผลต่อการ
เรียนรู้ของศิลปินในสมยันั้นเป็นอย่างมาก 



 
จิตรกรรมของบอท์ติเชลลี คริสต์ศตวรรษที่ 15 

 
 

 
จิตรกรรมฝาผนงัของมิเคลนัเจโล ตน้คริสต์ศตวรรษที่ 16 

 
 

 
จิตรกรรมของรูเบนส์ คริสต์สตวรรษที่ 17 

 
 
 
 



 ศิลปินในคริสต์ศตวรรษท่ี 15 แต่ละเมือง พยายามแสวงหาความแตกต่างในบุคลิกลักษณะ ทั้ ง
ในทางโลกและจิตวิทยา เช่น การแสวงหาบุคลิกอนับึกบึนสง่างามในภาพคนของมาแสซโซและฟรานเซ
สกา หรือการคน้หาความสมจริงท่ีพยายามผสานรูปทรงมนุษยก์บับริเวณว่างในชีวิตของเขา เช่น ผลงานของ
จอตโต ดุชโช กิเบอร์ตี หรือโดนาเตลโล 
 ศิลปะในคริสตศ์ตวรรษท่ี 16 มีความแตกต่างกับศิลปะ 2 ศตวรรษก่อนหนา้นั้นพอสมควร ทิวทศัน์
รอบตวัได้ก้าวเขา้มามีบทบาทในงานจิตรกรรมอย่างสง่างาม ศิลปินจะพยายามตีความโลกมนุษย ์มากกว่า
การท าหนา้ท่ีช่างฝีมือเพ่ือบนัทึกโลกไวเ้ท่านั้น บุคลิกของศิลปินไม่ว่าจะเป็น ดาวินชี มิเคลนัเจโล ราฟาเอล 
จอร์โจดน ทิเชียน ไดถ่้ายโยงลงสู่ภาพผลงานของเขาด้วย เอกภาพบนพ้ืนภาพเกิดจากการผสานเกี่ยวโยงของ
ปัจจัยต่างๆอย่างงดงามพร้อมกันนั้น ดุลยภาพและแบบแผนอย่างคลาสสิคก็ลดดบทบาทลง สภาพการ
เคล่ือนไหวของมนุษยก์็พฒันาตามมาในสมยัแมนเนอริสม์ (Mannerism) เช่น งานของพอนเตอร์โม รอสโซ 
พาร์มิเกียนิโน 
 วิวฒันาการอนัสง่างามของสมยัฟ้ืนฟูศิลปวิทยา (Renaissance) มีผลสืบเน่ืองมาจากการเติบโตของ
ระบบผูอุ้ปถัมภ์ศิลปะ และการเติบโตของการเรียนรู้และสร้างสรรค์งานในห้องปฏิบัติงานศิลปะ เมื่อถึง
คริสต์ศตวรรษที่ 16 ศิลปินก้าวไปสู่โลกภายนอกอย่างผูท้รงความรู้ความสามารถตามปัจเจกภาพ ศิลปิน
ได้รับการอุปถมัภ์ค  ้าชูอย่างดีจากเจ้าผูค้รองนครและสันตปาปา ความรู้ ความคิดทางด้านศิลปะได้รับการ
ตีพิมพ์เผยแพร่ เช่น งานเขียนของอลัเบอร์ตี ฟรานเซสกา ดาวินซี ดูเรอร์ วาซารี วิชาการและปฏิบตัิการได้
ผสานเขา้ดว้ยกนัอย่างรุ่งโรจน์ 
 
สมัยฟ้ืนฟูศิลปวิทยานอกอิตาลี 
แสงสว่างแห่งความงามที่แผ่ไพศาล 
 ศิลปกรรมในสมยัฟ้ืนฟูศิลปวิทยาในยุโรป ดินแดนเหนืออิตาลีขึ้นไปมีบทบาทในการพฒันากลวิธี
ในการเขียนภาพเป็นอย่างมาก อิทธิพลศิลปะคลาสสิคจากอดีตได้หยัง่รากลงมา เฉกเช่นศิลปกรรมใยอิตาลี 
ในทางตรงกันขา้ม ศิลปะโกธิคไดส่้งอิทธิพลลงสู่การเขียนภาพของศิลปินทางเหนือเป็นอย่างมาก ศิลปิน 2 
พี่นอ้ง แจน แวน ไอค ์และฮิวเบอร์ต แวน ไอค ์ซ่ึงสร้างสรรคจ์ิตรกรรมอยู่ในเนเธอร์แลนด์ ได้มีบทบาทใน
การคิดคน้สีน ้ ามนัและการเขียนภาพสีน ้ามนั แมสี้น ้ามนัจะเร่ิมพฒันามาก่อนหนา้นั้นบา้งก็ตาม การทดลอง
ค้นคว้าส่ือสีน ้ ามันจนสามารถน ามาใช้เขียนภาพได้อย่างดีนั้ น นับเป็นการพัฒนาท่ีส าคัญยิ่งทางด้าน
ศิลปกรรมของยุโรป และงานของตระกูล แวน ไอค์ ได้เร่ิมสะทอ้นการส ารวจตรวจสอบโลกอย่างแจ่มชัด 
นอกจากนั้ นศิลปินอย่างวิดเดิน แคมปิน คริสตัน และเมมลิง สามารถแสดงออกถึงความเป็นคน วตัถุ 
ทิวทศัน์ ได้อย่างโดดเด่น สะทอ้นการเฝ้ามองธรรมชาติอย่างผูท้ี่มีความซ่ือสัตย ์จงรักภกัดี สร้างสรรค์แสง
บรรยากาศในบริเวณว่างได้อย่างงดงาม กลวิธีการเขียนภาพในเนเธอร์แลนด์ช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 15 ส่งผล
ไปสู่อิตาลีอย่างปฏิเสธไม่ได ้



 ส าหรับฝนเยอรมนี รูปแบบศิลปกรรมมีความแตกต่างไปจากเนเธอร์แลนด์และอิตาลีค่อนข้าง
เด่นชดั มีลกัษณะสะทอ้นอารมณ์ความรู้สึกในทางศาสนา ศิลปินไดส้ะทอ้นความช านิช านาญอนัสูงสุด เช่น 
ผลงานของกรูเนวอลด์ ถา้เปรียบเทียบกับศิลปินเนเธอร์แลนด์แลว้ จิตรกรรมเยอรมนัก้าวไกลออกไปจาก
แบบแผนประเพณีนิยม แสดงเสรีภาพในกระบวนแบบจิตรกรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งการใชสี้ ซ่ึงความโดด
เด่นของศิลปะเยอรมนัปรากฏในสกุลศิลป์ดานูบ (Danube School) และเยอรมนีตอนใต ้
 ศิลปินผูย้ิ่งใหญ่ชาวเยอรมนั ดูเรอร์ ผูมี้ความสามารถเป็นเลิศทั้งจิตกรรมและภาะพิมพ ์ผลงานของดู
เรอร์แสดงให้เห็นถึงความคิดและการสร้างสรรค์อย่างดีเยี่ยม เขาเคยเดินทางไปยงัเนเธอร์แลนด์และนครเว
นิชและภาพพิมพ์ของเขาก็ขยายอิทธิพลไปทั่ว ซ่ึงก็ไม่ต่างไปจากอิทธิพลผลงานของดาวินชี มิเคลนัเจโล 
ราฟาเอล ท่ีแผ่ขยายไปทัว่ยุโรปเช่นกนั 
 
ยุโรปและอเมริกาในคริสต์ศตวรรษที่ 17-18 
จากศาสนจักรสู่อาณาจักรและชนช้ันกลาง 
 ศิลปกรรมในยุโรป รวมทั้งสหรัฐอเมริกา ในช่วงคริสตศ์ตวรรษท่ี 17-18 นบัว่าเป็นช่วงเวลาที่มีการ
เคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงมาก ส าหรับอิตาลี กรังโรม และสันตปาปา ได้แสดงบทบาทส าคญัทั้งในฐานะผู้
อุปถมัภ์ เผยแพร่อิทธิพล และเหมือนเป็นผูก้  าหนดความงดงามเช่นนั้น จิตกรไดแ้สดงบทบาทส าคญัในการ
เขียนภาพผนังปูนเปียก (fresco) ศิลปินอิตาลีผูม้ีช่ือเสียงในการเขียนภาพพระราชวงัและผนังโบสถ์คือ คาร์
แรคซี เกอร์ชิฌน แลนฟรานโก โดเมนิชิโน และคอร์ดตนา อย่างไรก็ตาม เบอร์นินี ศิลปินบาโร็ค (Baroque) 
ผูย้ิ่งใหญ่ของอิตาลี ไดส้ร้างบสรรคป์ระติมากรรมและสถาปัตยกรรมท่ีแสดงความรู้สึกอนัอิสระพล้ิวไหวอนู่
ในบริเวณว่าง 
 กระบวนแบบศิลปะบาโร็คจะมีลกัษณะการตกแต่งท่ีบิดพล้ิว รูปทรงเอ้ียวไปมา ท่าทางท่ีดุเดือด
วนเวียน และการเคล่ือนไหวท่ีไม่รู้จกัหยุดยั้ง จากกระบวนแบบท่ีเร่งเร้าเป็นมายานั้น เหมือนกระตุน้เตือน
ผูช่ื้ชมให้กา้วไปสู่สรงสวรรค ์รูปลกัษณ์อนัสูงส่งของภาพผนงัปูนเปียกในคริสตศ์ตวรรษที่ 17 ก็แสดงบุคลิก
เช่นนั้น สัมพนัธ์กบับุคลิกลกัษณะของสถาปัตยกรรมอย่างดีและส าหรับสถาปัตยกรรมแลว้ ไดแ้สดงลกัษณะ
ท่ีมีแบบแผนใกลเ้คียงกนัทั้งคริสตศ์ตวรรษท่ี 17 และ 18 
 ในช่วงเวลาท่ีศิลปะบาโร็ครุ่เรืองในคริสต์ศตวรรษที่ 17 ความรุงเรืองไดแ้ผ่ขยายไปอย่างกวา้งขวาง
ในอิตาลี คาราวกัจิโอและศิลปินผูร้ับอิทธิพลผลงานของเขา ช่ืนชมกบัการแสดงอารมณ์อนัสมจริง ในขณะที่
ศิลปินยุโรปแถบเหนือ รูเบนส์และแวนไดค์ ศิลปินเฟลมิช แสดงออกถึงความรู้สึกและสาระแบนพ้ืนภาพ
แตกต่างไปจากเรมบรานด์ท ศิลปินชาวดัทช์ผูม้ีบทบาทน าก่อนหนา้พวกเขา ซ่ึงเรมบรานด์ทช่ืนชมกับการ
แสดงออกเป็นภาพคนเหมือน ภาพในเชิงศาสนา ทิวทศัน์ ส่วนความรู้สึกในเชิงพ้ืนบา้นไดส้ะทอ้นให้เห็นได้
ชดัเจนในงานของศิลปินดัทช์ เวอร์เมียร์ เดอฮูช สตีน บอร์ชและภาพทิวทศัน์ชนบทก็สะทอ้นให้ไดเ้ห็นใน
งานของศิลปินหลายต่อหลายคน รวมทั้งศิลปินดัทช์อีกหลายคนท่ีนิยมเขียนภาพดอกไม ้ในขณะท่ีพูส์แซง



และคล็อด ต่อตา้นแบบแผนสัจจนิยมของเลอแนงและเดอลาทวัร์อยู่ในฝรั่งเศส มูริลโลก็แตกต่างชดัแจ้งกับ
เวลาเคซอยู่ในสเปนดว้ย 
 ในคริสต์ศตวรรษที่ 18 ศิลปินมากมายหลายคน เช่น เทียโปโลและคานาเลทโต ในนครเสนิช บูเชร์ 
ฟราโกนาร์ด และชาร์แดงในฝรั่งเศส เรยโ์นลด์สและเกนส์เบอโรในองักฤษ ไดพ้ฒันาผลงานจิตรกรรมของ
เขาออกไปอย่างกา้วไกล พร้อมกนันั้น ศิลปินรุ่นใหม่ท่ีมีบทบาทอีกหลายต่อหลายคนก็เร่ิมตน้ไม่ว่าจะเป็น 
โกยา โฮการ์ธ วตัโต ศิลปะคลาสสิคใหม่ (Neoclassic) และจินตนิยม (Romanticism) ก็เร่ิมแสดงบทบาท
ในช่วงปลายคริสต์ศตวรรษท่ี 18 น้ี ซ่ึงเป็นการต่อตา้นด้สนศิลปะรอโคโค (Rococo) ศิลปะของผูด้ีในราช
ส านกันัน่เอง 
 
ยุโรปและอเมริกาในคริสต์ศตวรรษที่ 19  
เม่ือศิลปะสมัยใหม่พลิกหน้าประวัติศาสตร์สิลป์ 
 ในคริสต์ศตวรรษที่ 19 ศิลปกรรมแสดงความเช่ือที่แปลกแตกต่างกันออกไปมาก สภาพการณ์ที่
เปล่ียนแปลงทางดา้นการเมืองส่งผลกระทบต่อศิลปกรรมอย่างมาก รวมทั้งการสะทอ้นทางด้านเน้ือหาสาระ
ในผลงานศิลปกรรมอีกด้วย ดังเช่น ปรากฎการณ์ศิลปะสัจนิยม (Realism) ของคูร์เบท์ในฝรั่งเศส ผลงาน
จิตรกรรมฝนลักษณะจินตนิยมของเทอร์เนอร์ คอนสเตเบิล และโบนิงตนั ในอังกฤษท่ีส่งอิทธิพลไปทั่ว
ยุโรป 
 ฝรั่งเศสฉายแววความรุ่งโรจน์ในศิลปะสมยัใหม่ จิตรกรอเมริกนัเร่ิมศึกฦษาคน้ควา้ ศิลปินเยอรมนั
และสวิสเร่ิมแสดงบทบาทเด่นชดั ทางดา้นประติมากรรมก็เร่ิมแสดงกระบวนแบบอย่างใหม่ ไม่ว่าจะเป็น คา
โนวา ชาวอิตาเลียน ธอร์วอลด์เซน ชาวเนมาร์ก รวมทั้ง โรแดง ศิลปินของฝรั่งเศส 
 



 
จิตรกรรมโรโกโกของเกนส์โบโร 1783 

 

 คริสต์สตวรรษท่ี 19 เร่ิมตน้ด้วยการแบ่งแยกกระบวนแบบชัดเจนระหว่างแองเกรอส์และเดอลา
ครัวซ์ ความหลากหลายในสาระของงศิลปกรรมสะท้อนให้เห็นได้ในภาพทิวทัศน์ ภาพประวตัิศาสตร์ 
ภาพเหมือน ภาพเชิงพรรณา ฯลฯ แล้วจิตรกรรมแบบหลักวิชาหรือแบบอะคาเดมีก็ถูกกวาดลา้งในที่สุด 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งศิลปะลทัธิประทบัใจ (Impressionism) ซ่ึงเปิดนิทรรศการขึ้นอย่างทา้ทายในปี 1874 จจาก
อิทธิพลของสกุลศิลป์บาร์บิชง (Barbizon School) ศิลปินลทัธิประทบัใจ ไดต้อกย  ้าสภาพการรับรู้ท่ีเผชิญกับ
ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติเบ้ืองหนา้ให้กระจ่างชัดยิ่งขึ้น แสดงเสรีภาพในการระบายสี เลือกแสดงออกใน
สาระง่ายๆที่พบเห็น แสดงชีวิตในเมือง สังคมท่ีถูกปลดปล่อยจากอดีต การระบายสีอย่างอิสระ อิทฑิพลจาก
ภาพพิมพญ์ี่ปุ่น แสดงการเคล่ือนไหวของแสงสีและวตัถุ นัน่คือการเร่ิมตน้อย่างสง่างามของศิลปะสมยัใหม่ 
 เมื่อก้าวมาถึงศิลปะลัทธิประทับใจสมัยหลัง (Postimpressionism) เซซานน์ ศิลปินผู ้พยายาม
วิเคราะห์รูปทรงและดครงสร้างจากธรรมชาติ สกดัให้เหลือไวเ้พียงสภาพท่ีจ าเป็นส าหรับการสร้างสรรค ์ซ่ึง



ความเช่ือเช่นน้ีส่งผลไปสู่โกแกง รวมทั้งเซอราท์และซิยคั ศิลปะลทัธิประทบัใจใหม่ (Neoimpressionism) 
ดว้ย เซอราท์ผูพ้ฒันารอยพู่กนัไปสู่จุดแสงสี เพ่ือคน้หาทั้งรูปทรงและสีสันเรียบง่ายและบริสุทธ์ิ ส าหรับโก
แกงช่ืนชมกบัสัญลกัษณ์นิยม และหนีความศิวิไลซ์ในรูปแบบของสังคมเมืองไปสู่ชีวิตอย่างธรรมชาติในตาฮิ
ติ ทะเลใต ้และส าหรับฟานโกะ ความเขม้และรุนแรงในอารมณ์ของเขาไดส้ะทอ้นถ่ายออกมาบนรอยพูกนัที่
หนักแน่นรุนแรง เช่ือมั่นตนเอง และสีสันท่ีเร่าร้อน ซ่ึงเป็นการแสดงออกจากจิตใจภายใน แล้วก่อน
คริสต์ศตวรรษท่ี 19 ศิลปินผูย้ิ่งใหญ่แห่งศตวรรษตอมาก็ฉายแสงเรืองรองขึ้นไม่ว่าจะเป็นปิคาสโซ บราค 
หรือมาติสส์ 
 
 

 
จิตรกรรมของดาวิด “สัตยส์าบานแห่งโฮราทิไอ” 1784 

 

 
จิตรกรรมของเจอริโคลท์ “แพเมดูซา” 1819 

 



 
จิตรกรรมสัจนิยมของมิลเลท์ “เก็บขา้วตก” 1857 

 

 
จิตรกรรมของมาเนท์ “โมเนท์เขียนภาพในเรือ” 1874 

 
 
 



             
 

        จิตรกรรมของเรอนวัร์ “สังสรรคม้ื์อกลางวนัในเรือ” 1881         ประติมากรรมของโรแดง “ประติมากร จูเลส์ ดาลู” 1883 
 
 
 

 
จิตรกรรมของเซอราท์ “คนอาบน ้า” 1883 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
จิตรกรรมของเซซานน์ 1880 

 

ศิลปะตะวันตกในคริสต์ศตวรรษที่ 20 
เสรีภาพและปัจเจกภาพแห่งโลกศิลปะ 
 ปีคริสต์ศักราช 1904 
 ในเยอรมนีเกิดศิลปินกลุ่มส าคญัขึ้นกลุ่มหน่ึง เป็นกลุ่มท่ีพยายามแสดงออกดว้ยอารมณ์อนัแข็งกร้าว
และรู้จกักนัในนามของกลุ่ม “สะพาน” (The Bridge) ซ่ึงมีความหมายเหมือนสะพานเช่ือมต่อระห่างศิลปะที่
แสดงความประทับใจกับทิวทัศน์รอบตวั และศิลปะนามธรรมท่ีตามมา ผลงานของศิลปินกลุ่มน้ีประสบ
ผลส าเร็จยิ่งใหญ่ในระยะสงครามโลกครั้ งท่ี 1 ศิลปินบุกเบิกซ่ึงเป็นตวัแทนของกลุ่มศิลปินในเยอรมนี ก็มี 
เคริชเนอร์ผูว้างรากฐานส าคญัไวใ้ห้กลุ่มสะพาน นอกจากนั้นก็มี โนลเด มูลเลอร์ เยอรมนีเพ่ิงจะมีบทบาท
ส าคญัในวงการศิลปะสมยัใหม่ และพร้อมกันนั้นลกัษณะศิลปะในความเช่ือมัน่เดียวกันน้ีก็พฒันาขึ้นใน
ฝรั่งเศสดว้ย โดยรูโอลทเ์กลายเป็นผูส้ร้างสรรคท่ี์มีบุคลิกเฉพาะตนขึ้น 



 
จิตรกรรมของเคิร์ชเนอร์ “ศิลปินและนางแบบ” 1907 

 

 ศิลปะท่ีพยายามแสดงออกด้วยอารมณ์อนัแข็งกร้าวลกัษณะน้ี เน้นทั้งการแสดงออกทางความคิด
ความอ่านและอารมณ์ของศิลปิน มีเร่ืองท่ีเกี่ยวขอ้งกบัความสนใจในสังคมอย่างเด่นชดั คงไวซ่ึ้งรูปทรงจาก
ส่ิงแวดลอ้มรอบๆตวั รูปแบบถูกลดทอนแปลกไปจากรูปทรงท่ีพบเห็นจากโลกภายนอก และสามารถสร้าง
ความรู้สึกประหลาดลึกลบัได้ดี ภาพเขียนได้กลายเป็นส่ิงท่ีแสดงออกด้วยอารมณ์อนัอิสระของศิลปิน ไม่มี
แบบแผนตายตวัเหมือนเดิม 
 
 



 
จิตรกรรมของมาติสส์ “ผูห้ญิงริมหน้าต่าง” 1905 

 

 ปีคริสต์ศักราช 1905 
 ในช่วงเวลาใกลเ้คียงกบัการเติบโตของศิลปะในเยอรมนี แนวโน้มใหม่ก็ปรากฏขึ้นอีกในฝรั่งเศส 
เป็นภาพเขียนท่ีใชสี้จดัจา้นรุนแรง เม่ือภาพเขียนเหล่าน้ีน าไปแสดงนิทรรศการร่วมกบัภาพเขียนทัว่ๆไป นัก
วิจารณ์ไดว้ิจารณ์ท านองวา่ ภาพเขียนเหล่าน้ีเหมือนกบัสัตวป่์า ผูน้ าของศิลปะกลุ่มน้ีคือมาติสส์ มาติสส์เขียน
ภาพดว้ยสีสันท่ีสดใสท่ีสุด ใชสี้ตดักนัอย่างตรงไปตรงมาสร้างความเด่นชดัขึ้นมาบนพ้ืนภาพ เนน้ความรู้สึก
ท่ีเกิดขึ้นดว้ยคุณภาพของสีอนัเจิดจา้งดงามเป็นหลกั ศิลปินท่ีใชสี้รุนแรงขึ้นเร่ือยๆก็มี เดอแรง วลามิงค์ ดูฟี 
อิทธิพลในการใช้สีของศิลปินกลุ่มน้ี เป็นผลโดยตรงมาจากผลงานของฟานโกะ โกแกง และศิลปะใหม่จาก
เยอรมนี 
 ถึงแมว้่าศิลปะกลุ่มน้ีจะเกิดขึ้นใกลเ้คียงกบัศิลปะสมยัใหม่ในเยอรมนีแต่มีขอ้แตกต่างอย่างเห็นได้
ชัด ศิลปินพยายามหลีกหนีรูปทรงที่มีแนวโน้มไปทางรูปทรงเรขาคณิตและบุคลิกอนัแข็งกร้าว หันมา
สร้างสรรค์ในทางตรงกนัขา้มที่มีรูปทรงนุ่มนวล อ่อนหวาน ใช้สีเป็นส่ือแทนคุณค่าในภาพเขียน เป็นการ
สร้างทศันคติใหม่ให้กบัวงการศิลปิน ในแง่ที่ว่า ศิลปะควรมีคุณค่าท่ีสมบูรณ์ในตวัเอง สีและการสร้างสีบน
พ้ืนภาพคือกุญแจส าคญัของภาพเขียน 
 ปีคริสต์ศักราช 1907 
 ตน้คริสตศ์ตวรรษที่ 20 น้ี นบัเป็นตน้ศตวรรษของการเปล่ียนแปลงเคล่ือนไหวในวงการศิลปะอย่าง
แทจ้ริง เป็นระยะส้ันๆท่ีมีบทบาทส าคญัและเกิดเป็นศิลปินกลุ่มต่างๆขึ้นมากมาย เม่ือปิคาสโซศิลปินเช้ือชาติ



สเปน สัญชาติฝรั่งเศสได้เขียนภาพผูห้ญิงหน้าตาหน้าเกลียด 5 คน (Les Demoiselles D’Avignon) ภาพ
ผูห้ญิง 2 คนท่ีมีสภาพเป็นเหล่ียมหยาบๆนั้น ไดร้ับอิทธิพลมาจากรูปแกะสลกัของแอฟริกาโดยตรง ถึงแมจ้ะ
ไม่หลงเหลือรูปทรงที่สวยงามตามรูปทรงจากโลกภายนอก แต่ก็เป็นคุณค่าใหม่ที่มีอิทธิพลต่อศิลปะใน
ปัจจุบนัมาก แมปิ้คาสโซ บราค เลเจร์ กรีส์ จะมาจากที่ต่างๆกนั มาจากกลุ่มศิลปะที่แตกต่างกัน แต่เมื่อทุก
คนมาพบกันในปารีส ต่างก็ร่วมกันสร้างสรรค์งานศิลปะแบบใหม่ที่มีรูปทรงง่ายๆ และเป็นเหล่ียมอย่าง
รูปทรงเราขาคณิต 
 ในอิตาลีก็เช่นกนั การจมความคิดอยู่กบัศิลปะเก่าๆ เพ่ิงจะฟ้ืนคืนตวัขึ้นอีก ศิลปินหลายต่อหลายคน
ไดช่้วยกนัพฒันาศิลปะในลกัษณะน้ีให้กา้วไปอีกขั้นหน่ึง พยายามสร้างความซับซ้อนของรูปทรงเพ่ือเนน้ให้
เกิดความเร็ว เป็นความคิดที่มีผลมาจากการเคล่ือนไหวของเคร่ืองจกัรและชีวิตเป็นส าคญั ศิลปินเด่นๆก็มี
บาลล์าและบอช์โชนี 
 ศิลปะท่ีแสดงรูปทรงเป็นเหล่ียมเป็นแท่งน้ี เป็นผลงานท่ีสืบต่อความคิดมาจากภาพเขียนของเซ
ซานน์ ในลกัษณะท่ีพยายามคน้หารูปทรงง่ายๆปริมาตรและบริเวณส่วนรวมของสี รูปทรงเกิดขึ้นจากการ
รวมตวัของรูปเรขาคณิต โดยการแยกรูปทรงออกไปและรวมตวักนัเป็นโครงสร้างใหม่ ปริมาตรเกิดขึ้นจาก
การผสานกันของทุกแง่ทุกมุมบนพ้ืนภาพ ถัดจากนั้ น ศิลปินในกลุ่มน้ีก็คิดค้นต่อไปอีก น ากระดาษ
หนงัสือพิมพแ์ละเศษวสัดุมาปะติดรวมกนั สร้างเป็นภาพปะติดขึ้นมาเป็นครั้ งแรก เม่ือ 1912 และส่งอิทธิพล
มาจนถึงปัจจุบนั 
 

     
 

 ผลงานของปิคาสโซ ตน้คริสต์ศตวรรษ 20                           จิตรกรรมของบราค “โต๊ะกลม” 1929 
 
 



 ปีคริสต์ศักราช 1911 
 

 ปรากฎการณ์ใหม่ทั้ งทางความคิดและรูปแบบศิลปะ มิได้หมายความว่าศิลปินทุกคนจะพากัน
ยอมรับประพฤติปฏิบตัิตามเสียทั้งหมด เหมือนอย่างกับศิลปะหลายลกัษณะท่ีเกิดขึ้นในเวลาใกลเ้คียงกนัก่อ
หนา้น้ี ศิลปินเพียงแต่รับอิทธิพลซ่ึงกนัและกนับา้ง แต่ก็ยงัคงไวซ่ึ้งบุคลิกลกัษณะและความส าเร็จเฉพาะตน 
กา้วใหม่น้ี ศิริโกศิลปินชาวอิตาเลียนเป็นผูน้ ากลุ่ม แสดงรูปแบบของภาพเขียนท่ีดูประหลาดมหัศจรรย ์และ
อาจจะนับได้ว่า เป็นพ้ืนฐานของลกัษณะเหมือนจริงท่ีตามมา ศิริโกเป็นผูบุ้กเบิกและเป็นศิลปินหัวกา้วหน้า
คนหน่ึง ศิลปินอ่ืนๆก็เช่น คาร์รา โมแรนดี ซ่ึงเป็นผูค้น้พบรูปแบบใหม่ๆมากกว่าท่ีจะเป็นผูแ้สดงออก 
 ภาพเขียนในลกัษณะน้ีมีรูปแบบท่ีอยู่เหนือรูปตามธรรมชาติ ให้ความรู้สึกลึกลบัดว้ยบริเวณแสงและ
เงา และให้ความรู้สึกประหลาดในรูปทรงท่ีสร้างสรรค์ขึ้นมา แสงเงาจะรู้สึกว่าไม่ใช่แสงเงาจริงๆ เป็น
ความรู้สึกอีกความรู้สึกหน่ึง โครงสร้างของภาพเกี่ยวพนักับสถาปัตยกรรมร่วมสมยั รายละเอียดของรูปทรง
ลดตดัทอนออกไป และสร้างสรรคข์ึ้นใหม่อย่างน่าตื่นเตน้ 
 ปีคริสต์ศักราช 1925 
 แนวทางใหม่ในลกัษณะที่เขียนภาพจากจิตใตส้ านึก ไดพ้ฒันามาตามแนวทางของคิริโก คาร์รา และ
โมแรนดี จากลกัษณะผลงานที่ดูแปลกประหลาดลึกลบั เป็นการมองวตัถุอย่างสอบสวนในแนวความคิดใหม่ 
ศิลปะมีท่าทีว่าพยายามแยกตัวเองออกไปจากการบันทึกส่ิงแวดล้อมด้วยการมองเห็นแต่กลับเป็นการ
แสดงออกดว้ยความรู้สึกภายในที่เก็บกดอยู่ ศิลปินหลายคนจดัแสดงภาพเขียนรูปแบบใหม่ในปารีส ปี 1925 
ศิลปินที่มีช่ือเสียงต่อมา เช่น อาร์ป แอร์นส์ท คลี เรย ์มิโร 
 เบรอตงเป็นผูป้ระกาศความเช่ือและแนวคิดของศิลปินกลุ่มน้ี ในความเช่ือถือท่ีเกี่ยวกบัอารมณ์เก็บ
กดและความฝันของมนุษย ์ตามแนวทางจิตวิทยาของกลุ่มจิตวิเคราะห์ เหนือไปกว่าการพฒันาความงดงาม
ทัว่ๆไป 
 



 
ผลงานของบอช์โชนี “รูปทรงเอกภาพต่อเน่ืองในบริเวณว่าง” 1913 

 
 

 



 
จิตรกรรมของบาลล์า 1912 

 
ศิลปินในกลุ่มมิไดพ้ยายามคน้หาแต่เพียงรูปทรง สี และความกลมกลืนของวตัถุเท่านั้น แต่ยงัเป็นการถ่ายโยง
ส่ือสารกบัจิตสึก สร้างสรรคสั์ญลกัษณ์ชีวิตและความคิดอีกดว้ย 
 ในขณะที่ภาพเขียนก าลังก้าวเขา้สู่รูปแบบนามธรรม ความสง่างามของสีสัน และแยกรูปทรงใน
ผลงานศิลปะออกจากรูปทรงของโลกภายนอกศิลปะในลกัษณะท่ีเสนอจิตใตส้ านึกน้ี กลบัเน้นไปทางด้าน
จิตส่วนลึกและการทดลองทางดา้นจิตวิทยา 
 นับแต่กลางคริสต์ศตวรรษที่ 20 
 ภาพเขียนนามธรรมในลกัษณะที่ไม่ถ่ายทอดรูปทรงจากโลกภายนอก แต่หันมาสร้างสรรครู์ปทรง
ขึ้นเองลอยๆ ไม่ใช่ปรากฎการณ์ใหม่แต่อย่างใด มนัได้พัฒนาตนเองและค่อยๆเติบโตแต่ตน้ศตวรรษแลว้ 
จนถึงปี 1917 คานดินสกีศิลปินชาวรัสเซียได้ประกาศว่า เขาได้เขียนภาพนามธรรมขึ้นครั้ งแรกศิลปินผู้
สร้างสรรคศิ์ลปะท่ีไร้รูปทรงตามส่ิงแวดลอ้มภายนอกน้ี เป็นศิลปินชาวรัสเซียและดทัช์ และไดข้ยายอิทธิพล
ออกไปอย่างกวา้งขวาง จนถึงกลุ่มศิลปินชาวอเมริกนัหลงัปี 1950 
 ผูส้ร้างสรรคแ์นวหน้าก็เห็นจะเป็นคานดินสกี ผูศ้ึกษาผลงานของเซซานน์ และกลุ่มที่เนน้การใช้สี
แท้อย่างจัดจ้านในฝรั่งเศส มอนดริอันศิลปินชาวดัทช์ผูไ้ด้รับอิทธิพลจากกลุ่มปิคาสโซ เขาสร้างสรรค์
ภาพเขียนเป็นตารางเหล่ียมง่ายๆ และระบายสีแท้ลงในตารางเหล่ียม จัดวางจังหวะบนพ้ืนภาพอย่าง
เหมาะเจาะ 
 อย่างไรก็ตาม ศิลปะก็คงจะพฒันาต่อไปไม่รู้จบส้ิน ส่วนจะมีแนวโน้มไปทางใด ลกัษณะใดนั้นก็
เป็นพนัธะระหว่างศิลปะกบัวิถีทางของสังคม ปัจจยัรอบดา้นในสังคมไม่ว่าจะเป็นระบบการเมือง สภาพการ



เป็นอยู่ ปรัชญาในการด ารงชีวิต ฯลฯ เหตุมูลฐานเหล่าน้ีจะเป็นตวัช้ีวิถีทางของศิลปะ และศิลปะในสังคมจะ
ไดร้ับการยอมรับกนั ไดร้ับการต่อตา้น หรือไดร้ับการวางเฉยมากนอ้ยเพียงใดนั้น ก็เป็นปัญหาซับซ้อนท่ีตอ้ง
พิจารณากนัอย่างรอบคอบ แต่ถึงอย่างไร ศิลปะก็จะยงัคงด ารงอยู่สืบไป 
 

 
จิตรกรรมของมิโร “คนขวา้งนก” 1926 

 



 
จิตรกรรมของซากาลล ์ คริสต์ศตวรรษที่ 20 

 
 



 
ผลงานของดูชองป์ ระหว่าง 1915 – 1923 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
โปสเตอร์ของ Peter Behrens 1910 
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ประวัติศาสตร์ศิลป์และการออกแบบ 
History of Art and Design 
 
 เมื่อเรากล่าวถึงการออกแบบ เรามกักล่าวถึงส่ิงท่ีเกี่ยวขอ้งกบัชีวิตประจ าวนั การออกแบบ  (Design) 
อาจหมายถึง การวางแผน การออกแบบ คือการก าหนดความคิดรวบยอดหรือมโนทศัน์ (to conceive) หรือ
การวางแผน (to plan) หรือการกระท า (to execute) ในระดับคุณภาพ เราจ าเป็นต้อง “ออกแบบ” ก็เพื่อ 
“สร้างสรรค”์ วตัถุหรืองานให้มีคุณค่าหรือคุณภาพ การตดัสินคุณภาพผลผลิตที่มีประโยชน์อาจพิจารณาได ้
2 ประเดด็นคือ ประโยชน์และความงาม (functional and beautiful) หรือกล่าวอีกแง่หน่ึงว่า ผลงานนั้นท างาน
อย่างไร และมีรูปลกัษณ์อย่างไร 
 บางคนอาจคิดว่า ประโยชน์หรือการใช้งานได้ (functional or practical) ก็น่าจะเป็นส่ิงเพียงพอ ซ่ึง
นัน่ย่อมเป็นจริงในสังคมบรรพกาลมากกว่าปัจจุบนั เช่น การท าธนูล่าสัตวข์องมนุษยเ์ม่ือ 600 ปีท่ีผ่านมา ถา้
เป็นการออกแบบที่ล้มเหลวผลก็คือสัตว์ป่าอาจจจะมีอาหารเย็นอนัโอชะ ถา้มีไม่สามารถใช้สังหารได้ดี
เจ้าของมีดอาจจะหิวอยู่เช่นนั้น เราเช่ือว่า สายธารอารยธรรมปัจจุบันได้เร่ิมขึ้นเม่ือมีการพัฒนาทางด้าน
เกษตรกรรม เร่ิมมีสัตว์เล้ียง เร่ิมท าเคร่ืองป้ันดินเผา เร่ิมท าเคร่ืองมือหรืออาวุธดว้ยการขดั ถู เจาะรู ใชส้มอง 
มือ และเคร่ืองมือท่ีเขาสร้างขึ้น มนุษยเ์ร่ิมกา้วเขาไปสู่การครอบครองโลกท่ีเลวร้ายต่อมนุษยใ์ห้อยู่ในอุง้มือ
ของมนุษย ์เขากา้วไปอย่างชา้ๆ เพ่ือสร้างส่ิงแวดลอ้มท่ีจ ารงชีวิตอยู่ไดอ้ย่างปลอดภยัและผาสุก มนุษยผ์ูกพนั
อยู่กบัส่ิงท่ีสร้างขึ้น เพ่ือสร้างความมัน่ใจในความปลอดภยั มีความสะดวกสบาย และมีชีวิตรอด นัน่หมายถึง
ว่า พวกเขาตอ้งมีเคร่ืองมือและอาวุธท่ีได้รับการออกแบบอย่างดี พร้อมกนันั้น ทกัษะ (skill) ก็ไดก้ลายเป็น
เร่ืองส าคญัท่ีจะผลิตส่ิงจ าเป็นเหล่านั้น มนุษยจ์ึงเร่ิมเรียนรู้ท่ีจะซาบซ้ึงต่อส่ิงท่ีสร้างขึ้นมาดว้ยทกัษะและการ
มีการออกแบบที่ดีไปพร้อมกนัดว้ย 
 การออกแบบท่ีดีมิใช่เป็นเพียงการแก้ปัญหาเร่ืองของประโยชน์ใช้สอยอย่างง่ายๆเท่านั้ น งาน
ออกแบบจะตอ้งมีผลผลิตของ “จินตนาการ” (imagination) ซ่ึงจินตนาการเป็นเร่ืองของความสามารถที่จะ
สร้างภาพในสมองหรือมโนทศัน์ในส่ิงต่างๆไม่ใช่ส่ิงปกติธรรมดา เช่น สัญลกัษณ์ของชนเผ่าต่างได้รับการ
สร้างสรรค์ขึ้นมา เราสวมเคร่ืองแบบเพ่ือบ่งบอกถึงเอกลกัษณ์ของการท่ีเราร่วมอยู่กับกลุ่มหรือสังคมใด
สังคมหน่ึง เราใชเ้ข็มสัญลกัษณ์เพ่ือบ่งบอกถึงสถาบนั เป็นตน้ ชนบรรพกาลตกตแงเส้ือคลุมขนสัตวด์ว้ยการ
ออกแบบเป็นรูปทรงง่ายๆ รูปสามเหล่ียม เส้น หรือรูปสัตวท์ี่เขาล่า เขาอาจแกะที่ดา้มหอกเป็นรูปจงอยปาก
นกอินทรี หัวนกอินทรี หรือหัวหมี เราอาจจะพอคาดเดาเหตุผลในการตกแต่งเช่นนั้นไดบ้า้งหรือไม่ มีอะไร
ที่เช่ือมโยงระหว่างบุคคลและความคิดเกี่ยวกับความสูงของอินทรี ในกรณีของหัวหมีมนัคือสัญลกัษณ์ของ
สัตวป่์าท่ีมนุษยล่์า หรือการสร้างความเช่ือมัน่ท่ีจะล่าหรือความคิดอ่ืนใด 
 
 



รากฐานการออกแบบ 
 ปัจจัยหลายอย่างมีความส าคัญต่อกระบวนการออกแบบ ไม่ว่าจะเป็นการแก้ปัญหาทางด้าน
ประโยชน์ใชส้อยหรือจินตนาการ จินตนาการส าหรับบรรพชนกาลอาจจะเพ่ือพระเจา้หรือส่ิงตอ้งห้ามอ่ืนๆ 
อย่างไรก็ตามการออกแบบของเขาก็เพื่อประโยชน์ใช้สอยและความงาม การออกแบบอาจจะเป็น รูปทรง
เรขาคณิตหรือรูปทรงสัตว ์เราอาจจะตอ้งช่ืนชมทั้งในแง่ของความงามและพลงัของการด ารงชีวิตไปพร้อม
กนั ในบรรพกาล นกัล่าสัตว-์ชาวนา-ศิลปิน เขียนภาพ แกะสลกั ขูดขีดผนงัถ ้า ท าเคร่ืองป้ันดินเผา เขาตกแต่ง
เคร่ืองนุ่งห่ม ท าเคร่ืองหมายบนร่างกาย การกระท าเหล่าน้ีลว้นเป็นการเร่ิมตน้เลือกสี เส้น และรูปทรง เพ่ือ
พฒันาการออกแบบหรือสร้างสรรคก์ารออกแบบที่ดี 
 
ชาวอียิปต์ 
 เราสามารถที่จะตรวจสอบพฒันาการบนเส้นทางประวตัิศาสตร์อารยธรรมของมนุษย ์โดยศึกษาจาก
ผูค้นในอดีต โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ทางตะวนัออกใกลแ้ละอียิปต ์ผูค้นเหล่าน้ีไดพ้ฒันาความรู้สึกและคุณค่าของ
การออกแบบที่ดี หรืออีกเหตุผลหน่ึงคือ เป็นการพฒันาความรู้สึกสัมผสัในความงามซ่ึงเป็นนามธรรม ชาว
อียิปต์รู้จกัเลือกสรรสี พ้ืนผิว เส้น รูปทรง สัดส่วนอย่างมีคุณภาพ พวกเขาตระหนักถึงคุณภาพสูงสุดเพ่ือ
ความปรารถนาสูงสุดสร้างสรรคง์ามเพ่ือประโยชน์ เขาป้ันแจกนัเพ่ือใส่น ้าและใส่ดอกไม ้และแจกนัลูกนั้นก็
คือวตัถุความงาม 
 ในขณะที่โลกยงัป่าเถ่ือน แต่ชาวอียิปตเ์มื่อราว 5,000 ปีที่แลว้ ไดพ้ฒันาความงามและการออกแบบ
ไปแลว้ 3 ประการคือ 
 1. การออกแบบเพื่อความจ าเป็นทางดา้นประโยชน์ใชส้อย 
 2. การออกแบบดว้ยจินตนาการ 
 3. การออกแบบดว้ยความรู้สึกสัมผสัในความงาม 
 ในขณะที่มนุษยหิ์นใหม่ (Neolithic people) ท าการปลูกพืชท่ามกลางการเปล่ียนแปลงอากาศใน
ยุโรป ชาวอียิปต์ทางตะวนัออกเฉียงเหนือของแอฟริกา ก าลังสุขสบายกับชีวิตฝ่ังแม่น ้ าไนล์ ความอุดม
สมบูรณ์ของดิน แสงแดด และน ้ า ได้ก่อให้เกิดแดนแห่งอารยธรรมตะวนัตก หุบเขาทั้ งตะวนัตกและ
ตะวนัออกไดข้วางกั้นทะเลทรายและความแห้งแลว้ไวห้มดส้ิน 
 ก่อน 5,000 ปีที่ผ่านมา (3,000 ปีก่อนคริสตศ์กัราช) อารยธรรมอียิปตช์่วงแรก ไดพ้ฒันาระบบตวั 
อกัษร ปฏิทิน การชลประทาน คณิตศาสตร์ การรู้จกัใชท้องแดง ส าริด เงิน ทอง การเกษตรกรรมเป็นฐานทาง
เศรษฐกิจ มีอุตสาหกรรมทางดา้นเคร่ืองป้ันดินเผา การสลกัหิน และช่างโลหะระดับคุณภาพมีการคา้ขายกับ
ต่างเมืองและหมู่เกาะในทะเลอีเจียน 
 ชาวอียิปตไ์ดเ้ร่ิมพฒันาวฒันธรรมและอารยธรรมการท างานในฐานะศิลปินและนกัออกแบบ เขาเฝ้า
สังเกตตน้ไม ้สัตว ์นก และเขียนหรือแกะภาพเหล่านั้นบนผนงั ธรรมชาติท่ีไดมี้สภาพเป็นส่ือดลใจให้กบัการ
สร้างสรรคใ์นชีวิตประจ าวนับา้นได้รับการตกแต่งด้วยเคร่ืองเรือนและเคร่ืองใช้ในครัวเป็นอย่างดี เขาสร้าง



ส่ิงของเคร่ืองใชท่ี้ท าดว้ยไม ้งาชา้ง เคร่ืองเคลือบดินเผา โลหะ หินสี และวตัถุสีต่างๆ เคร่ืองนุ่งห่มของเขาท า
ด้วยผ้าลินินทอด้วยสีที่มีความซับซ้อน ตกแต่งร่างกายด้วยเคร่ืองประดับต่างๆ เคร่ืองแต่งกายและ
เคร่ืองประดับเกิดจากฝีมือ วสัดุที่น ามาสร้างงานศิลปะมีมากมายหลายอย่าง หินปูนและทรายจากหุบเขา
แม่น ้าไนล์ หินแกรนิตจากตน้แม่น ้ าไนล ์ท าค  าจากนูเบีย ทองแดงจากซีไน รวมทั้งเงิน ไพฑูรย ์เทอร์คอยส์ 
และหินแร่อ่ืนๆ สีจากดิน โลหะ ยางไม ้และใชน้ ้ าผ้ึงจากธรรมชาติเป็นส่ือผสมสี นกัออกแบบและศิลปินได้
สร้างสรรคง์านอย่างบรรลุนิติภาวะตั้งแต่ 2,500 ปีก่อนคริสตกาลเป็นตน้มา 
 ประเด็นส าคญัยิ่งของศิลปินและนักออกแบบอียิปต์คือ ความเขา้ใจในความงามท่ีเป็นธรรมชาติ 
พวกเขาเขา้ใจในตวัของวสัดุเป็นประกาศแรก ไม่ว่าจะเป็นดิน หิน เงิน เป็นการพฒันาจากวสัดุไปสู่ผลงาน
ศิลปะ หรือจากมรรคไปสู่ผล (a means to an end) เขารู้ดีถึงคุณสมบตัิและคุณภาพภายในของวตัถุแต่ละอย่าง 
หินและโลหะมีสีอย่างไร ขดัเงาแลว้เป็นอย่างไร เมื่อคุณสมบัติภายใน ( intrinsic quality) เหล่าน้ี ผสานกับ
สัดส่วนที่ดี การตกแต่งที่ดี การใชสี้ที่ดี ย่อมก่อให้เกิดรูปแบบศิลปะ (art form) ท่ีดีเช่นกนั 
 
ชาวกรีก 
 อารยธรรมกรีกเป็นอารยธรรมท่ีบูรณาการเช้ือชาติและวฒันธรรม 3 ลกัษณะเขา้ไวด้ว้ยกันคือ เช้ือ
สายเมดิเตอร์เรเนียน วฒันธรรมครีตนั และอินโดยูโรเปียน ราว 1,500 ปี ก่อนคริสตศ์กัราช การรุกรายไปยงั
ดินแดนเอเจียนไดห้มดลง การผสมผสานวฒันธรรมไดเ้กิดขึ้น พวกอินโดยุโรเปียนได้มีบทบาททั้งทางดา้น
ศาสนา ภาษา และพลงัในการรวมตวั และบุคคลเหล่าน้ีคือ ตน้สายธารของปรัชญาพ้ืนฐานเพ่ือการด ารงชีวิต
ของชาวตะวนัตก 
 จากสภาพภูมิศาสตร์ ดินแดนกรีซต่างไปจากอียิปต์ ดินแดนอียิปต์มีสภาพท่ีคลา้ยกัน พ้ืนราบเป็น
แนวยาวรับแสงอาทิตย ์ดินแดนกรีซมีสภาพอากาศและภูมิประเทศหลากหลาย อ่างลึกและฝ่ังทะเล หรืออาจ
เรียกได้ว่า เป็นดินแดนคร่ึงทะเลคร่ึงแผ่นดิน แนวเขาแบ่งแยกดินแดนเป็นส่วนย่อย สภาพอากาศแบบกึ่ ง
ศูนย์สูตร ไม่ร้อนจัดและไม่หนาวจัด ท้องฟ้า ทะเล และบนบก มีสีสันที่งดงาม อาจกล่าวได้ว่ากรีซมี
ธรรมชาติท่ีให้ความรู้สึกสัมผสัในความงาม พร้อมทั้งของขวญัแห่งจินตนาการ เม่ือส่ิงแวดลอ้มมีอิทธิพลต่อ
มนุษย ์กรีกไดร้ับอุดมการณ์ยิง่ใหญ่จากส่ิงแวดลอ้ม ในอนัท่ีจะพฒันาความรู้สึกในความงามของชนชาติกรีก 
 การตรวจสอบความส าเร็จในความงามของชนชาติกรีก จะพบกับความส าเร็จอนัยิ่งใหญ่ในความ
เป็นมนุษย ์กรีกเป็นนกัปรัชญา นกัวิทยาศาสตร์ นกัคิด และเป็นชนกลุ่มแรกที่สร้างสรรคต์วัอกัษรส าหรับชน
ชาติตะวนัตก บทกวี บทละคร สถาปัตยกรรม ประติมากรรม ท่ีมีคุณค่า รวมทั้งเคร่ืองป้ันดินเผาท่ีไดร้ับการ
ออกแบบอย่างดี ดงัที่นกัปรัชญาโพลตินุสกล่าวว่าเป้าหมายของศิลปะก็คือ “การช่วยยกระดับวิญญาณจาก
โลกแห่งความ รู้ สึก สัมผัสไป สู่โลกแห่งสติ ปัญญา” ( to help raise the soul from the sensible to the 
intelligible world) 
 ส าหรับชาวกรีกแล้ว มนุษย์คือเคร่ืองวดัสรรพส่ิง (Humanity is the measure of all things) การ
สร้างสรรคปั์จเจกสภาพท่ีสมบูรณ์ ทั้งจิตใจและร่างกาย คืออุดมการณ์ของชาวกรีก  ปรัชญาและวิถีการด ารง 



ชีวิตของชาวกรีก มิได้บีบคั้นเหมือนชาวอียิปต ์ซ่ึงถูกบีบบงัคบัในทางศาสนาและความเช่ือ อุดมการณ์และ
ภูมิปัญญาของกรีกได้ผลกัดันให้กรีกไดส้ร้างสรรคส่ิ์งท่ีดีงาม รวมทั้งการเมืองการปกครอง การแบ่งนครรัฐ
ออกเป็นนครรัฐเล็กๆ เพื่อการปกครองที่ดี เมืองและปรัชญาชนที่เขม้แข็งสามารถตา้นขา้ศึกที่เขม้แข็งอย่าง
เปอร์เซียได ้
 กรีกได้ใชเ้วลาหล่อหลอมความคิดอยู่ประมาณ 250 ปี ศิลปะและการออกแบบที่งดงามที่สุดของเขา
จึงเกิดขึ้น ไม่ว่าจะเป็นวิหารพาร์เธนอน วิหารอะเธนาแห่งเอเธนส์ ท่ีสิงสถิตของเทพเจา้ ซ่ึงสร้างขึ้นระหว่าง 
448-432 ปีก่อนคริสต์ศักราช โดยสถาปนิกอิคตินุส (Ictinus) และคาล์ลิคราเตส (Callicrates) ซ่ึงในแง่
สถาปัตยกรรมแลว้ถือว่า เป็นการออกแบบดว้ยการสะสมภูมิปัญญาท่ีดีเยี่ยม ถา้พิจารณาในแง่ของความรู้สึก
นุ่มนวลท่ีเกิดขึ้นกับการออกแบบสถาปัตยกรรมรูปทรงเรขาคณิต จะพบการปรับตัวทางการออกแบบ
บางอย่าง เช่น บริเวณชั้นลดหลัน่ท่ีฐานวิหารพาร์เธนอน ปรับเป็นแนวโคง้ขึ้นไปเล็กน้อย (3 3/5  น้ิวของ
แนว 228 ฟุต) เส้นผ่านศูนยก์ลางของเสากลมไดล้ดลงด้านบน แสดงแนวโคง้เล็กน้อย เพื่อให้มองเห็นความ
นุ่มนวลสวยงาม เสารอบอาคารเอนสอบเล็กน้อย เพ่ือสร้างความรู้สึกรวมตวัและมัน่คง วิหารกรีกจะให้
ความรู้สึกปกติ มีระเบียบแบบแผน มีการควบคุมและมีระบบ ในเวลาเดียวกนัก็ให้ความรู้สึกอบอุ่นและความ
สมบูรณ์ 
 พิจารณาส่วนบนของวิหารกรีกจะพบการตกแต่งดว้ยประติมากรรมและการระบายสีตกแต่งด้วยสี
แดงและน ้ าเงิน แต่งแตม้ด้วยสีเขียว เหลือง ด า และสีทองเล็กน้อย การตกแต่งด้วยสีมีลักษณะพิถีพิถัน มี
สัดส่วนท่ีเหมาะสมกับอาคารหินอ่อน ช่วยกระตุน้การมองเห็น แต่มิได้มีอ านาจเหนือรูปทรงพ้ืนฐานหลกั
โดยรวม 
 วิหารพาร์เธนอนไดก้ลายเป็นตวัอย่างท่ีดีทางดา้นการออกแบบ ไม่ว่าจะเป็นสัดส่วนหรือการสมดุล 
(proportion or symmetry) ซ่ึงการพิจารณาถึงสัดส่วนและความสมดุล ย่อมหมายถึง ความผสานสัมพนัธ์ของ
ส่วนย่อยท่ีมีความหมายต่อส่วนรวม (The relationship that the parts of an object or form bear to the whole) 
ดว้ยปรัชญาในส่ิงสูงสุด ความสมบูรณ์และตรรก กรีกพยายามสร้างระบบคณิตศาสตร์ เพ่ือคน้หารูปทางและ
สัดส่วนที่เช่ือว่าสมบูรณ์ที่สุด แมแ้นวคิดทางคณิตศาสตร์จะมีรากฐานมาจากอียิปต์ แต่กรีกก็สร้างสรรค์เรา
ขาคณิตระบบยูคลิด (Euclid) ขึ้นมา กรีกไดเ้สนอหลกั dynamic symmetry แสดงความสัมพนัธ์ระหว่างขนาด 
พ้ืนท่ี และระยะ (size, area , distance) โดยเช่ือว่า “ส่วนที่เล็กกว่าต่อส่วนที่ใหญ่กว่า ย่อมเท่ากบัส่วนที่ใหญ่
กว่าต่อส่วนรวม” (The smaller is to the larger as the larger is to the whole) 
 สัดส่วนสัมพนัธ์ (rhythmic proportion) น้ี แสดงความสมดุลของเส้นพ้ืนท่ีและระยะ ท่ีมีความหมาย
กบัการออกแบบของกรีก เรายงัคงประยุกต์ใชสั้ดส่วนเหล่าน้ีมาจนถึงทุกวนัน้ี ไม่ว่าจะดา้นทางการมองเห็น
หรือแม้แต่การก าหนดสัดส่วนของคอร์ดทางดนตรี ส าหรับการออกแบบแล้ว มีปลทั้ งสถาปัตยกรรม 
จิตรกรรมฝาผนงั และการออกแบบต่างๆ 
  ความงามของวิหารพาร์เธนอนได้ใช้สัดส่วนที่สวยงามหรือ “สัดส่วนทอง” ( golden 
section) เขา้ช่วยเป็นพ้ืนฐานการออกแบบ ดาวินชี มิเคลนัเจโล หรือศิลปินและนักออกแบบอ่ืนๆ ในสมยัเรา



นาส์ซองส์ ก็ไดศึ้กษาและประยุกต์ใช้สัดส่วนเหล่าน้ี รวมทั้งนกัออกแบบร่วมสมยัในปัจจุบนัก็เช่นกันด้วย 
การแสวงหาของชนชาติกรีก ได้ก่อให้เกิดพ้ืนฐานความคิดในเร่ืองต่างๆ รวมทั้ง “สัดส่วนทอง” ท่ีมีความ
แตกต่างหลากหลายกนัออกไป ไม่ว่าจะเป็นบนพ้ืนฐานส่ีเหล่ียม จาก root 2,3,4,5  
 root 2 คือ : 1.414 
 root 3 คือ : 1.732 
 root 4 คือ : 2.000 
 root 5 คือ : 2.236 
 หรือ “ส่ีเหล่ียมทอง” (golden means rectangle) บนพ้ืนฐานสัดส่วน 1: 1.618 
 การออกแบบเป็นเร่ืองของเหตุผล ไม่ใช่เร่ืองของส่ิงดลใจปฏิหาริยห์รือปัญญาอนัล้ีลบั การออกแบบ
เป็นเร่ืองของเหตุผลที่กระตุน้ให้เกิดตวัแปรต่างๆ เกิดความรู้สึกที่ถูกตอ้งและปิติ ศิลปินกรีกโบราณท างาน 
สร้างรูปแบบหรือตกแต่งจากสติปัญญา ไม่ว่าจะเป็นรูปทรงที่แสดงประโยชน์ใชส้อย ความสมบูรณ์ ความ
กะทดัรัด หรือความเรียบง่าย มีการตกแต่งท่ีพอเหมาะ เช่น กรีกนิยมใชส้ าริดเป็นวสัดุในการสร้างสรรค์สิง่
ต่างๆ ไม่เพียงเฉพาะประติมากรรม แต่อาจจะท าเป็นหม้อ กระทะ จาน แก้ววายน์ อาวุธ เคร่ืองมือต่างๆ 
ศตวรรษที่ 6 ก่อรคริสต์ศกัราช หมวกสงครามของกรีกไดร้ับการออกแบบอย่างดี ทั้งคุณภาพและความงาม 
ก่อนหมวกสงครามทีท่ าดว้ยเหล็กของทหารยุโรปในคริสตศ์ตวรรษที่ 13 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 



ศิลปะคลาสสิค 
 ตารางเวลา 
 
Greek, Roman (Classical)  600 B.C. – 800 A.D. (1400 Years) 
Early Christian (Romanesque)  800 A.D. – 1100 (300 Years) 
Gothic      1100 – 1300 (200 Years) 
Renaissance (Classical)   1300 - 1600 (300 Years) 
Modern     1600 - 1850 (250 Years) 
The Industrial Revolution  1850 – Present (150 Years) 
 
 รอยเช่ือมต่อระหว่างยุครุ่งเรืองของกรีกและโรมนั ซ่ึงเป็นช่วงเวลาของการสร้างสรรค์อนัยอดเยี่ยม 
นับว่าเป็นยุคทอง (classical art) ทางด้านการออกแบบในช่วงเวลาหน่ึง เมื่อสถาปนิกและวิศวกรโรมันได้
ร่วมกนัสร้างผลงานสถาปัตยกรรมขึ้นมา แมโ้รมนัจะมิไดมี้อจัฉริยะความงามเช่นกรีกก็ตาม สถาปนิกโรมนั
เขา้ใจการออกแบบของกรีก ดว้ยนโยบายจกัรวรรดินิยม อ านาจนกัรบ ประชาชน โรมนัสร้างสถาปัตยกรรม
ที่ใหญ่ที่สุดและเป็นประโยชน์ที่สุดแมม้นัจะประยุกต์รูปแบบสถาปัตยกรรมมาจากกรีก แต่โรมนัก็ไดแ้สดง
ศกัยภาพทางด้านวิศวกรรมอย่างยอดเยี่ยม สามารถขยายขนาด  (โคง้และโดม) ได้อย่างไม่น่าเช่ือ โรมัน
เลียนแบบประติมากรรมกรีกและน ามาพัฒนากระบวนการท างานอย่างดียิ่ ง รวมทั้ งเค ร่ืองทอง 
เคร่ืองป้ันดินเผา เคร่ืองเรือน เคร่ืองถกัทอ และงานช่างฝีมือต่างๆ โรมนัเป็นนกัออกแบบและช่างฝีมือท่ีดี 
 
ศาสนาและการออกแบบ 
 เราตอ้งยอมรับว่า บนเส้นทางอารยธรรมตะวนัตกนั้น คริสต์ศาสนาไดส้ร้างศรัทธาความเช่ือถือและ
วิถีทางการด ารงชีวิต รวมทั้งศิลปะและการออกแบบท่ีเกี่ยวขอ้งกับศรัทธาความเช่ือนั้นด้วย รวมทั้งศิลปะ
และการออกแบบท่ีเกี่ยวขอ้งกับศรัทธาความเช่ือนั้นด้วย ไม่ว่าจะเป็นศิลปะโรมาเนสก์คริสเตียนตอ้นต้น 
(Early Christian Romannesque) หรือศิลปะโกธิค (Gothic) การออกแบบแนวทางใหม่บนเส้นทางความเช่ือ
ใหม่ ได้เร่ิมขึ้นในช่วงท่ีโรมนัอ่อนแอลง ไม่ว่าจะเป็นงานสร้างสรรค์ในการก่อสร้างสถาปัตยกรรมเพ่ือ
ศาสนา การตกแต่ง โมเซอิค การออกแบบส่ิงต่างๆ ซ่ึงเร่ิมขึ้นทางแถบอิตาลีและแผ่กระจายออกไปตามพลงั
ศรัทธาทางศาสนา งานออกแบบตกแต่งดว้ยสีสัน ทอง การแกะสลกั การประดบัหรือโมเซอิค หินสี แกว้ บน
รูปทรงต่างๆ และรูปทรงนามธรรม เป็นการตกแต่งและแสดงออกจากพลงัศรัทธาทางศาสนา เมื่อวดัเติบโต
ขึ้นพร้อมกบัอ านาจและทรัพยสิ์น วดัย่อมแสวงหาส่ิงท่ีดีท่ีสุด สวยงามท่ีสุด และช่างฝีมือท่ีดีท่ีสุด คมัภีร์ไบ
เบิลตอ้งเขียนด้วยหนงัสือทองบนหนงัสัตว ์ตกแต่งด้วยงานศิลปะบนพ้ืนทองประดบัปกด้วยทองค า งาชา้ง 
ลงยา และเพชรนิลจินดา 



 แมใ้นคริสตศ์ตวรรษที่ 8 และ 9 ยุโรปจมลงไปสู่ยุคมืด (Dark Age) คริสต์ศาสนาไดย้ืนอยู่เบ้ืองหลงั
ความมืดนั้ น และผลักดันผู ้คนไปสู่การแสวงหาในชีวิต ช่วงคริสต์ศักราช 1000 ยุโรปเร่ิมเรืองแสง 
“มหาวิทยาลยั” ได้กลายเป็นตัวผลักดันสติปัญญาและสังคม แล้วโกธิคอันยิ่งใหญ่ก็เกิดขึ้นในช่วงครสิต์
ศวรรษที่ 13  วดัไดก้ลายเป็นศูนยก์ลางทางศิลปะและการเรียนรู้ยุคทองต่างได้รับการร้ือฟ้ืน เมืองได้รับการ
พฒันาให้เป็นศูนยก์ลางของชีวิต ระบบกษตัริยไ์ด้รับการพฒันาและเป็นผูน้ าในการพฒันา ชาติ ศาสนา ได้
กระตุน้ให้เกิดศิลปะท่ีดีที่สุดของชนชาติยุโรป 
 จากสถาปัตยกรรมแนวราบในอดีต ไดรับการพฒันาไปสู่แนวตั้ง เพ่ือสนองความศรัทธาอนัสูงส่ง
และความสง่างาม ความสมดุลและการรับน ้าหนกัอย่างใหม่ไดเ้กิดขึ้นในโลกของสถาปัตยกรรม สง่างามและ
วิจิตร ให้ความรู้สึกในงานฝีมืออนัประณีต ให้ความรู้สึกในพลงัความเคล่ือนไหว และมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 
รวมทั้งการออกแบบและสร้างสรรคภ์าพกระจกสี (stained glass) อนัประณีตสวยงาม 
 ศิลปะไดร้ับการพฒันาก็ดว้ยความจ าเป็นในชีวิต ศาสนสถานไดร้ับการพฒันาก็ดว้ยความจ าเป็นของ
ผูศ้รัทธาและศาสนา การออกแบบเกราะบกัรบนับเป็นงานศิลปะที่มีลกัษณะพิเศษเฉพาะตวัอีกอย่างหน่ึง 
ความสัมพนัธ์ระหว่างรูปแบบ วสัดุที่แข็งแกร่ง และการเคล่ือนไหวอย่างกระฉับกระฉงในการรบ คือปัญหา
ที่นกัออกแบบจะตอ้งแกปั้ญหาให้ได ้
 
ยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยา 
 ในขณะที่โกธิครุ่งเรืองในคริสต์ศตวรรษที่ 13 – 14 ศิลปะในเส้นทางใหม่ได้พฒันาขึ้นมาในอิตาลี
แลได้รับการขนานนามว่า “ยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยา” หรือ “เรอนาส์ซองส์” (Renaissance) เร่ิมบทบาทตั้งแต่
คริสตศ์ตวรรษที่ 14 โดดเด่นมากในคริสต์ศตวรรษที่ 15 และ 16  ส่งอิทธิพลในรูปแบบต่างๆทัว่ยุโรปและ
ขา้มไปยงัสหรัฐอเมริกาในคริสตศ์ตวรรษที่ 19 
 อย่างไรก็ตาม รากฐานของเรอนาส์ซองส์ไดพ้ฒันามาจากและโรมนั เป็นทศันคติใหม่ในการพฒันา
ความส าคญัของปัจเจกบุคคล (individuality) บุคคลคิดถึงโลกขา้งหน้าน้อยลง คิดถึงสวรรค์และชีวิตที่มอง
ไม่เห็นน้อยลง หันมาคิดถึงโลกและชีวิตวนัน้ี การวิจัยเชิงวิทยาศาสตร์ (scientific research) ได้รับการ
พฒันาขึ้นมาอย่างมีคุณค่าต่อการศึกษาคน้ควา้ รวมทั้งส่ิงประดิษฐ์และการคน้พบต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นดินปืนท่ี
ท าให้รูปแบบของสงครามเปล่ียนไป (รวมทั้ง “ความตาย”) แท่นพิมพ์หนังสือท่ีท าให้คุณภาพและปริมาณ
การพิมพเ์ปล่ียนไป เป็นตน้ การฟ้ืนฟูศิลปะและวิทยาการของเรอนาส์ซองส์ ถือว่าเป็นยุคสมยัอนัยิ่งใหญ่ของ
วิทยาศาสตร์ วรรณกรรม ดนตรี และศิลปะทุกแขนง 
 ดาวินชี (Leonardo da Vinci, 1452 - 1519) ผู ้ยิ่งใหญ่คนหน่ึงของโลกท่ีใฝ่ใจต่อมนุษย์ สัตว ์
ธรรมชาติ สวรรค ์การประดิษฐ์เคร่ืองจกัรกล และศิลปะเขามีความรู้ความสามารถทางวิศวกรรมอย่างดียิ่ง ได้
คน้พบหลกัการพ้ืนฐานของการบิน เรือด าน ้ า วิทยาศาสตร์เกี่ยวกบัเสียง (acoustic) ระบบการยิง จิตรกรรม
ของดาวินชี ไม่ว่าจะเป็น Last Supper, Mona Lisa, The Virgin of the Rocks มิใช่เป็นเพียงแบบแผนของเรอ
นาส์ซองส์ แต่ภาพเขียนของเขาแสดงอุดมการณ์อนัยิ่งใหญ่ ดาวินชีเป็นทั้งขา้ราชส านัก นักกีฬา นักดนตรี 



จิตรกร สถาปนิก วิศวกร นกัประดิษฐ์ นกัคณิตศาสตร์ นกัฟิสิกส์ นกัปรัชญา ฯลฯ เขาเป็นทั้งความหวงัและ
แรงบนัดาลใจอนัยิ่งใหญ่ให้กบัสังคมในช่วงเวลานั้น 
 ห้องท างานของศิลปินได้กลายเป็นแหล่งท่ีผูค้นจะมาปรึกษาหาความรู้และว่าจา้ง ไม่ว่าจะเป็นเร่ือง
ของการก่อสร้าง ปราสาทราชวงั ประติมากรรม จิตรกรรม การตกแต่งแท่นบูชา ตกแต่งผนงั การออกแบบ
หนังสือและการออกแบบอ่ืนๆ การฝึกฝนของศิลปิน ช่างฝีมือ หรือนักออกแบบ จะผ่านระบบการฝึกฝนที่
เรียกว่า “ระบบช่างฝีมือ” (apprentice system) ศิลปินจะมีร้านหรือห้องท างานของตนเองที่เรียกว่า “shop” 
หรือ “bottega” มีร้านเช่นน้ีมากมาย 20 – 30 ร้านในนครฟลอเรนส์ ในคริสต์ศตวรรษที่ 15 ผูส้นใจที่จะ
ฝึกฝนจะเขา้ไปอยู่กับศิลปินหรืออยู่ในร้านตั้งแต่อายุ 10 - 12 ปี โดยเร่ิมจากการเป็นลูกมือบดสี เตรียมทอง 
ตดัเงิน ท าภาพร่าง (cartoon) ลอกลาย เตรียมพ้ืนไมส้ าหรับเขียนภาพ สร้างสมและพฒันาจนเกิดทกัษะ เป็น
ลูกมือและเร่ิมช่วยงานบางส่วน จนพฒันาเป็นตวัเองได ้จึงแยกยา้ยไปท างานต่อไป 
 เมื่อบุคคล สังคม ศาสนา ช่ืนชมต่อความประณีตงดงามในชีวิตและความประณีตงดงามทางศิลปะ 
นอกจากการเรียกร้องและเรียกใชส่้วนตวัแลว้ ศาสนาและเมืองไดส้ร้างสรรค์ศิลปะ นครวาติกันท่ียิ่งใหญ่
และสภานครฟลอเรนซ์ไดเ้อาจริงเอาจงักบัการสร้างสรรค์ศิลปะ ไม่ว่าจะเป็นการวางผงัเมือง การออกแบบ
อาคาร ประตูส าริด รูปแกะสลกัเดวิดของมิเคลนัเจโล แลว้เรอนาส์ซองส์ก็เขา้สู่ยุคสูงสุด (High Renaissance) 
ในคริสตศ์ตวรรษที่ 16 และกลายเป็นยุคทองอีกช่วงเวลาหน่ึง ยุคทองที่ออกแบบตระหนักในอารยธรรมจาก
อดีต และประยุกต์ภูมิปัญญามาใชใ้ห้เป็นประโยชน์เป็นการบูรณาการอดีตและศกัยภาพใหม่ จนก่อให้เกิด
เรอนาส์ซองส์ขึ้นมา 

 
การออกแบบตวัอกัษร Albercht Durer คริสต์สตวรรษที่ 15 

 



 มิเคลนัเจโล (Michelangelo Buounarroti, 1475 - 1564) ศิลปินท่ีมีบทบาทยิ่งอีกบุคลหน่ึง แมเ้ขาจะ
ประกาศเองว่า เขาคือ  “ประติมากร” แต่ในชีวิตจริงเขาก็เป็นทั้ งจิตรกรและสถาปนิกด้วยเช่นกัน การ
ออกแบบสถาปัตยกรรมท่ียิ่งใหญ่ของเขาก็คือ โบสถ์เซนต์ปีเตอร์ในกรุงโรม จิตรกรรมท่ียอดเยี่ยมคือภาพ
เพดานวิหารซิสติน (Sistine Chapel) ในนครวาติกนั รวมทั้งปะติมากรรมหินอ่อนมากมายของเขา ไม่ว่าจะ
เป็นประติมากรรมเดวิด เปียตา ฯลฯ 
 
การปฏิวัติอุตสาหกรรม 
 200 ปีที่ผ่านมา การผลิตสินคา้ต่างๆยงัคงผลิตในลกัษณะของงานฝีมือช่วงประมาณคริสต์ศกัราช 
1770 – 1830 ประมาณ 60 ปี นับเป็นช่วงของการเปล่ียนแปลงอารยธรรมครั้ งยิ่งใหญ่ โดยเร่ิมต้นขึ้นใน
ประเทศองักฤษ พัฒนาการจากการด ารงชีวิตของชนบรรพกาล มาสู่ผูอ้พยพ และมาสู่ผูท้ าเกษตรกรรม 
จนกระทัง่เร่ิมมีการปฏิวตัิอุตสาหกรรม (Industrial Revolution) ในช่วงเวลาดังกล่าว แต่หลงัจากปี 1870 
ประมาณ 40 ปี ขบวนการปฏิวตัิอุตสาหกรรมก็แผ่กระจายไปทัว่โลก การด ารงชีวิตเปล่ียนแปลงไปทัว่ ซ่ึงก็
เป็นไปทั้ง 2 ดา้น คือ ดีกว่าและเลวกว่า ทั้งทางสร้างสรรค์และทางท าลายไปพร้อมกับกรรมกรท่ีตอ้งท างาน 
12 – 14 ชัว่โมงในโรงงานและเหมืองถ่านหิน ช่วงปีคริสต์ศกัราช 1850 เป็นเร่ืองท่ีเลวร้ายของการด ารงชีวิต 
ผูค้นท่ีต้องควบคุมเคร่ืองจักรกล งานผลิตท่ีต้องกระท าซ ้ าๆอยู่ตลอดเวลา ก่อให้เกิดความเครียด งาน
ออกแบบที่ประณีตบรรจงเคยอยู่ในมือของศิลปิน ไดห้ลุดไปอยู่ในมือของธุรกิจ คุณค่าและการออกแบบของ
สินค้านับว่าเลวร้าย การผลิตแบบมวลผลิตด้วยเคร่ืองจกัร ก่อให้เกิดรูปทรงที่สอดคลอ้งกับการผลิตและ
คุณภาพต ่า เสน่ห์และความสมบูรณ์ในเชิงช่างฝีมือไดสู้ญหายไปในคริสตศ์ตวรรษที่ 19 
 
ศิลปะสมัยใหม่ 
 เมื่อคริสต์ศตวรรษที่ 20 เร่ิมขึ้น การปฏิวตัิอุตสาหกรรมเร่ิมได้รับการตั้งค  าถามและสอบสวน 
สงครามโลกครั้ งแรกคือตน้เหตุของการตรวจสอบมาตรฐานเก่า สังคมเปล่ียนแปลงต่อไปอีก อาร์ต นูโว (Art 
Nouveau) ก่อตวัขึ้นในฝรั่งเศสและเยอรมนี ศิลปะลทัธิแสดงออก (Expressionism) ได้ก่อตวัขึ้นในเยอรมนี 
และเป็นพลังส าคัญในการผลกัดันความรู้สึกนึกคิด ศิลปะสมัยใหม่เร่ิมถกเถียงกันในสหรัฐอเมริกา การ
แสดงสินค้านานาชาติ (International Exposition) ในปี 1889 ในกรุงปารีส ผ่านสายตาและความรู้สึกของ
นักท่องเที่ยวชาวอเมริกันจ านวนมากมาย นักท่องเที่ยวและนักออกแบบชาวอเมริกันที่ตื่นเต้นกับการ
ออกแบบ “สมยัใหม่” (modern design) ไม่ว่าจะเป็นเคร่ืองเรือน เคร่ืองป้ันดินเผา การทอผา้ และเคร่ืองครัว 
 แลว้การแสดงศิลปะสมยัใหม่ ดิ อาร์โมรี โชว ์(The Armory Show) ก็เกิดขึ้นในกรุงนิวยอร์คปี 1913 
การแสดงผลิตภณัฑอุ์ตสาหกรรมร่วมสมยัเกิดขึ้นในปี 1927 ในกรุงนิวยอร์ค โดยการสนบัสนุนของห้างมาซี 
(Macy’s Department Store) ช่ือของการแสดงผลิตภัณฑ์ครั้ งน้ีได้บอกอะไรมากมายหลายอย่างส าหรับ
อน าคตของสหรัฐอ เม ริก า คื อ  “Art in Trade Exposition, to illustrate the New Alliance Between the 
Manufacturer and the Fine Arts” ผลิตภณัฑแ์ละศิลปะมากมายไดน้ ามาเปิดเผย ไม่ว่าจะเป็นเคร่ืองแกว้ 



       
           จิตรกรรมของมอนดริอนั 1937                 ประติมากรรมของทาตลิน 1920 

 
ประติมากรรม “กระรอก” ของออปเปนไฮม์ 1960 

 

 
ผลงานของคริสโต “ห่ออาคารสาธารณะ” 1970 

 
 
 
 



เคร่ืองป้ันดินเผา เคร่ืองเงิน ภาชนะ โละหะผสม งานทอ จิตรกรรม ประติมากรรม 
เคร่ืองเรือน ฯลฯ ปี 1928 ห้างลอร์ดและเทย์เลอร์ (Lord and Taylor Department 
Store) จดังานแสดงขึ้นอีกโดยเน้นการแสดงศิลปะและการออกแบบจากฝรั่งเศส ปี
คริสต์ศกัราช 1919 1920 และ 1925 พิพิธภณัฑ์ศิลปะเมโทรโพลิตนั (Metropolitan 
Meseum of Art) ในกรุงนิวยอร์ค ได้เปิดแสดงผลิตภัณฑ์ที่ผลิตจากโรงงานใน
สหรัฐอเมริกา โดยเฉพาะอย่างยิ่งครั้ งหลงั (1925) เป็นการแสดงครั้ งใหญ่ เคร่ืองแก้ว 
เคร่ืองเรือน เคร่ืองประดับ เคร่ืองหนัง เคร่ืองโลหะ เคร่ืองป้ันดินเผา ส่ิงทอ พรม มี
ผูค้นเขา้มาชมจ านวนมหาศาล หลงัจากนั้นพิพิธภณัฑ์ก็จดัแสดงอีกเป็นระยะ 1932, 

1934-1935 จากการผลกัดนัดา้นต่างๆ การออกแบบสมยัใหม่ไดเ้ติบโตขึ้นในสหรัฐอเมริกา 
 

 
ผลงานของวอร์ฮอล 1962 

 

 ส่วนในยุโรป ขบวนการศิลปะและการออกแบบให้เกิดขึ้นมากภายในปลายคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 และ 
20 ลัทธิ ศิลปะสมัยใหม่ เกิดขึ้ นมากมาย เช่น  Impressionism, Neoimpressionism, Postimpressionism, 
Expressionism, Fauvism, Cubism, Futurism, Data, Surrealism ฯลฯ และขบวนการความคิดและการปฏิบตัิ
ทางด้านการออกแบบก็เติบโตขึ้นด้วย ไม่ว่าจะเป็น Bauhaus, Gestalt Psychology, Art Nouveau, Art Deco, 
Arts and Crafts Movement ฯลฯ  ซ่ึงขบวนการและแนวคิดนั้ นได้ส่งผลไปสู่การออกแบบสมัยใหม่ทั้ ง
ตะวนัตกและตะวนัออก มาจนถึงทุกวนัน้ี 
 
เรียบเรียงจาก 

 

Robert Steinen. Introduction to Design. New Jersey : Prentice Hall. 1977. 
 

 



สัดส่วนทอง 
Golden Section 
 กรีกโบราณเช่ือว่า “สัดส่วน” (proportion) อนัเหมาะสมทั้งในทางศิลปะและชีวิต ย่อมน ามาซ่ึง
สุขภาพและความงาม ในหนงัสือของยูคลิดช่ือ “ส่วนประกอบ” (The Elements) ซ่ึงเขียนขึ้นราว 300 ปีก่อน
คริสตศ์กัราช ยูคลิดได้แสดงสัดส่วนต่างๆ สัดส่วนที่เพลโตเรียกว่า “the section” ซ่ึงต่อมาก็คือสัดส่วนทอง
หรือ “golden section”  ท่ีเราเรียกขานกัน สัดส่วนทองเหล่าน้ีก็คือ พ้ืนฐานส าหรับศิลปะและสถาปัตยกรรม
กรีก การออกแบบสถาปัตยกรรมพาร์เธนอนในกรุงเอเธนส์ ผงัและดา้นต่างๆ ก็มาจากสัดส่วนทอง ในสมยั
กลางในยุโรป สัดส่วนทองไดร้ับการยอมรับว่าเป็นส่ิงศกัดิ์ สิทธ์ิ เป็นส่ิงท่ีพระเจา้เป็นผูก้  าหนดขึ้น ศิลปินใน
สมยัเรอนาส์ซองส์นิยมที่จะน ามาแสดงเหตุผลที่เกี่ยวขอ้งกับความศกัดิ์ สิทธ์ิ แจน เวอร์เมียร์ (1632 -1675) 
เป็นผูน้ ามาใช้ในฮอลแลนด์ และเมื่อถุงทศวรรษ 1920 ปิเอทมอนดริอนั (1872-1944) ก็นิยมน ามาใชใ้นงาน
จิตรกรรมของเขา (Kent. 1995. : 32-33) 
 การสร้างสัดส่วนทองตามความเช่ือที่ว่า “สัดส่วนที่เล็กกว่าต่อส่วนที่ใหญ่กว่าย่อมเท่ากับส่วนที่
ใหญ่กว่าต่อส่วนรวมทั้งหมด” (The smaller part is to the larger is to the whole) มีตวัอย่างการสร้างดงัน้ี 

 
 

 
 ก าหนดเส้น XY แบ่งกึ่งกลางเส้น XY ที่จุด U เป็นจุดศูนยก์ลางรัศมี YU ลากไปตดักับเส้นตั้งฉาก
จากจุด Y ที่จุด Z ลากเส้น XZ ใช ้Z เป็นจุดศูนยก์ลาง รัศมี ZY ลากไปตดั XZ ที่จุด V ใช ้X เป็นจุดศุนยก์ลาง 
รัศมี XV ลากไปตดั XY ที่จุด W ดงันั้น XY : XW = : WY 
 ตัวอย่างสัดส่วนทองค าอีกรูปแบบหน่ึง ในลักษณะสัดส่วนอย่างหยาบๆประมาณ 18 : 13 ซ่ึง
สามารถสร้างให้ง่ายๆ ไดป้ระมาณดังน้ี สร้างส่ีเหล่ียมจตัุรัสเช่ือมต่อกัน 2 รูป ABCD และBCGH ลากเส้น
เฉียงจากมุมส่ีเหล่ียมจตัุรัสรูปหน่ึงไปยงัมุมส่ีเหล่ียมจตัุรัสอีกรูปหน่ึง ในท่ีน้ีลากเส้นทแยงมุม DG แบ่งดา้น



BG กึ่งหน่ึงที่จุด I ลากเส้น HI ตดักบัเส้น DG ที่จุด J ลากเส้นตั้งฉาก EF ผ่านจุดตดั J จุด E อยู่บนด้าน AG 
และจุด F อยู่บนดา้น DH  รูปส่ีเหล่ียมผืนผา้ท่ีเกิดขึ้นใหม่ AEFD คือส่ีเหล่ียมทอง 

 
 จากส่ีเหล่ียมทองรูปน้ี สามารถน ามาเป็นพ้ืนฐานการสร้างขดกน้หอยให้สมพันัธ์กบัขดกน้หอยท่ีเกิด
ตามธรรมชาติ (golden ratio in nature) ดงัน้ี 

 

 
 

 ตวัอย่างสัดส่วนทองหรือส่ีเหล่ียมทอง (golden means rectangle) มีสัดส่วน 1: 1.1618 เสมอ วิธีการ
สร้างก็เร่ิมตน้ดว้ยส่ีเหล่ียมจตัุรัสดงัน้ี สร้างส่ีเหล่ียมจตัุรัส ABCD แบ่งคร่ึงดา้น CD ที่จุด X ลากเส้น XB ใช ้
X เป็นจุดศูนยก์ลาง รัศมี XB ลากรัศมี XB ไปตดัเส้นที่ลากยาวออกมาจาก CD ที่จุด Y ลากเส้นตั้งฉากจาก
จุด Y ไปตดักับเส้นที่ลากยาวออกมาจาก AB ตดักันที่จุด Z รูปส่ีเหล่ียมผืนผา้ AZYC คือรูปส่ีเหล่ียมผืนผา้
ทอง 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สัดส่วนแท่นบูชาใน Basilica of San Marco อิตาลี 976 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สัดส่วนดา้นหน้าของ Santa Marie D. Collemaggio อิตาลี 1287 
 
 
 
 
 

 
 

 สัดส่วนทองค าเกิดจากค่าของ Root 2,3,4,5 

 



 ลีโอนาร์โด ดา วินชี ไดส้ร้างสรรค ์“สัดส่วนกายภาพมนุษย”์ (the proportions of the human figure) 
ในปี 1492 ซ่ึงสัดส่วนน้ีเป้นไปตามสัดส่วนม่ีสถาปนิกโรมนั วิทรูเวียส (Vitruvius) ก าหนดไวร้าวปี ค.ศ. 27 
ก าหนดสัดส่วนกายวิภาคของมนุษยเ์พื่อให้สัมพนัธ์กับการออกแบบอาคาร ประติมากรรม จิตรกรรม โดยที่
เขาได้กล่าวว่า “ถา้เรายืนตวัตรง ภายในวงเวียนที่ท ารัศมีจากจุกศูนยก์ลางตรงสะดือ มือและเทา้ที่เหยียด
ออกไป ปลายน้ิวมือและเทา้ทั้งสองขา้งจะจรดท่ีเส้นรัศมีของวงกลม” 
 
เรียบเรียงจาก 
Kent, Sarah. Composition. London : Dorlong Kindersley, 1995. 
Steinen, Robert. Introduction to Design. New Jersey : Prentice Hall, 1977. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ประวัติการออกแบบกราฟิค 
Graphic Design History 
 ส าหรับนักออกแบบกราฟิคแล้ว ความคิดท่ีไม่ยอมหยุดน่ิงนับเป็นส่ิงส าคัญท่ีก่อให้เกิดการ
เปล่ียนแปลง กระบวนการออกแบบมิได้เป็นเพียงผลมาจากผูส้ร้างสรรคง์านศิลปะเท่านั้น แต่เป็นผลมาจาก
แนวความคิดของนกัวิทยาศาสตร์ นักจิตวิทยา และนกัเทคโนโลยี ในตวัของเขาเองอีกดว้ย การศึกษาประวตัิ
การออกแบบนับเป็นแนวทางใหม่  ซ่ึงสามารถจะกระตุน้ความคิดให้กับอนาคตของการออกแบบได้เป็น
อย่างดี 
 
การเร่ิมต้น 
 การเร่ิมตน้ของงานออกแบบกราฟิค สามารถมองยอ้นไปได้ถึง 15,000 ปี ตั้งแต่ครั้ งมนุษยส์มยัหิน
เขียนภาพผนังถ ้าช่วงแรก หรือจะนับเอาเม่ือ 550 ปีท่ีผ่านมา เม่ือครั้ งท่ีกูเตนเบิร์ก (Gutenberg) สร้างแท่น
พิมพข์ึ้นมา อย่างไรก็ตาม คริสตศ์ตวรรษท่ี 19 นบัเป็นจุดเร่ิมตน้ท่ีน่าพิจารณาเป็นอย่างยิ่ง 
 การปฏิวตัิอุตสาหกรรมได้น ามาซ่ึงทศันคติอย่างใหม่ การประดิษฐ์คิดคน้ส่ิงต่างๆ ซ่ึงทั้งทศันคติ
ใหม่และการประดิษฐ์คิดคน้ใหม่ก็มีผลต่อการเติบโตทางด้านการออกแบบกราฟิคด้วย ส านึกของการริเร่ิม
และความก้าวหนา้มิเพียงมีผลกระทบต่อชนชั้นผูน้ าในสังคมเท่านั้น แต่ได้มีผลถึงวฒันะรรมในสังคมด้วย 
องค์กรใหม่ๆ ทางอุตสาหกรรมและเศรษฐกิจ ได้เติบโตและกระจายตวัอย่างกวา้งขวาง การโฆษณาได้
ขยายตวัอย่างรวดเร็วพร้อมกบัการเติบโตของส่ิงพิมพ ์การแกะแม่พิมพโ์ลหะสร้างภาพประกอบเกิดขึ้นในปี 
1824 และแม่พิมพ์น ้ าหนักอ่อนแก่ (halftone screen) ได้เกิดขึ้นในปี 1852 แม่พิมพ์สีใช้งานได้ฝนปี 1893 
แม่พิมพ์ไอน ้ าเพ่ือการพิมพ์ ด้วยการพิมพ์พ้ืนราบหรือการพิมพ์ด้วยพิมพ์หิน (ilthography) ได้รับการ
ออกแบบขึ้นในปี 1868 และแท่นพิมพอ์อฟเสทก็สร้างขึ้นในปี 1906 
 ความก้าวหน้าของการพิมพ์หินเป็นภาพสีในทศวรรษ 1880 ได้ผลักดันให้ศิลปินในช่วงเวลานั้น
สร้างสรรคง์านโดยตรงบนแม่พิมพหิ์น เพ่ืองานพิมพโ์ปสเตอร์ขนาดใหญ่หลายๆช้ิน ซ่ึงงานพิมพน้ี์มีอิสระ 

                             
                            ภาพพิมพหิ์น Jules Cherel, 1895                      ภาพพิมพหิ์น Henri de Toulous-Lautrec, 1892 



 
ไพ่ภาพสินคา้ คริสต์ศตวรรษที่ 19 

ไม่ดูแข็งกระด้างเหมือนวิธีการเก่าๆ ไม่จ ากัดอยู่เพียงกรอบส่ีเหล่ียมบนแท่นพิมพ์ขนาดมาตรฐานเท่านั้น 
ภาพท่ีปรากฏให้ความรู้สึกที่สวยงามมีชีวิตชีวา โปสเตอร์ โฆษณาในช่วงศตวรรษ 1880 มกัมีกระบวนแบบ
ของอาร์ต นูโว (Art Nouveau) ซ่ึงขบวนการอาร์ต นูโว ได้เร่ิมขึ้นในฝรั่งเศส ผลงานท่ีน่าสนใจ เช่น ผลงาน
ของทูลูสโลเทรค (Henri de Toulouse Lautrec) มูชา (Alphonse Mucha) โปสเตอร์นับด้วยจ านวนพนัของ 
เชเรท ์(Jules Cheret) มีความอิสระสวยงามมาก โปสเตอร์ไดเ้ป็นผูน้ าพาศิลปะออกจากแกลเลอรีอนัเคร่งขรึม
ออกมาสู่ทอ้งถนนและเขา้ไปอยู่ในบา้นของคนชั้นท างาน 
 งานออกแบบกราฟิคในสหรัฐอเมริกาได้เร่ิมขึ้นในช่วงเดียวกันน้ี มีหลกัฐานไพ่ภาพสินคา้ (trade 
cards) ที่สวยงาม ทิฟฟานี (Lewis Tiffany) สร้างสรรคห์นา้ต่างภาพกระจกสี (stained glass window) โคมไฟ
และเคร่ืองแกว้ในรูปแบบใหม่ แมคคินทอช (Charles Rennie Mackintosh) ภรรยา มาร์กาเรท แมคโดนอลด์ 

 (Margaret Macdonald) และน้องสาว ฟรานส์ แมคโดนอลด์ (Frances 
Macdonald) ได้พัฒนาการออกแบบเคร่ืองเรือน มีด การตกแต่งภายใน 
และงานออกแบบการฟิคให้มีรูปแบบที่น่าสนใจ 
 มิ ใช่ เพี ยงแต่ ก ารปฏิว ัติ อุตสาหกรรม เท่ านั้ น ท่ีก่ อให้ เกิ ด
ความกา้วหนา้ทางดา้นการออกแบบ วิลเลียม มอร์ริส (Walliam Morris) ยงั
ได้ก่อตั้งเคล์มสก๊อตต์ เพรสส์ (Kelmscott Press) ขึ้นมาในปี 1890 เพ่ือ
ต่อต้านงานผลิตแบบมวลผลิต (mass prolduction) ซ่ึงเป็นผลิตผลของ
เคร่ืองจกัรกล ผลงานผลิตภณัฑ์ในช่วงเวลานั้นมกัน ามาจากอดีต น ามา
ลอกเลียนและในโรงเรียนและในโรงงาน โดยมุ่งเน้นปริมาณเหนือกว่า
คุณภาพ มอร์ริสและนกัเขียนนักปรัชญา รัสกิน (John Ruskin) มุ่งมัน่ท่ีจะ

สร้างความรู้สึกช่ืนชมซาบซ้ึงใหม่บนงานผลิตภณัฑ์ช่างฝีมือ (hand-crafted product) ผลิตภณัฑ์เฉพาะตัว 
(unique product) และผลิตภณัฑจ์ากแรงงานอนัประณีต (labor-intensive product)  



 มอร์ริสท างานออกแบบทุกอย่าง รวมทั้ งงานถักทอพรม กระดาษกรุผนัง เคร่ืองเรือน และการ
ประดิษฐ์ตวัอกัษร ผลงานหนังสือที่พิมพ์จากงานฝีมือและงานทอพรมที่มีกระบวนแบบอันเลิศ นับเป็น
ตวัอย่างท่ีดีของงานอาร์ต นูโวขององักฤษ มอร์ริสเป็นผูน้ าส าคญัในกลุ่มขบวนการศิลปะและงานช่าง หรือ 

                    
                             ออกแบบหน้าหนงัสือ William Morris, 1894    ภาพประกอบ Aubrey Beardley, 1894 

“อาร์ตส์ แอนด์ คราฟท ์มูฟเมนท”์ (Arts and Crafts Movement) และดว้ยความที่มอร์ริสเป็นนกัอุดมการณ์ที่
โรมแนติคและจริงจงั เขาตระหนกัถึงจริยธรรมหรือคุณค่าของศิลปะ (ethics of art) และไดร้ับการยกย่องให้
เป็นผูเ้บิกบานงานออกแบบอีกกระบวนแบบหน่ึงตามหลงัเบาเฮาส์ (Bauhaus) ในความพยายามที่จะสร้าง
มาตรฐานงานช่างฝีมือให้เกิดขึ้น 
 นักสร้างสรรค์ชาวองักฤษซ่ึงสร้างสรรค์งานอาร์ต นูโว จนไดรับการยกย่องอย่างสูงอีกผูห้น่ึงคือ 
เบียร์ดสเลย ์(Aubrey Beardsley) ภาพประกอบในหนังสือช่ือ ซาโลเม ของไวล์ด (Oscar Wilde) รวมทั้ ง
ภาพประกอบในหนงัสือเล่มอ่ืนๆ ซ่ึงพิมพจ์ากแม่พิมพ์ของเขา แสดงถึงเส้นที่ให้ความรู้สึกและความสัมพนัธ์
อนัหนกัแน่นระหว่างภาพและพ้ืนอย่างงดงาม 
 ส่วนงานอาร์ต นูโว ในสหรัฐอเมริกา เช่น งานของพาร์ริช (Maxfield Parrish) สร้างสรรค์งาน
ภาพประกอบให้กบังานของฮาร์เปอร์ (Harper) และ ไลฟ์ (Life) และลูกคา้อ่ืนๆ 
 
เร่ิมศตวรรษใหม่ 
 เม่ือเร่ิมศตวรรษท่ี 20 โลกได้เปล่ียนแปลงหลายส่ิงหลายอย่างปี 1905 ไอน์สไตน์ได้เสนอทฤษฎี
สัมพนัธ์ (Theory of Relativity) และแนวคิดใหม่เกี่ยวกับ ไทม ์แอนด์ สเปซ เป็นการน ามาซ่ึงความเขา้ใจใน
ความผสานสัมพันธ์มากกว่าความสมบูรณ์อันโดดเดี่ยว ( isolated absolute) หลังจากที่ฟรอยด์ (Sigmund 
Freud) พิมพห์นงัสือช่ือ การตีความความฝัน (The Interpretation of Dreams) ในปี 1909 ความฝันมิใช่ความ
มหัศจรรยอี์กต่อไป ความฝัน เป็นผลสะทอ้นมาจากความเป็นจริง และก็เช่นกนั เพศมิใช่ส่ิงปกปิดไวบ้นเตียง
เท่านั้น แต่เพศไดแ้สดงสัญลกัษณ์มากมายหลายอย่างให้ปรากฏเห็นได้ในชีวิตประจ าวนั ขอบเขตของความ
จริงท่ีเคยยอมรับได้เปล่ียนแปลงไปพร้อมกันนั้น ลทัธิอัตถิภาวะนิยม (Existentialism) ได้สร้างศรัทธาใน
ส่วนลึกของจิตใจให้เช่ือว่า ความถูกตอ้งมิไดม้ีค  าตอบเพียงค าตอบเดียวและมิใช่เพียงปฏิกิริยาทางศีลธรรม 



 
จิตรกรรม Poblo Picasso, 1907 

 

 
       โปรเตอร์ Peter Behrens, 1910  ภาพหน้าปก Ernst Kirchner, 1905 

 
(moral action) เท่านั้น แต่เป็นเร่ืองของการตอบสนองเชิงปัจเจกในการปรับความหมายนั้น 
 ในขณะที่การเดินทางและความกา้วหน้าในเครือข่ายส่ือสาร ช่วยให้ไดย้ิน ไดเ้ห็น วฒันธรรมที่แปลกแตกต่าง การ
ด ารงชีวิต ความเช่ือ และการรับรู้ที่แตกต่างกนั การส่ือสารได้ก่อให้เกิดการถ่ายโอนอิทธิพลต่างๆ ในสังคมนกัออกแบบได้
กลายเป็นส่วนหน่ึงอนัส าคญัยิ่งในพฒันาการเหล่าน้ี 
 ปี 1907 บิคาสโซ (Pablo Picasso) ไดน้ าเสนอผลงานช่ือ หญิงสาวแห่งอาวิยอง (Les Demoiselles d’Avignon) ภาพ
แห่งการเร่ิมต้นของศิลปะบาศกนิยม (Cubism) ซ่ึงเป็นการตอกย ้าถึงพื้นภาพท่ีแบนราบตามวิถีทางของจิตรกรรม แสดง
ความบริสุทธ์ิในเชิงสัญลกัษณ์และแบบอย่างศิลปะแอฟริกัน สร้างความสัมพนัธ์ระหว่างรูปและพื้นให้เกิดความคลุมเครือ 
รูปร่างต่างๆก่อให้เกิดสภาวะนามธรรม แสดงสภาพวตัถุจากหลายด้าน (multiple points of view) แสดงการทบัซ้อนที่โปร่ง
แสง (transparent overlapping) ซ่ึงปรากฏการณ์ต่างๆเหล่าน้ี เป็นการสะทอ้นความเช่ือและปฏิเสธความสมบูรณ์หรือวตัถุอื่น
อนัโดดเด่ียวในบริเวณว่าง การเกิดข้ึนของศิลปะบาศกนิยมได้กลายเป็นรากฐานอนัส าคญัยิ่งของพัฒนาการทางด้านการ
ออกแบบตลอดคริสต์ศตวรรษท่ี 20 รูปทรงจากธรรมชาติมิใช่เพียงส่ิงเดียวท่ีจะน าเสนออีกต่อไป ความคิดค านึงของมนุษย์
คือส่วนหน่ึงของความจริง 



 ในเยอรมนี นีทซ์เช (Friedrich Nietzsche) และผู ้ต้านระเบียบแบบแผนได้ก่อให้เกิดขบวนการแสดงออก 
(Expressionist Movement) ข้ึน ในช่วงปี 1905 บนพื้นฐานความคิดท่ีว่า ศิลปะคือการแสดงออกด้วยตัวของมันเอง เป็น
พื้นฐานน าปสู่ศิลปะซ่ึงมิใช่ส่ิงท่ีเป็นไปตามธรรมชาติและมีเสน่ห์ด้วยตัวของมันเอง ศิลปินผูบุ้กเบิก เช่น โคคอส์ซกา 
(Oskar Kokoschka) และเคิร์ชเนอร์ (Ernst Kirchner) 
 ในกรุงปารีสปี 1905 การนิทรรศการครั้ งแรกของกลุ่มศิลปินท่ีไดร้ับการขนานนามว่า พวกสัตว์ป่า “wild beasts” 
หรือ “les fauves” ได้เกิดข้ึนอาจดูคล้ายคลึงกับลทัธิแสดงออก (Expressionism) ในเยอรมนี ในแง่ของการปฏิเสธรูปทรง
ธรรมชาติ แต่ลทัธิสัตวป่์าหรือลทัธิรุนแรง (Fauvism) ใชสี้เป็นส่ือแสดงออกอย่างตรงไปตรงมา รุนแรงหรือดิบเถื่อน (wild 
expressive colors) และศิลปะภาพประกอบในแนวทาง ลทัธิแสดงออกใหม่ (Neoexpressionism) ก็เป็นผลพวงมาจากศิลปะ
ลทัธิแสดงออกและลทัธิรุนแรงนัน่เอง 
 ปี 1890 นักจิตวิทยาชาวเยอรมนี เอียแรนเฟิลส์ (Chirstian von Ehrenfels) ได้ตีพิมพ์บทความเช่ือ “On Gestalt 
Qualities” ในบทความบทน้ีได้ช้ีแนะว่า “Gestalt” (แก่นรวม/total entity) มีความส าคญักว่าส่วนย่อย (Gestalt is larger than 
the sum of its parts) เขากล่าวย  ้าว่า ส่วนย่อยมีบทบาทในการสร้างรูปเป็นภาพรวมข้ึนมาใหม่ (The parts interact to form a 
new whole.) การรรับรู้วตัถุของเราเป็นผลมาจากวตัถุต่างๆ โดยรบวตัถุนั้น (Our perception of an object is influenced by 
the arrangement of objects around it.) บทความช้ินน้ีได้น าไปสู่แนวคิดใหม่ทางศิลปะ การออกแบบ และจิตวิทยาการรับรู้ 
“ความจริงย่อมเห็นไดอ้ย่างอิสระในบริบทมากกว่าส่ิงสมบูรณ์” (Reality could be seen as dependent on context rather than 
an absolute) 
 ปี 1910 สถาบันจิตวิทยาแห่งแฟรงเฟิร์ท (Frankfurt Institute of Psychology) เยอรมนี นกัจิตวิทยาช่ือ แวร์ไทเมอร์ 
(Max Wertheimer) และเอียแรนเฟิลส์ (Ehrenfels) เร่ิมท าการวิจยัขบวนการของปรากฎการณ์ (ฟยยฟพะ ทนอ าทะ) ซ่ึงเป็น
รากฐานของการถ่ายท าภาพเคลื่อนไหวหรือภาพยนตร์ โดยท่ีเขาตั้งค าถามว่า “ท าไม” เราจึงรับรู้ภาพบางภาพว่าเป็นส่วน
หน่ึงของภาพอื่น แต่บางภาพกลับไม่เป็นเช่นนั้น (Why we perceive some images as belonging together and others not?) 
เขาเร่ิมต้นด้วยทฤษฎีเกสตอลท์ เกี่ยวกับการสร้างหน่วยรูปทรง (unit forming) ซ่ึงอธิบายถึงการจัระบบและตีความแบบ
ส่ิงแวดลอ้ม โดยสรุปก็คือ การน าส่ิงท่ีคลา้ยคลึงกนัมารวมกนัย่อมเกิดกลุ่มสัมพนัธ์ทางการรับรู้ (Things that are similar will 
be perceptually grouped together.) จากการวิจัยของแวร์ ไทเมอร์ได้มีผูผ้สานความคิดต่ออีกมากมาย ไม่ว่าจะเป็นโคเลอร์ 
(Wolfgang Kohler) คอฟฟ์คา (Kurt Koffka) และอาร์นไฮม์ (Rudolf Arnheim) ผูท้ี่เขียนหนงัสือเสนอความคิดไวม้ากมาย 
 นอกจากนั้นในเยอรมนี แบแรนส์ (Peter Behrens) ผูส้ร้างสรรค์ภาพและงานกราฟิค ซ่ึงต่อมาหันไปสร้างสรรค์
งานสถาปัตยกรรม หน่ึงในศิลปินและนักออกแบบแห่งดอยส์เชอร์ เวิร์คบุนต์ (Deutscher Werkbund) สถาบนัศิลปะท่ีก่อตั้ง
ข้ึนในปี 1907 โดยไดร้ับแรงบนัดาลใจจาก วิลเลียม มอร์ริส ขบวนการศิลปะและงานช่างในองักฤษ ศิลปินและนกัออกแบบ
ในสถาบนัแห่งน้ีเช่ือในการตรวจสอสบและการตั้งค าถามเชิงคุณค่าในรากเหงา้ของศิลปะและปัญหาที่มีต่องานพาณิชยแ์ละ
อุตสาหกรรม แบแรนส์เป็นผูอ้อกแบบและสร้างเอกลกัษณ์ ( identity job) ให้บริษัทยกัษ์ใหญ่ AEC และเป็นครั้ งแรกใน
ประวติัศาสตร์การออกแบบ ออกแบบทั้งสถาปัตยกรรม งานโฆษณา ผลิตภณัฑ์ และอื่นๆ เขาเป็นครูของ วอลเทอร์ โกรปิ
อุส (Walter Gropius) ผูว้างรากฐานสถาปัตยกรรมเบาเฮาส์ (Bauhaus) อนัยิ่งใหญ่ต่อมา 
 
สงครามโลกขั้นที่ 2 
 หลายปีก่อนสงครามโลกครั้ งแรก ได้เร่ิมมีการเคลื่อนไหวขยายแนวคิดเกี่ยวกับเร่ืองของความจริง ขบวนการ
อนาคตนิยม (Futurist Movement) แสดงเร่ืองของกาลเวลาบนพื้นภาพจิตรกรรม ดว้ยจงัหวะของการเคลื่อนไหวภาพซ้อน 
 



 

 
จิตกรรม Giacomo Balla,1912 

 
จ านวนมาก ขบวนการได้เร่ิมข้ึนราวปี 1909 โดยกวีชาวอิตาลี มาริเนทตี (Emilio Marinetti) และได้พฒันาต่อมาโดยศิลปิน 
เช่น บาลลา (Giacomo Balla) เซเวรินี (Gino Severini) ศิลปะอนาคตนิยม (Futurism) เป็นช่ือที่ไดร้ับจากการมองโลกในแง่ดี 
บทความท่ีเช่ือว่าเคร่ืองจักรกลแหงยุคอุตสาหกรรมจะน ามาซ่ึงอนาคตท่ีดีกว่า พร้อมกนันั้นภาพเคลื่อนไหวก็ได้รับความ
นิยมในช่วง 1910 ให้อิทธิพลแก่การออกแบบกราฟิคเป็นอย่างมาก ศิลปะลทัธิดาดา (Dada) ไดถ้ือก าเนิดข้ึนในปี 1916 โดย
กลุ่มกวี ผูนึ้วามคิดคือ ซารา (Tristan Tzara) กวีชาวโรมาเนีย ช่ือของกลุ่มก็หาสาระหรือความหมายอะไรไม่ได้ สัมพนัธ์กับ
เจตนารมณ์ของขบวนการลองอ่านบทกวีของซารา 
 Colonial syllogism 
 No one can escape from destiny 
 No one can escape from DADA 
 Only DADA can enable you to escape from destiny 
  You own me : 943-50 francs 
 No more Drunkards! 
 No more Aeroplanes! 
 No more vigor! 
 Nomore urinary passages! 
 No more enigmas! 
 
 เหตุผลอย่างอาณานิคม 
 ไม่มีใครหลีกหนีชะตากรรม 
 ไม่มีใครหลีกหนีจากดาดา 
 มีก็เพียงดาดาที่ช่วยท่านหลีกหนีจากชะตากรรม 
  ท่านเป็นเจา้ของฉัน : 943-50 ฟรังส์ 
 ไม่มีคนข้ีเหลา้ 



 ไม่มีเคร่ืองบิน 
 ไม่มีอ านาจ 
 ไม่มีท่อปัสสาวะ 
 ไม่มีส่ิงลึกลบั 
  
 ดาดานบัว่ามีความส าคญัต่อศิลปะและปรัชญาในคริสต์ศตวรรษท่ี 20 เป็นอย่างมาก เพราะว่าพวกเขาไดต้ั้งค าถาม
ในความหมายที่ เกียวกับการท าลายคุณค่าและพฤติกรรมที่เคยถือปฏิบัติกันมา ดูชองป์ (Marcel Duchamp) นิทรรศการ
ผลงานศิลปะดว้ยวตัถุหลายส่ิงหลายอย่าง เช่น ลอ้รถจกัรยาน โถปัสสาวะ ท่ีคว  ่าขวด ทา้ทายต่อเกณฑ์ซ่ึงเรานิยามและขีดวง
ไวใ้ห้กบัศิลปะ ดูชองป์กล่าวว่า “ขา้พเจา้สนใจในความคิด ไมใช่ส่ิงท่ีเห็นตามความเป็นจริง ขา้พเจา้ตอ้งการสร้างจิตรกรรม
ต่อไปอีก เพื่อเป็นส่ิงตอบสนองจิตใจ” (I was interested in ideas-not merely in visual prolducts. I wanted to put painting 
again at the service of the mind.) 

 
ประติมากรรม Marcel Duchamp, 1914    ภาพถ่ายองัเดร เบรอตง Man Ray, 1931 

 

 
ภาพปกหนังสือ Der Dada, 1920 

 

 อพอลลิแนร์ (Guillaume Apollinaire) กวีดาดา ได้สร้างบทกวีภาพ “Calligrammes” ช่วงปี 1918 ซ่ึง
ได้ผ่าแบบแผนความคิดจากเดิม หนังสือเล่มหน่ึงของาดาช่ือ “Der Dada” ได้น าเสนอภาพถ่ายปะติด 
(photomantage) ซ่ึงเป็นงานท่ีเจตนาให้เกิดความไร้ระเบียบแบบแผน มีตวัอกัษรฝรั่งเศส ภาพประกอบพจน
นานุกรม ผสมผสานไวก้บัประโยค “ผูท้ี่กินดาดาย่อมตาย ถา้เขาไม่ใช่ดาดา” (He who eats of Dada dies if he 



is not Dada) ภ าพ ท่ี เกิ ดขึ้ น เป็น ไปอย่ าง เส รี  อิ สระจาก ธรรม เนี ยม ท่ี เคย ถือป ฏิบัติ กั น  ม า  เรย ์ 
(Man Ray) ได้สร้างสรรค์ภาพถ่ายที่ให้ความรู้สึกเหมือนมีแสงหรือรังสี เรียกว่า “rayograph” ได้ส่งผลมาสู่
การออกแบบกราฟิคเป้นอย่างมาก ชวิตส์แทร์ส (Kurt Schwitters) ศิลปินดาดาอีกคนหน่ึง ได้บูรณาศิลปะบา
ศกนิยมและดาดาเขา้ด้วยกัน และได้สร้างภาพปะติด (callage) ขึ้น และส่งผลตอการสร้างสรรค์ศิลปะมา
จนถึงวนัน้ี พิคาเบีย (Francis Picabia) ได้สร้างสรรค์งานออกแบบช้ินส าคัญ โยบูรณาการกับภาพถ่ายไว้
ดว้ยกนัในลกัษณะของภาพเหมือนวตัถุ (object-portrait) 
 
ขบวนการนามธรรม 
 ภาพผลงานโปสเตอร์นามะรรมช้ินแรกทีปรากฎขึ้น เป้นผลงานของเวลด์ (Henry van de velde) ปี 
1897 เขาเป็นศิลปินอาร์ต นูโว ชาวเบลเยียมยา้ยไปอยู่เยอรมนีในปี 1906 โดยอาชีพครูแต่หันกลบัมาสนใจ
ทางสถาปัตยกรรมและศิลปะ ความคิดของเขาได้รับการพฒันาไปสู่การเรียนการสอนของสถาบนัเบาเฮาส์ 
ภาพเขียนนามธรรมช้ินแรกเป้นผลงานของ คานดินสกี (Wassily Kandinsky) รวมทั้ ง คัพคา (Frantisek 
Kupka) ท่ีท างานนามธรรมอยู่ในช่วง 1911 คานดินสกี กล่าวถึงภาพนามธรรมไวว้่ามันเป็น “ส่ิงจ าเป็น
ภายใน” (inner necessity) จิตกรรมเกี่ยวข้องกับจิตวิญญาณ (spiritual) เป็นเร่ืองราวของภายในและการ
ตระหนกัถึงส่ิงท่ีอยู่เหนือความจริง เพ่ือท่ีจะอธิบายความจริง เขาเสนอความคิดไวอ้ย่างน่าสนใจ ในหนงัสือ 

 
ภาพพิมพ ์Francis Picabia, 1915 

 

                       
                        จิตรกรรมสุปรีมาติสม์ Kazimir Malevich, 1913          หน้าหนงัสือ El Lissitzky, 1923 



ช่ือ “จิตวิญญาณในงานศิลปะ” (On the Spiritual in Art) ต่อมาเขาก็ไดเ้ขา้รวมกบักลุ่มสถาบนัเบาเฮาส์ในไว
มาร์ ราวปี 1920 ซ่ึงหลังจากนั้ น จากผลงานจิตรกรรมนามธรรมท่ีแสดงรูปทรงอย่างอิสระ ก็ปรับไปสู่
ลกัษณะรูปทรงเราขาคณิตมากขึ้น 
 ในปี 1913 ศิลปินรัสเซีย มาเลวิซ (Kazimir Malevich) ได้เร่ิมตน้สร้างสรรค์จิตรกรรมด้วยรูปทรง
นามธรรมเราขาคณิต จัดองค์ประกอบง่ายๆเรียกงานของเขาว่า “สุปรีมาติสม์ ” (Suprematism) เขาเช่ือว่า
ศิลปะจะตอ้งมีระบบสากล (universal system) ที่สัมพนัธ์กบัสถาปัตยกรรม ซ่ึงแนวความคิดที่เกี่ยวพนัในเชิง
สถาปัตยกรรมเช่น น้ี ได้ส่งผลไปสู่การพัฒนาการของ “คอนสรัคติ สิม์” หรือ “ลัทธิโครงสร้าง” 
(Constructivism) ซ่ึงเช่ือว่า ศิลปะเป็นเร่ืองของโครงสร้างเช่นเดียวกบัสถาปัตยกรรม 
 การปฏิวตัิในรัสเซียปี 1917 ผลกัดนัให้ศิลปินรัสเซียหันมาสู่กระแสศิลปะท่ีผลกัดนัการเปล่ียนแปลง
สังคมและวฒันธรรม แต่มาเลวิซก็พฒันารูปทรงเราขาคณิต วงกลม สามเหล่ียมง่ายๆ สร้างสรรค์งานในเชิง
โฆษณาประชาสัมพันธ์ (propaganda art) ซ่ึงแนวคิดในแนวทางน้ีของเขา ได้ส่งผลมาสู่งานโฆษณาสมัน
ใหม่เป็นอย่างมาก เพราะว่าภาพผลงานท่ีปรากฏ ได้ให้ทั้ งข้อมูลและการเช้ือชวน (information and 
persuasion) อย่างดียิ่ง 
 ลิสซิทสกี (El Lissizky) เป็นนักออกแบบและศิลปินโครงสร้างชาวรัสเซียอีกผูห้น่ึง ผูอิ้ทิศตวัเอง
ให้กับผลงานในเชิงโฆษณาส่ือสาร ได้พฒันาระบบของตวัอกัษร และงานออกแบบของเขาก็ได้กลายเป็น
รากฐานส าคญัของระบบตาราง (grid system) ส าหรับการออกแบบในปัจจุบนั ในงานออกแบบหนงัสือบท 

 
ภาพสีน ้าและดินสอ El Lissizky 

 

กวีของวลาดิเมียร์ มายาคอฟสกี (Vladimir Mayakovski) ลิสซิทสกี ได้กล่าวอย่างน่าสนใจว่า “ในแต่ละหน้า
ย่อมมีความสัมพนัธ์กับบทกวี ซ่ึงคลา้ยกบัเปียโนสัมพนัธ์กับไวโอลิน เช่นเดียวกับบทกวี ด้วยเหตุน้ี ขา้พเจ้า
จึงตอ้งการที่จะสร้างสรรคค์วามสมดุลอย่างเป้นเอกภาพ ระหว่างบทกวีและองค์ประกอบของตวัอกัษรนั้น” 



ลิสซิทสกีก็ไดท้ดลองใช้ภาพถ่ายเขา้มาเกี่ยวขอ้ง ด้วยมองเห็นการณ์ไกลว่า ภาพถ่ายจะตอ้งเขามีบทบาทใน
งานออกแบบกราฟิคจิตรกรรมดครงสร้างของเขา ได้เนน้โครงสร้างเชิงสถาปัตยกรรม ความรู้สึกคลุมเครือ
ระหว่างบริเวณว่างและรูปทรง เลยมาถึงนักออกแบบร่วมสมยั แชร์ (Paula Scher) ไดใ้ชแ้นวทางโครงสร้าง
ของลิสซิทสกี มาสู่การออกแบบสมยัใหม่อย่างงดงาม 

 
  

การออกแบบหนงัสือ Paula Scher, 1980 
 

 ช่วงเวลาใกลเ้คียงกับพัฒนาการของลัทธิโครงสร้าง (Constructivivism) ศิลปะกระบวนแบบ (De 
Stijl) ก็พฒันาขึ้นมาในฮอลแลนด์ ท่ีซ่ึงศิลปินพยายามหลีกหนีภยัจากสงครามครั้ งท่ี 1 แลว้ศิลปะกระบวน
แบบก็โดดเด่นในยุโรปช่วงทศวรรษ 1920 และส่งอิทธิพลไปสู่เบาเฮาส์ในเยอรมนี ศิลปินที่โดดเด่นในกลุ่ม
น้ีก็คือ มอนดริอนั (Piet Mondrian) ลกัษณะงานจิตรกรรมของเขาได้กลายเป็นตวัแทนของศิลปะกระบวน
แบบ ด้วยลักษณะเส้นด าที่ตัดกัน จัดวางสีแท้อย่างสมดุลและเป็นระบบ และงานของโดเอสเบิร์ก (Van 
Doesburg) ศิลปินศิลปะกระบวนแบบอีกคนหน่ึง ท่ีให้อิทธิพลต่องานออกแบบกราฟิคเป็นอย่างมาก 
 

 
ภาพผลงานของ Josef Albers,1962 

 

 โรงเรียนประยุกตศิลป์และงานช่าง (School of Applied Arts and Crafts) ซ่ึงก่อให้เกิดขึ้นโดยเวลด์ 
(Henry van de Velde) ในปี 1906 ได้ปิดลงในช่วงเกิดสงครามโลกครั้ งแรก กลับมาเปิดใหม่ในนามของ
สถาบนัเบาเฮาส์ (Bauhaus) ท่ีเมืองไวมาร์ ในปี 1919 ศิลปินลทัธิโครงสร้าง ลิสซิทสกี ไดพ้บกบัโดเอสเบิร์ก



และโมฮอย-นอจ (Lazlo Monoly-Nagy) ในสภาศิลปะโครงสร้างและดาดาในเยอรมนี การแลกเปล่ียน
ความคิดได้ก่อให้เกิดหลกัการส าหรับสถาบนัเบาเฮาส์หลงัปี 1923 หลงัจากนั้นสถาบนัเบาเฮาส์ก็ยา้ยไปยงั
เมืองเดสส์เซา (Dessau) ในปี 1925 
 สถาบนัเบาเฮาส์ไดส้ร้างศิลปินในทุกสาขา เป็นความพยายามท่ีจะเช่ือมช่องว่างระหว่างศิลปะและ
ศิลปะประยุกต์เขา้ด้วยกัน สร้างความส าคญัที่สมดุลกันในทุกสาขาของศิลปะและงานช่าง ด้วยรูปแบบที่
แสดงสารประโยชน์อย่างแทจ้ริง (clean fuctional form) ไม่ว่าจะเป็นช่างทอ ช่างโลหะ หรือช่างไม ้เขามิใช่
เพียงสร้างงานศิลปะ แต่ด้วย “การออกแบบที่ดีและมีประโยชน์” (good and useful design) ซ่ึงนักอกแยย
อุตสาหกรรม (industrial designer) ก็ไดถื้อก าเนิดขึ้นจากสถาบนัแห่งน้ี 
 ศิลปินและนักออกแบบจากสถาบันเบาเฮาส์ ได้สร้างคุณูปการให้กับศิลปะและงานออกแบบ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง นกัออกแบบควรจะตอ้งศึกษาทั้งความคิดและกระบวนการ ซ่ึงเป็นรากฐานส าคญัส าหรับ
การออกแบบให้ชดัเจน ไม่ว่าจะเป็นอลัเบอร์ส (Josef Albers)ซ่ึงไดท้ าการคน้ควา้วจิยัในเร่ืองของสีและความ 
 

 
การออแบบตวัหนงัสือ Herbert Bayer,1925 

 
สัมพันธ์ของโครงสร้าง โมฮอย-นอจ ผูซ่ึ้งพฒันาเทคนิคภาพถ่ายส าหรับงานศิลปะภาพประกอบ เบเยอร์ 
(Herbert Bayer) ได้ออกแบบตวัหนังสือไวม้ากมาย โดยปรัชญาของเบาเฮาส์แลว้ เช่ือในเหตุผลของความ
บริสุทธ์ิ คุณค่าของบุคคลย่อมเห็นไดจ้ากพ้ืนภาพ รวมทั้งงานของไฟนิงเจอร์ (Lyonel Feininger) และศิลปิน
คนอ่ืนๆ 
 ศิลปินและนกัออกแบบจากสถาบนัเบาเฮาส์หลายคนไดอ้พยพเขา้สู่สหรัฐอเมริกา หลงัจากที่นาซีได้
บีบบังคับให้ปิดสถาบันเบาเฮาส์ในปี 1933 และในอเมริกาก็ได้ให้อิทธิพลต่อสถาปัตยกรรมและการ
ออกแบบเป็นอย่างมากในสวิตเซอร์แลนด์ ก็ไดม้ีการพฒันาและแนวคิดของเบาเฮาส์ต่อมา โดยเฉพาะอย่าง



ยิ่งเร่ืองของการออกแบบตวัอกัษรแบะการวางแบบ (typography and layout design) จากทศวรรษ 1950 เป็น
ตน้มา โดยเฉพาะอย่างยิ่ง มูลเลอร์ บรอคมนัน์ (Josef Muller-Brickmann) และซิโคลด์ (Jan Tschichold) 
 
ขบวนการรูปทรง 
 “อาร์ต เดโค” (Art Deco) พฒันาขึ้นในกรุงปารีส ช่วง 1925 โดยได้รับอิทธิพลมาจากอาร์ต นูโว 
ประติมากรรมจากแอฟริกาและศิลปะบาศกนิยม แม้พัฒนาการของอาร์ต เดโค จะเกิดขึ้นในช่วงเวลา
ใกลเ้คียงกบัสถาปัตยกรรมเยบาเอาส์ แต่อาร์ต เดโค กลบัเนน้รูปทรงหรือภาพ (figurative image) ในลกัษณะ 

 
     ภาพกราฟิค Lyonel Feininger, 1921   นิตยสารโวค Georges Lepape, 1930 

การออกแบบตกแต่ง (decorative appeal) ศิลปินท่ีเกี่ยวข้องกับขบวนการน้ี เช่น แอร์เต (Erte) ชาวรัสเซีย 
สร้างสรรค์งานให้กับนิตยสารโวค (Vouge) และการออกแบบเคร่ืองแต่งกายการแสดง เลอพาพ (Georges 
Lepape) สร้างสรรคภ์าพประกอบให้กับนิตยสารโวค นกัออกแบบอาร์ต เดโค ท่ีส่งอิทธิพลมาสู่ทุกวนัน้ีเป็น
อย่างมากคือ แคสซานดรา (Adolphe Mouron Cassandra) โปสเตอร์และงานโฆษณาของเขาไดแ้สดงให้เห็น
ถึงอิทธิพลศิลปะบาศกนิยม แต่ไดร้ักษาเอกลกัษณ์รูปทรงทางกายภาพที่มองเห็นได้ และสร้างความสมดุล
ด้วยเอกภาพที่ซับซ้อนในเชิงเกสตอลท์ อาร์ต เดโค ลดบทบาทด้วยสถาปนิกแบะนักออกแบบมองเห็นว่า 
อาร์ต เดโค  ไดห้ลุดออกไปจากทฤษฎีของเบาเฮาส์ ในเร่ืองของประโยชน์ใช้สอย ซ่ึงเป็นประเด็นส าคญัใน
การออกแบบ 
 ศิลปะลทัธิเหนือจริง (Surrealism) ก็มีบทบาทโดดเด่นขึ้นในทศวรรษ 1920 ซ่ึงศิลปะเหนือจริงก็คือ
ผลพวงของศิลปะดาดา ในแง่ของปรัชญาความคิดที่เกี่ยวกบัทศันคติในเชิงค าถามหรือขอ้สงสัย ศิลปะเหนือ 



 
ภาพโฆษณา Julius Friedman, 1980 

จริงไดร้ับความร่วมมือจากศิลปินดาดาหลายคน และเร่ิมตน้ขึ้นในปี 1924 โดยเบรอตง (Audre Breton) กวี
และนกัเขียนได้เร่ิมเสนอความคิดเชิงปรัชญาเกี่ยวกบัการแสดงออก ศิลปินลทัธิเหนือจริงไดใ้ห้ความส าคญั
กบั “การตีความความฝัน” (interpretation of dream)  ช่องฟรอยด์ (Sigmund Freud) นกัจิตวิทยาวิเคราะห์ผู ้
เสนอทฤษฎีความเก็บกดของมนุษย ์ศิลปะเหนือจริงพยายามเปิดเผยจิตใตส้ านึก (subconscious)ให้ปรากฎ
เป็นภาพท่ีรับรู้ได ้
 ศิลปะลทัธิเหนือจริงส่งอิทธิพลไปสู่ศิลปะภาพประกอบเป็นอย่างยิ่งมากรีท์ (Rene Magritte) ได้
สร้างสรรคจ์ิตรกรรมในเชิงศิลปะภาพประกอบไวอ้ย่างน่าศึกษา แอร์นส์ท (Max Ernst) และเรย ์(Man Ray) 
ได้แสดงอิทธิพลดาดาอย่างชัดเจน ในลักษณะการจัดภาพที่ไม่เป็นปกติรรมดาและบีบความรู้สึก การ
แสวงหาแรงกระตุน้จากจิตใตส้ านึกของศิลปะลทัธิเหนือจริง ยงัคงส่งผลมาสู่นักออกแบบโฆษณาจนถึงทุก
วนัน้ี 



 
มองไปข้างหน้า 
เราจะพบว่าศิลปะมากมายหลายกระบวนแบบ ไดส่้งอิทธิพลมาสู่สนามการออกแบบกราฟิคโดยตรง แมโ้ลก
จะก้าวหน้าด้วยส่ือสร้างสรรค์ต่างๆไม่ว่าจะเป็นภาพยนตร์ วีดิทัศน์ คอมพิวเตอร์ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
คอมพิวเตอร์กราฟิคส์และเคร่ืองมือไฮเทคโนโลยีต่างๆ แต่อย่างไรก็ตาม ความสามารถและสติปัญญาของ
นักออกแบบย่อมอยู่ เหนือส่ิงอ่ืนใด นักออกแบบและนักสร้างภาพประกอบต้องน าความคิดและ
ประสบการณ์มาจากมากมายหลายดา้น “การศึกษาอดีตอย่างถ่องแทย้่อมสร้างเสริมคุณภาพของการเป็นนัก
ออกแบบที่ดี” 
 
เรียบเรียงจาก 
Arntson. Amy E. Graphic Design Basics. Fort Worth : Holt, Rinehart and Winston, 1988 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ตอนที่ 2 ขบวนการความคิด 
ขบวนการศิลปะและงานช่าง 
Arts and Crafts Movement 
 ขบวนการศิลปะและงานช่าง (Art and Craft Movement) เป็นขบวนการท่ีเกิดขึ้นในประเทศองักฤษ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง วิลเลียม มอร์ริส ซ่ึงเป็นผูน้ าความคิดและการปฎิบตัิในทศวรรษ 1870 ขบวนการศิลปะ
และงานช่างพยายามที่จะผลักดันงานช่างให้ได้รับการยอมรับในการนิทรรศการดังเช่นจิตรกรรมและ
ประติมากรรม โดยที่พวกเขายืนยนัว่าศิลปะตกแต่ง (decorative art) และงานช่างฝีมือ (handicraft) จ าเป็น
จะตอ้งใชค้วามคิดสร้างสรรคเ์ช่นเดียวกบัจิตรกรรมและประติมากรรม 
 ช่ือของขบวนการหรือกลุ่มไดเ้กิดขึ้นในช่วงปลายของการต่อสู้และความพยายาม ในช่วงท่ีแนวคิดน้ี
เร่ิมคล่ีคลายเป็นช่ือของสมาคมท่ีเกิดขึ้นในปีคริสต์ศกัราช 1888 คือสมาคมนิทรรศการศิลปะและงานช่าง 
(Art and crafts Exhibition Society) ซ่ึงสมาคมท่ีก่อขึ้นน้ีไดจ้ดันิทรรศการงานช่างขึ้นหลายครั้ งและได้ช่วย
ให้ผู ้คนสนใจช่างฝีมือมากขึ้ น จากรากฐานความคิดในอังกฤษได้ส่งผลได้ทั่วทวีปยุโรปรวมทั้ งใน
สหรัฐอเมริกาอย่างไรก็ตาม ครูชาวองักฤษได้ไปร่วมมือกบัโรงเรียนศิลปะในสแกนดิเนเวีย เพื่อผลกัดนังาน
ช่างในช่วงปลายคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 และงานช่างแถบสแกนดิเนเวียก็มีรูปแบบท่ีโดดเด่นมาจนถึงทุกวนัน้ี 
 รากความคิดของขบวนการศิลปะและงานช่างได้เกิดขึ้นในช่วงทศวรรษ 1830 และ 1840 เกิดขึ้นใน
สังคมองักฤษท่ีมุ่งอนุรักษท์กัษะงานช่างและผลกัดนัชีวิตหรือครอบครัวพ้ืนบา้นมากกว่าลทัธิอุตสาหกรรมท่ี
เร่ิมขึ้น เช่น การเกิดขึ้นของสมาคมศิลปะและอุตสาหกรรมในบา้น (Home art and industries  Association) 
ซ่ึงเปิดสอนงานแกะไม ้งานโลหะ งานถกัทอ งานเยบ็ปักถกัร้อย เคร่ืองป้ันดินเผาและเคร่ืองจกัรสาน ในเวลา
เดียวกนันั้นงานออกแบบท่ีมีคุณค่าต ่าส าหรับการออกแบบเพ่ือการผลิตจ านวนมากก็ถูกต่อตา้นในองักฤษได้
มีความพยายามที่จะผลดัดันคุณภาพงานออกแบบผ่านการศึกษาทางด้านการออกแบบมาเป็นเวลานาน 
จอห์น รัสกิน (John Ruskin) ก็เคยกล่าวว่า “การออกแบบมวลผลิตเป็นส่ิงเลวร้ายในตวัของมนัเอง” (Mass 
production in itself was bad.)งานช่างฝีมือได้ลดปัจเจกภาพลงในคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 และทนักลบัไปร้ือฟ้ืน
ส านักช่างฝีมือ (Craft-Men’s Guild) จากสมยักลางเกิดศิลปินกลุ่มพรีราฟาเอลไลท์ส (Pre-Raphaelites) ซ่ึง
หันไปช่ืนชมผลงานศิลปะท่ีซ่ือบริสุทธ์ิและไร้เดียงสา ตั้ งแต่สมัยกลางจนถึงก่อนหน้าศิลปินราฟาเอล 
(Raphael) ไม่ว่าจะเป็นเทคนิคการเขียนภาพของเรอนาส์ซองส์ตอนตน้หรือการออกแบบและงานตกแต่งใน
สมยักลาง 
 วิลเลียม มอร์ริส ก่อตั้งบริษทัตกแต่ง (Decorative Firm) ขึ้นในปีคริสต์ศกัราช 1861 เพ่ือสร้างงานท่ี
สวยงามท่ีไม่สามารถจะหาไดจ้ากสินคา้ทัว่ไปซ่ึงมอร์ริสไดร้ับการกระตุน้จากแนวคิดของนกัปรัชญา จอห์น 
รัสกิน ในช่วงเวลานั้นราว 2 ทศวรรษต่อมาจึงมีผูร่้วมขบวนการศิลปะและงานช่างเด่นชดัขึ้นแมข้บวนการ
ศิลปะและงานช่างจะคล่ีคลายลงในตอนปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19 แต่พลังงานและคุณค่าของงานช่างก็
กลายเป็นรากฐานส าคญัของการออกแบบสมยัใหม่ต่อมา รวมทั้งสถาบนัเบาเฮาส์ในเยอรมนีดว้ยเช่นกนั 



 
เรียบเรียงจาก 
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สถาบันเบาเฮาส์ : สถาบันออกแบบสมัยใหม่ 
Bauhaus : Modern Design Institute 
 
 สถาบันเบาเฮาส์ (Bauhaus) เป็นสถาบันออกแบบสมัยใหม่ในเยอรมนีก่อตั้ งขึ้นท่ีเมืองไวมาร์ 
(Weimar) ในปีคริสต์ศกัราช 1919 โดยมีวอทเทอร์ โกรปิอุส (Walter Gropius) เป็นผูน้ าสถาบนัเบาเฮา้ส์ยา้ย
ไปยงัเมืองเดสส์เซา (Dessau) ในปี 1925 และด้วยแรงกดดันทางการเมือง โกรปิอุสก็ต้องหลุดพ้นจาก
ต าแหน่งผูอ้  านวยการสถาบนัเบาเฮาส์ในปี 1928 หลงัจากนั้น ฮันน์ส เมเยอร์ (Hannes Meyer) ก็ท าหน้าที่
ผูอ้  านวยการมาจนถึงปี 1930 และ มีส แวน เดอร์ โร (Mies van der Rohe) ท าหนา้ท่ีถึงปี 1933 เม่ือนาซีส่ังปิด
สถาบนัเบาเฮาส์ ต่อมาการสอนตามแนวความคิดของเบาเฮาส์ก็ไปเติบโตในสหรัฐอเมริกา เมื่อโจเซฟและ
แอนนี อลัเบอร์ส ร่วมมือกบัวิทยาลยัแบล็ค เมาน์เทน ในนอร์ธแคโรไลนา ในปี 1933 ลาส์ซโล โมฮอย-นอจ 
(Laszlo Moholy-Nagy) ก่อตั้งสถาบันเบาเฮาส์ใหม่ (New Bauhaus) ในนครซิคาโกในปี 1937 วอทเทอร์ 
โกรปิอุสและมาร์เซล เบราเออร์ (Marcel Breuer)ร่วมมือกับฮาวาร์ด ในปี 1938 และมีส แวน เดอร์ โร ท า
หนา้ท่ีผูอ้  านายการโรงเรียนสถาปัตยกรรม สถาบนัอาร์มวัร์ นครซิคาโก ในปี 1939 
 ความขดัแยง้ทางความคิดและการปฎิบตัิระหว่างค าว่า “วิจิตรศิลป์”(fine arts) และ “ประยุกตศิลป์”
(applied art)และการไม่เห็นดว้ยกบัค าว่า”ศิลปะเพื่อศิลปะ” (art for art’s sake) ในคริสตศ์ตวรรษที่ 19 โกรปิ
อุสได้พฒันาโปรแกรมทางศิลปะบนหลกัการของวิลเลียม มอร์ริส (William Morris) ผูน้ าขบวนการศิลปะ
และงานช่าง (Art and Crafts Movement) ในองักฤษ บนความเช่ือท่ีว่า ศิลปินคือช่างฝีมือโดยพ้ืนฐานผูซ่ึ้ง
สร้างความพึงพอในในงานแต่ละอย่าง แต่แนวทางการปฎิบตัิของโกรปิอุสต่างไปจากมอร์ริสในแง่ที่โกรปิอุ
สช่ืนชมกับการใช้เคร่ืองจกัรกลเป็นเคร่ืองมือในการผลิต เพื่อคน้หารูปแบบหรือเป้าหมายสูงสุด (Ultimate 
objective) เพื่อพัฒนาออกแบบทุกสาขาไม่ว่าจะเป็นสถาปัตยกรรม มัณฑศิลป์ จิตรกรรม ประติมากรรม 
ออกแบบอุตสาหกรรม เคหภณัฑ์ งานถกัทอ เคร่ืองประติมากรรมถ่ายภาพ การออกแบบเวทีการแสดง การ
ออกแบบส่ิงพิมพ์ การออกแบบโฆษณา รวมไปจนถึงบัลเลต์ บนความเหมาะสมสอดคล้องกับสังคม
อุตสาหกรรมหลงัการปฎิบตัิอุตสาหกรรม 
 การศึกษาของสถาบันเบาเฮาส์มีนโยบายหลักดังนี้ 

(1) นกัออกแบบจะตอ้งรู้จกัใชเ้คร่ืองจกัรกลที่เกี่ยวขอ้งกบัการผลิตเพราะเคร่ืองจกัรกลคือส่ือหลกั 
(2) รูปแบบของการออกแบบจะตอ้งสัมพนัธ์กับความเป็นจริงทางดา้นเคร่ืองจกัรกล เพื่อการผลิต

และพฒันาเกณฑค์วามงามให้สอดคลอ้งกนั 
(3) งานสร้างสรรคท์ั้งหมดย่อมมีความผสานสัมพนัธ์กนั 
(4) ผลิตภณัฑอุ์ตสาหกรรมเพ่ือความจ าเป็นทั้งหมด เป็นงานท่ีตอ้งอาศยัความร่วมมือและเช่ือมโยง

ซ่ึงกนัและกนั 



(5) นกัออกแบบจะตอ้งผ่านการฝึกฝน มีหลกัการและมีความรู้สึกดีในการด้านอาคารสถาบนัเบา
เฮาส์ที่เดส์เซา โกรปิอุสเป็นผูอ้อกแบบขึ้นระหว่างปี 1925-26 ซ่ึงนับเป็นงานออกแบบที่แสดง
ถึงปัจเจกการเป็นเบาเฮาส์อย่างโดดเด่น มีความเหมาะสมทางกายภาพส าหรับหลกัสูตรและการ
ท างานของเบาเฮาส์เป็นอย่างดี ไม่ว่าจะเป็นห้องเรียน ห้องท างาน ห้องปฎิบตัิงาน บริเวณเสวนา
สังสรรค ์ห้องพกั และอาคารหลงัน้ีกลายเป็นตวัแบบส าคญัยิ่งของงานออกแบบสถาปัตยกรรม
ในคริสตศ์วรรษที่ 20 

โปรแกรมการศึกษาของเบาเฮาส์เป็นโปรแกรมท่ีมีเป้าหมายชดัเจน กระชับและมีการวางแผนเป็น
อย่างดี เป็นการศึกษาศิลปะเพื่อกา้วไปสู่การออกแบบส าหรับสังคมสมยัใหม่ 
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ทฤษฎีเกสตอลท์ 
Gestalt  Theory 

 
 ขบวนการเกสตอลท์ (Gestalt  Movement) เร่ิมขึ้นในเยอรมนี เม่ือตน้ศตวรรษท่ี 20 ผูว้างรากฐาน
ความคิดคือ แมกข์  แวร์ไธเมอร์ (Max Wertheimer) วูล์ฟกาง  โคเลอร์ (Wolfgang  Kohler) และเคิร์ท  
คอฟฟ์คา (Kurt  Koffka) เกสตอลทม์ีความส าคญัต่อการมองเห็น ในการจดัรวมท่ีมีส่วนย่อยอยู่ในส่วนรวม
นั้ น เช่น ความขัดแย่งท่ี เกิดจากการจัดวางส่ิงต่างๆต่อเน่ืองกันหรือการจัดวางอย่างกระจัดกระจาย                   
แวร์ไธเมอร์กล่าว่า “อะไรก็ตามท่ีเกิดขึ้นกับส่วนย่อยในส่วนรวม ย่อมได้รับการตรวจสอบจากกฎเกณฑ์
ภายในซ่ึงมากับส่วนรวมนั้น” (What  happens  to  a  part of the   whole  is  determined  by  intrinsic  laws  
inherent  in  this  whole) เกสตอลท์เช่ือมัน่ในทฤษฎีขา้งต้นและมีผลต่อจิตวิทยาการรับรู้ (psychology  of  
perception) อย่างส าคญัยิ่ง 
 ความเป็นมาของทฤษฎีเกสตอลท์เร่ิมขึ้นตอนทศวรรษ 1890 เม่ือคริสเตียน ฟอน  เอียแรนเฟิลส์ 
(Chistian  von  Ehrenfels) กล่าวว่า การซาบซ้ึงต่อลีลาดนตรีมิใช่ด้วยเสียงอย่างโดดเดี่ยว แต่เกิดจากการ
ผสานเสียงเหล่านั้นในทางใดแนวทางหน่ึง ถา้โน้ตในระดบัเสียงเดี่ยวกนัแสดงออกมาดว้ยจงัหวะท่ีแตกต่าง
กันย่อมมีผลต่างกันซ่ึงก็เช่นกัน เมื่อแสดงในคีย์ที่ต่างกัน เราย่อมรู้ได้ว่าโน้ตแตกต่างกันในระดับเสียง
พ้ืนฐาน แวร์ไธเมอร์ โคเลอร์  คอฟฟ์คา ไดพ้ฒันาแนวคิดของเกสตอลท์ออกไปอย่างกวา้งขวางจนก่อให้เกิด
แนวทางใหม่ในการวิจยัทางจิตวิทยา 
 แนวคิดหลักในหลักการของเกสตอลท์ขึ้นอยู่กับความเช่ือในส่ิงคล้ายกัน (isomorphism) ที่ว่า 
ประสบการณ์ของเรามีโครงสร้างเช่นเดียวกนัในกระบวนการท างานของสมอง ในขณะท่ีส่ิงเร้าวงกลมเกือบ
สมบูรณ์ เราจะเห็นวงกลมท่ีสมบูรณ์ ซ่ึงสามารถอธิบายไดว้่า เรามีกระสวนวงกลมท่ีสมบูรณ์และไม่สมบูรณ์
อยู่ในสมอง โคเลอร์อธิบายว่า เกสตอลท์ก็มีอยู่ในธรรมชาติทางกายภาพด้วย เช่น ฟองสบู่ซ่ึงเป็นทรงกลม
นั้นเป็นผลรวมของพลงัในการคงอยู่ดว้ยกนั 
 คอฟฟ์คาเสนอภาพตวัอย่าง เพื่อแสดงหลกัการของเกสตอลทท์ี่เกี่ยวกบัการมองเห็น 

 
 



  ตามความคิดที่ตกทอดมา ภาพที่เรารับรู้บนเรตินาหรือจอภาพจะรับรู้จุดแต่ละจุดอย่างโดด
เดี่ยว มิได้สัมพนัธ์กบัการรวมตวัเป็นกากบาท โคเลอร์และคอฟฟ์คา เรียกแนวคิดเช่นน้ีว่า” สมมุติฐานคงท่ี
(constancy  hypothesis) สมมุติฐานท่ีว่า ส่ิงเร้าเฉพาะจุดบนเรตินามีสภาพคงท่ี ไม่มีผลกระทบของส่ิงอ่ืนใด
กบักระสวนการรับรู้ทั้งหมด ถา้สมมุติฐานคงท่ีเป็นความจริงก็ยากท่ีจะอธิบายการรับรู้เลข 4 ” และภาพลวง
ในภาพตวัอย่างของโคเลอร์ 

 
 
  ตามความเป็นจริงแลว้ในโลกของการรับรู้ย่อมมีลกัษณะท่ีหลากหลายส่ิงหน่ึงย่อมสัมพนัธ์
กบัอีกส่ิงหน่ึงในกระสวนของการรับรู้ (pattern  of  stimulation) คอฟฟ์คาเรียกว่า ส่ิงแวดลอ้มเชิงพฤติกรรม 
(behavioral environment) ไม่ใช่ส่ิงแวดล้อมเชิงภูมิภาพ (geographic  environment) ในภาพเส้นตรงของ 
เดวิด  แคทซ์ (David Katz) เราเห็นเส้นตรงแนวตั้ง 4 คู่ แต่”ความร่วม” (togetherness) ของเส้นแต่ละคู่ไม่มี
ส่ิงคู่กนัโดยตรงในระบบของส่ิงเร้า 

 
 

  ภาพหนา้คนที่มีช่ือเสียงของเอดการ์ รูบิน (Edgar  Rubin)เราจะเห็นบริเวณสีขาวเป็นส่วน 
“ภาพ” (figure)และสีด าเป็นส่วน “พ้ืน”(ground) หรืออาจจะกลบักนัก็ได ้
 



 
 

จิตวิทยาเกสตอล์ตั้งสมมติบานว่า ผูร้ับสภาพแวดลอ้มจะปรับ (transform) ขอ้มูลไปสู่ความรู้สึกส่ิงท่ีป้อนเขา้
มามิได้ปรับตวัด้วยความรู้แต่ระบบการท างานของหลักการรับรู้ ซ่ึงเรียกว่า หลักการเรียบง่าย ( simplicity 
principle) แต่ละกระสวนของแสง (pattern of light) ท่ีระบบบนจอภาพจะสร้างกระสวนขึ้นในสมอง ซ่ึง
เรียกว่า สนามสมอง (brain field) สนามสมองจะจดัระบบภายในตวัของมนัเองให้เรียบง่ายที่สุด การรับรู้อยู่
เหนือขอ้มูลบนจอภาพ (retinal information) ดว้ยหลกัการพ้ืนฐานภายในสมอง 
 รูดอลฟ์  อาร์นไฮม์ (Rudolf  Arnheim) ไดพ้ฒันาทฤษฎีเกสตอลท์ต่อมาช่วงหลงัทศวรรษ 1970 ใน
เร่ืองของการรับรู้ภาพ โดยการสาธิตแนวทางขอ้มูลภาพ (pictorial information) ท่ีได้รับการปรับตวัผ่าน ”
หลักการเรียนง่าย” นั้นตัวอย่างเช่น กระสวน 6 จุด เรียบง่ายกว่ากระสวน 4 จุด ทั้งน้ีเพราะบริเวณว่างท่ี
เกิดขึ้นระหว่างกระสวน 6 จุดเท่ากนั ก่อให้เกิดความเรียบง่ายกว่าบริเวณว่างท่ีต่างกนัระหว่างกระสวน 4 จุด 
นอกจากนั้นแล้วด้วยจ านวนท่ีเท่ากันอาจเกิดกระสวนท่ีเรียบง่ายหรือซับซ้อนก็ได้ ทั้ งน้ีย่อมขึ้นอยู่กับว่า 
ส่วนประกอบเหล่านั้นมีความสัมพนัธ์อย่างไร 

 
 

 กระสวนแบบอสมมาตร (asymmetry)ในลกัษณะรูปทรงสามเหล่ียมซ้อนกนั (ขวา) มีความซับซ้อน
มากกว่ารูปทรงสามเหล่ียมที่วางคู่ชิดกัน (ซ้าย) กระสวนเรียบง่ายจะแสดงระเบียบ ความเป็นปกติ ความ
สมดุลและโครงสร้างท่ีชดัเจน 
 
ส่วนรวมและส่วนย่อย 
 โรงเรียนจิตวิทยาเกสตอลท์ (Gestalt School  of  Psychology) ซ่ึงเกิดขึ้นในเยอรมนีปี 1912 ได้
พยายามสืบค้นว่าเราจะมองเห็นภาพได้อย่างไรในความหมายของสภาพส่วนรวมและก็ได้ข้อสรุปว่า 



“ส่วนรวมย่อมมีค่ามากกว่าส่วนย่อยทั้ งหมด”(The whole is more than the sum of its parts.) ซ่ึงสภาพ
ส่วนรวมไม่สามารถรับรู้ได้โดยการเพ่ิมของส่วนย่อยอย่างโดดเดี่ยวง่ายๆ แต่ละส่วนย่อมได้รับอิทธิพลจาก
ส่วนย่อยอ่ืนรอบตวั (The whole  cannot be perceived by a simple  addition  of  isolated  parts: each part is 
influenced by those  around it.)  
 ทฤษฎีเกสตอลท์ยืนยนัว่า การรับรู้ไม่ใช่การอนุมานหรือการคาดเดา ผูร้ับรู้จะปรับขอ้มูลเขา้ไปสู่
ความรู้สึกสัมผสั ขอ้มูลที่เขา้มามิได้ปรับดว้ยความรู้แต่ด้วยการท างานบนหลกัการรับรู้ที่เรียกว่า “ หลกัของ
ความง่าย” (simplicity  principle) แต่ละกระสวนของแสง (pattern of  light) ซ่ึงกระทบจอภาพ (retina) 

 

 
การออกแบบโลโก Julius Friedman 

 

 
ภาพเหมือน Giuseppe Arcimboldo 

 

จะผลิตกระสวนขึ้นในสมองท่ีเรียกว่า “สนามสมอง” (brain field)สนามสมองจะจดัระบบในตวัของ
มนัเองให้มีสภาพง่ายท่ีสุดหรือเรียบง่ายท่ีสุด (Winner, 1982: 25) 
 
สภาพส่วนรวม 
 เมื่อเราอ่านหนังสือเราย่อมรับรู้ค  าโดยสภาพส่วนรวมมิใช่ตวัหนังสือเฉพาะตวัที่น ามาเรียงร้อยเขา้
ดว้ยกัน แมต้วัหนังสือแต่ละตวัอาจพิจารณาได้อย่างเป็นเอกเทศแต่ “ค  า” ท่ีเกิดจากหนังสือที่รวมตวัย่อมมี
ความหมายมากกว่าตวัหนงัสือท่ีแยกออกจากกนัทั้งหมด เม่ือเราเย็บเส้ือเราเร่ิมดว้ยการตดัช้ินส่วนต่างๆเม่ือ



เยบ็รวมส่วนต่างๆเขา้ดว้ยกนั คอปกเส้ือ ดา้นหนา้ ดา้นหลงั แขนเส้ือ เราก็จะไดส่ิ้งใหม่ใน “สภาพส่วนรวม” 
ท่ีเรียกว่า “เส้ือ” 
 ในคริสต์ศตวรรษที่ 16 จิรกรช่ือ อาร์คิมโบลโด (Giuseppe Arcimboldo) ได้เขียนภาพประกอบ
แสดงให้เห็นส่วนย่อยและส่วนรวมไดอ้ย่างดี เขาเขียนเป็นภาพสัตวต์่างๆในส่วนย่อยและรวมตวักนัเป็นภาพ
หนา้คนในสภาพส่วนรวม 
 นกัจิตวิทยาเกสตอลท์และนกัวิจยัเกี่ยวกับการรับรู้ภาพในช่วงแรกได้พบว่า การมองเห็นจะคน้หา
สภาพส่วนรวมท่ีเป็นเอกภาพ (unified whole) หรืออาจเรียกว่า เกสตอลท ์ความรู้เกี่ยวกับเกสตอลท์ในการ
มองเห็นย่อมช่วยในการวิเคราห์และสร้างสรรค์ผลงานออกแบบที่ดีซ่ึงเป็นการเรียนรู้เกี่ยวกับการผสาน
สัมพนัธ์ การขจดัความสับสนไม่เป็นระบบ สร้างงานออกแบบที่มีความชดัเจนและมีหลกัการ 
 
หลักการของเกสตอลท์ 
 นกัออกแบบมิใช่ผูท้ี่ท างานอย่างง่ายๆบนแผ่นกระดาษหรือบนจอคอทพิวเตอร์ แต่เขาจะตอ้งท างาน
จากโครงสร้างของการรับรู้ (perceptual structure) เป็นการคน้หาความผสานสัมพนัธ์ในการสร้างสรรคง์าน
ออกแบบ 
 
 ความคล้ายคลึง (similarity) 
 เม่ือเรามองส่ิงต่างๆท่ีมีความคลา้ยคลึงกนั โดยธรรมชาติแลว้เราจะจดักลุ่มมนัเขา้ด้วยกันไม่ว่าจะ
เป็นสภาพคลา้ยคลึงของรูปทรง ขนาด สี ต าแหน่งของบริเวณว่าง มุมและน ้ าหนักสี ส่ิงต่างๆย่อมมีความ
คลา้ยคลึงกนัในลกัษณะใดลกัษณะหน่ึงและมีความแตกต่างกนัในลกัษณะใดลกัษณะหน่ึง 
 

 
ภาพสัญลกัษณ์ Gerald Gallo 

 
 



 
ภาพถ่าย Gordon Baer 

 

 
เคร่ืองหมายการคา้ Saul Bass 

 

 เช่นกนั ในกลุ่มของความคลา้ยคลึงของรูปร่างและมุม เราย่อมสังเกตเห็นความคลา้ยคลึงของรูปร่าง
และมุม การเห็นความคล้ายคลึงเป็นส่ิงจ าเป็นก่อนท่ีเราจะเห็นความแตกต่าง ภาพคนนอนสองคนอาจ
คลา้ยคลึงกันแต่เมื่อพิจารณาต่อไปจะเห็นความแตกต่างของบุคคลความแตกต่างวของท่าทาง ความหมาย
และอ่ืนๆ นักออกแบบจะต้องมองเห็นความคล้ายคลึงและความแตกต่างให้ชัดเจนลองพิจารณาความ
คลา้ยคลึงและความแตกต่างในโลโกต่างๆพิจารณาความคลา้ยคลึงของรูปร่าง มุม บริเวณว่าง ความแตกต่าง
และสภาพการร่วมตวัในเชิงเกสตอลท ์
 ความใกล้เคียง (proximity) 
 การจดักลุ่มส่ิงท่ีคลา้ยคลึงกนัเขา้ไวด้ว้ยกนั เรียกว่า ความใกลเ้คียงหรือความใกลก้นั ส่ิงท่ีใกลก้นั 2 
ส่ิงขึ้นไป เราจะมองเห็นเป็นกลุ่ม ความใกลเ้คียงของเส้นหรือขอบ ท าให้ง่ายต่อการมองเห็นและจดักลุ่มเป็น
รูปร่าง 

 
ภาพสัญลกัษณ์ Robert Shelley 

 
 



ความต่อเน่ือง (continuation) 
 ตาของผูดู้จะติดตามเส้นตรงหรือแนวโคง้ ความต่อเน่ืองจะปรากฎเมื่อสายตาติดตามเส้นตรงหรือ
แนวโค้งไปอย่างนุมนวล วตัถุที่ต่อเน่ืองกัน สายตาจะติดตามรูปร่างที่ไม่มีอะไรกีดขวางและรูปทรงที่มี
ความสัมพนัธ์กลมกลืนกนัความต่อเน่ืองจะช่วยเนน้การเคล่ือนไหวและพลงับนพ้ืนภาพไดอ้ย่างดี 

 

 
ภาพสีน ้ามนั Victor Vasarely 

 
ภาพสัญลกัษณ์ George Jaadowski 

 

 ความใกล้ชิด (closure) 
 รูปร่างหรือรูปทรงที่มีความคุน้เคยย่อมท าให้ความรู้สึกสมบูรณ์มากกว่ารูปทรงที่ไม่คุน้เคย เมื่อ
สายตาของเราสัมผสักับเส้นตรง เส้นโคง้ หรือรูปร่างท่ีคุน้เคย ความรู้สึกใกลชิ้ดย่อมเกิดขึ้น ถา้ความใกลชิ้ด
เกิดขึ้นอย่างง่ายดายหรือง่ายเกินไป ความรู้สึกน่าเบ่ือก็อาจเกิดขึ้นดว้ย 
 



 
ภาพสัญลกัษณ์ Pat Hughes 

 
 รูปและพื้น (figure  and  ground) 
 กฎพ้ืนฐานของการรับรู้คือ เราสามารถสร้างความสัมพนัธ์ของรูปและพ้ืนให้เกิดขึ้น การมองเห็น
และความรู้สึกรับรู้สามารถแยกแยะวตัถุออกจากสภาพแวดลอ้มได้ คลา้ยกับการอ่านหนังสือ เราสามารถ
แยกตวัหนงัสือซ่ึง 

 
งานออกแบบ Whitney Sherman 

 

 
ภาพโปสเตอร์ Amy Cyra 

 
เป็นรูป (figure) ออกจากพ้ืนกระดาษ (ground) ไดบ่้อยครั้ งท่ีความสัมพนัธ์ระหว่างรูปและพ้ืนแสดงพลงัและ
ความคลุมเครือ (dynamic and ambiguous)และสามารถให้การรับรู้ที่ทา้ทายไดม้ากกว่าหน่ึงทาง 



 ปัญหารูปและพ้ืนเป็นปัญหาทา้ทายการรับรู้ เป็นเร่ืองความสัมพนัธ์ระหว่างบริเวณว่างบวกและลบ 
(positive and negative space) หลักการรูปและพ้ืนหรือบริเวณว่างบวกและลบน้ีมีความส าคัญยิ่งต่อการ
ออกแบบ นกัออกแบบจะตอ้งตระหนกัหรือรู้สึกดว้ยตวัของเขาเอง ในเร่ืองของบริเวณว่างหรือพ้ืนท่ีคงเหลือ 
(left-over  space  or  ground) ทุกครังท่ีเขาสร้างรูปทรงให้เกิดขึ้น 
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ตอนที่ 3 แนวความคิด 
 
พ้ืนฐานการออกแบบ 
Basic  of  Design 
 
 การออกแบบสมยัใหม่หรือลทัธิสมัยใหม่ (Modernism) นับแต่ตน้ศตวรรษที่ 20 เป็นตน้มาเป็นที่
ยอมรับกันโดยทั่วไปว่าได้รับอิทธิพลทั้ งทางด้านพ้ืนฐานความคิดและรูปแบบจากสถาบันเบาเฮาส์                 
(Der Bauhaus)”เบาเฮาส์” ซ่ึงมีความหมายว่า “การสร้างบ้าน” และถือกันว่า สถาบนัเบาเฮาส์เป็นสถาบัน
ออกแบบสมยัใหม่แห่งแรกที่ท าการเรียนการสอนอย่างเป็นระบบในรูปแบบของสถาบนัการศึกษา สถาบนั
เบาเฮาส์ก่อตั้งขึ้นท่ีเมืองไวมาร์ (Weimar) ในประเทศเยอรมนี ค.ศ.1919 โดยวอลเทอร์ โกรปิอุส (Walter 
Gropius) และยา้ยไปสู่เมืองเดสส์เชา (Dessau) ในปี ค.ศ.1925 ด าเนินการสอนทางดา้นการออกแบบอยู่จนถึง 
ค.ศ. 1933 หลงัจากนั้นสถาบนัก็ถูกปิดโดยรัฐบาลนาซีท่ีเรืองอ านาจ สมาชิกหลายต่อหลายคนตอ้งอพยพหนี
ภยัไปสู่สหรัฐอเมริกา พวกเขาก็ได้มีโอกาศขยายปรัชญาความเช่ือทางด้านการออกแบบอย่างกวา้งขวางที่
สถาบันการออกแบบแห่งชิคาโก (Institute of Design) ซ่ึงปัจจุบันคือ สถาบนัเทคโนโลยีแห่งอิลลินอยส์ 
(lllinois  Institute of Techonology) 
 โปรเฟสเซอร์ที่มีบทบาทในสถาบันเบาเฮาส์และเป็นที่รู้จ ักกันอย่างกว้างขวาง เช่น โกรปิอุส 
(Walter Gropius) อิทเทน (Johannes ltten) ไฟนิงเจอร์ (Lyonel Feinnger) ค ลี (Paul Klee) คานดินสกี 
(Wassily Kandinsky) โมฮอย-นอจ (Laszlo Moholy-Nagy) อัลเบอร์ส (Josef Albers) มีส แวน เดอร์ โร 
(Ludwig Mies van der Rohe) ฯลฯ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง โมออย-นอจ นับว่าเป็นผูท้ี่มีบทบาทในการเผยแพร่
แนวคิดของเบาเฮาส์เป็นอย่างมาก ในหนงัสือหลายต่อหลายเล่ม 
 หลกัการส าคญัตามแนวคิดและการให้การศึกษาของสถาบนัเบาเฮาส์คือ 



 
 

“ประโยชน์นิยม” (Functionalism) อนัเป็นทฤษฎีท่ีเช่ือมัน่ว่า วตัถุย่อมมีความน่าสนใจยิ่ง ถา้วตัถุนั้นได้ผ่าน
การออกแบบโดยมีเป้าหมายสูงสุดคือประโยชน์ใชส้อย แนวการสอนของสถาบนัเบาเฮาส์มีลกัษณะต่อตา้น
อดีตอย่างรุนแรง ในขณะที่การเรียนการสอนตามแนวประเพณีนิยมจะเน้นการเลียนแบบหรือพฒันาจาก
รูปแบบเก่า แต่สถาบนัเบาเฮาส์เน้นการก าหนดปัญหาที่แปลกใหม่ เพื่อทา้ทายจินตนาการและพลงัในการ
แสดงออกของนกัศึกษาภายใตก้ารคน้ควา้ทดลองและประสบการณ์ตรงจากการฝึกปฎิบตัิด้วยวสัดึ พ้ืนฐาน
ทัว่ไปไม่ว่าจะเป็นงานไม ้งานออกแบบจากกระดาษ งานโครงสร้าง จิตรกรรม ฯลฯ เป็นการผสานงานศิลปะ
และงานออกแบบต่างๆเข้าไวด้้วยกันนักศึกษาจากสถาบันเบาเฮาส์มีสภาพเป็นนักประดิษฐ์สร้างสรรค์
มากกว่าการเป็นนกัออกแบบโดยทัว่ไป 
 สถาบนัเบาเฮาส์เน้นทั้งการออกแบบพ้ืนฐาน การออกแบบส่ิงของเคร่ืองใช้ในสังคมสมยัใหม่และ
สร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์เหล่านั้ นเป็นการออกแบบท่ีสัมพันธ์กับวสัดุอุปกรณ์และเทคโนโลยีท่ีก้าวหน้า 
สร้างสรรค์ส่ิงต่างๆให้สัมพนัธ์กับการด ารงชีวิต ไม่ว่าจะเป็นการออกแบบอาคาร เฟอร์นิเจอร์  ผลิตภณัฑ ์
จิตรกรรม โปสเตอร์ ฯลฯ 
 ถา้จะกล่าวถึงอิทธิพลแนวคิดของสถาบนัเบาเฮาส์ อาจจะกล่าวไดว้่าสถาบนัเบาเฮาส์ไดร้ับอิทธิพล
ความคิดจากศิลปะกระบวนแบบหรือศิลปะเดอสไตล ์(De Stijl)ในอาสเตอร์ดมั ประเทศเนเธอร์แลนด์ ซ่ึงมี
บทบาทขึ้นในปี 1917 ผูน้ าศิลปะเดอสไตส์ เช่น มอนดริอนั (Modrian) โดเอสเบิร์ก 
(Doesburg) ริเอทเวลด์  (Rietveld) ซ่ึงศิลปินและนักออกแบบกลุ่มน้ี มุ่งเน้นความงามในเชิงอุดมคติ 
โดยเฉพาะรูปทรงท่ีเรียบง่ายท่ีสุด รูปทรงเรขาคณิต เส้นตรง ระนาบและสีแท ้แดง เหลือง น ้าเงิน ด า อุดมคติ



ในความงามของศิลปะเดอรสไตล์ได้ส่งผลไปสู่ จิตรกรรม อาคาร เฟอร์นิเจอร์และงานออกแบบต่างๆ
ภาพเขียนของมอนดริอนั อาคารและ”เก่อ้ีแดง น ้ าเงิน” ของริเอทเวลด์เป็นตัวอย่างท่ีชัดเจนของศิลปะเดอ
สไตล ์เป็นการผสานอุดมคติทางความงาม ทั้งทางจิตรกรรม ประติมากรรมสถาปัตยกรรม งานช่างและงาน
ออกแบบ การตื่นตวัในความงามแบบใหม่เพื่อสังคมใหม่ ตามแนวทางของศิลปะเดอสไตล์ไดส่้งผลมาสู่การ
รวมตวัของศิลปินและนกัออกแบบในเยอรมนี แต่ปรัชญาของสมาชิกสถาบนัเบาเฮาส์เป็นไปในเชิงวตัถุนิยม 
(Materialism) มากกว่าอุดมคตินิยม (Idealism) ความงามในทรรศนะของเบาเฮาส์มิได้ก าหนดขึ้นก่อน แต่
ความงามเป็นไปตามพ้ืนฐานหรือคุณสมบตัิของวตัถุและสัมพนัธ์กบัสาระประโยชน์ รูปทรงที่เรียบง่ายมิได้
เกิดจากการก าหนดรูปแบบหรือความงามไวต้ายตวั แต่รูปทรงท่ีเรียบง่ายเกิดขึ้นภายใตก้ารควบคุมของวสัดุ
อุปกรณ์ กลวิธีการผลิตและประโยชน์ใชส้อยในชีวิตประจ าวนั 
 หลังจากท่ีแนวคิดทางด้านออกแบบของสถาบันเบาเฮาส์ขยายอิทธิพลไปอย่างกวา้งขวาง ทั้งใน
ยุโรปและสหรัฐอเมริกา ลทัธิหลงัสมยัใหม่หรือโพสตโ์มเดิร์น (Postmodernism) ก็มีบทบาทขึ้นมา ฮาโรลด์ 
ที.พี.เฮส์ (Harold T.P.Hayes,1977) กล่าวถึงโพสตโ์มเดิร์นว่า งานออกแบบสมยัใหม่ท่ีเต็มไปดว้ยเหตุผลได้
ถูกทา้ทายดว้ย” ลมหายใจอนัรุนแรง” (pungent brrath) ของพุช พิน สตูดิโอ(Push Pin Studio) ซ่ึงมีอิทธิพล
ขึ้นมาตอนกลางทศวรรษ 1950และเด่นชัดในทศวรรษ 1960 บริษทัทางดา้นการออกแบบ พุช พิน สตูดิโอ
ได้รับการก่อตั้ งโดยเซเมอร์ ชวาสท์ (Seymore Chwast) และมิลตัน เกลเซอร์ (Milton Glaser) พุช พิน 
สตูดิโอ มีบทบาทโดดเด่นในการเสนอผลงานออกแบบท่ีขัดแยง้กับงานออกแบบสมัยใหม่ในขณะนั้ น 
ปรากฎการณ์ทางด้านการออกแบบซ่ึงเป็นท่ีนิยมชมช่ืนกันในกระบวนแบบใหม่น้ี เรียกว่า สิทธิโพสต์โม
เดิร์น 
 “ลัทธิโพสต์โมเดิร์น”เปฌนค าอธิบายกระบวนการแบบศิลปะหรืองานออกแบบโดยทัว่ไป มิใช่เพียง
งานออกแบบเชิงพาณิชย์หรืองานออกแบบอุตสาหกรรมเท่านั้ นแต่ยงักินความถึงงานทัศนศิลป์และ
สถาปัตยกรรมอีกดว้ยลทัธิโพสตโ์มเดิร์นเป็นกระบวนการศิลปะท่ีต่อตา้นเหตุผลอนัเคร่งขรึมและสภาพท่ีอยู่
นอกเหนืออารมณ์ความรู้สึกของ “ลัทธิสมัยใหม่”(Modernism) ซ่ึงลัทธิสมัยใหม่ได้รับอิทธิพลมาจาก
สถาบนัเบาเฮาส์ ศิลปะเดอสไตส์หรือศิลปะเชิงเหตุผลอ่ืนๆ ในงานออกแบบกราฟิคของโพสต์โมเดิร์นจะ
แสดงออกในลักษณะที่ร าลึกอดีต (nostalgia) เสียดสี (irony) เกินความจริง (exaggeration)และไร้สาระ 
(foolishness)  ดว้ยรูปแบบท่ีกระจดักระจายและดูเหมือนขาดความตั้งใจซ่ึงสภาพท่ีอาจจะดูเหมือนขาดความ
ตั้งใจนั้นคือ “ความตั้งใจ” 
 งานออกแบบโพสตโ์มเดร์นให้ความรู้สึกอิสระ สัมพนัธ์กบัอดีต ต่างไปจากความรู้สึกเป็นแบบแผน
ของเบาเฮาส์ กระบวนการของโพสตโ์มเดิร์นมีอิทธิพลไปสู่งานออกแบบทุกชนิด ไม่ว่าจะเป็นการออกแบบ
โปสเตอร์ หนงัสือ ภาพประกอบ งานโฆษณา ฯลฯ ลทัธิโพสตโ์มเดิร์นได้มีอิทธิพลอยู่ประมาณ 2 ทศวรรษ 
หลังจากนั้น เส้นแบ่งเขตแดนระหว่างลัทธิโมเดิร์นและโพสโมเดิร์นได้เลือนรางลงและเกิดการผสาน
สังเคราะห์คน้ใหม่ 



 นกัออกแบบที่ช่ืนชมกบัลทัธิโมเดิร์นตามเส้นทางอิทธิพลเบาเฮาส์จะมีทศันคติไม่ดีต่อการออกแบบ
ตามแนวทางจากอดีต ไม่ว่าจะเป็นการออกแบบ อาร์ต นูโว (Art Nouveau) ซ่ึงแสดงรูปแบบในเชิงธรรมชาติ
และอาร์ต ดีโก (Art Deco) ซ่ึงแสดงรูปแบบตกแต่งเพราะนักออกแบบลัทธิโมเดิร์นได้รับการสืบทอด
ทศันคติในเชิงแบบแผน การมองระบบอุตสาหกรรมและทุนนิยมอย่างสะอาดและสวยสดงดงาม เอาจริงเอา
จงั ต่างไปจากนกัออกแบบลทัธิโพสโมเดิร์นที่หันมาสู่ความอิสระอย่างมนุษยม์องอุตสาหกรรมและทุนนิยม
อย่างธรรมดา ไม่เคร่งเครียดและบางครั้ งถากถางดว้ยซ ้าไป 
 การผสานสังเคราะห์ (synthetic blend) ของนักออกแบบในปัจจุบันดูเหมือนจะเป็นการผสาน
สังเคราะห์ ลทัธิโมเดิร์น ลทัธิโพสโมเดิร์น ทรรศนะอนัหลากหลายของนักออกแบบและศิลปินร่วมสมยัเขา้
ดว้ยกัน จุดเด่นของการผสานสังเคราะห์ขึ้นใหม่ คือ ความพร้อมท่ีพฒันาต่อไปอีก นักออกแบบและศิลปิน           
ป็อป อาร์ต (Pop Art) คือปรากฎการณ์ใหม่ของการผสานสังเคราะห์ในปัจจุบัน อาจจะสังเกตผลงานของ
ศิลปิน ป็อป อาร์ต เช่น โรเบิร์ต เราส์เชนเบิร์ก (Robert Rauschenburg) แอนดี วอร์ฮอล (Andy Warhol) 
หลุยส์ อินเดียนา (Louis Indiana) ซ่ึงจะพบความอิสระ พบแบบแผน รวมทั้งความผิดและชอบ ชั่วและดี 
อย่างมนุษยใ์นสังคม สังเคราะห์อยู่ด้วยกัน นอกจากนั้น การออกแบบในปัจจุบนัยงัมีแนวโน้มไปสู่ความ
ตอ้งการอนัหลากหลายของรสนิยมและกลุ่มเป้าหมาย จิตวิทยาสังคม จิตวิทยาผูบ้ริโภคอีกดว้ย 
 ส าหรับนักออกแบบในซีกโลกตะวนัออก ไม่ว่าจะเป็นญี่ปุ่ น จีน ไทย ล้วนมีรากฐานทางด้าน
ศิลปวฒันธรรมที่ประณีตงดงาม เด่นชดัเฉพาะตวั ญี่ปุ่ น 
 

 
 



ไดพ้ฒันาประเทศพร้อมกบัการพฒันาอุตสาหกรรม ช่วงหลงัสงครามโลกครั้ งท่ี 2 ญี่ปุ่นไดดู้ดซับเทคโนโลยี
สมยัใหม่จากตะวนัตก ผสานกับความเป็นญี่ปุ่นรวมทั้งรากฐานทางดา้นศิลปวฒันธรรมอนัประณีตงดงาม
เด่นชัดเฉพาะตวั ศิลปะอนัประณีต เรียบง่ายและแฝงเร้นธรรมชาติ ได้พัฒนาลงสู่ศิลปะสมยัใหม่และงาน
ออกแบบอุตสาหกรรมสมยัใหม่ ญี่ปุ่ นขายสินคา้และโฆษณาสินคา้พร้อมกับขายการออกแบบ การออกแบบ
ที่เคลือบแฝงไวด้ว้ยศิลปวฒันธรรมอนัประณีต เรียบง่ายและแฝงเร้นธรรมชาติ เฉพาะตวัของญี่ปุ่น 
 ส าหรับออกแบบไทยเพ่ิงพฒันามาสู่งานออกแบบสมยัใหม่ด้วยช่วงเวลาอนัส้ัน ประมาณทศวรรษ 
2520 อดีตที่ศิลปินปรับตวัเป็นนักออกแบบก าลงัพฒันามาสู่นักออกแบบที่ศึกษามาทางด้านการออกแบบ
โดยตรงและจากงานออกแบบท่ีแอบปรับเปล่ียนจากหนังสือ แมกกาซีน ภาพยนตร์และวิดิทศัน์ต่างประเทศ
ก็เป็นท่ีหวงัว่าจะพัฒนาไปสู่ศักดิ์ ศรีของนักออกแบบไทยท่ีมั่นใจกับสติปัญญาความคิดสร้างสรรค์และ
รากฐานศิลปวฒันธรรมอนัประณีตงดงามของตนเองต่อไป การศึกษาตะวันตกและการศึกษาญี่ปุ่ นเพื่อเป็น
พลังผลักดันการออกแบบหรือรับใช้การออกแบบของไทย คือความคาดหวงัส าหรับการออกแบบสมยัใหม่
ของไทยเช่นกนั 
 
ปัจจัยที่ท าให้การออกแบบเปลี่ยนแปลง 
 การออกแบบใดๆก็ตาม ย่อมไดร้ับการปรับปรุงเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา มนุษยไ์ม่เคยพึงพอใจกับ
ส่ิงใดส่ิงหน่ึงอย่างไม่เปล่ียนแปลง ต่อเม่ือมีการพฒันาเปล่ียนแปลงให้เหมาะสมกับประโยชน์และความพึง
พอใจแต่ละช่วงเวลา ส่ิงนั้นจึงจะได้รับการยอมรับเป็นอย่างดี งานออกแบบทั้งหลายจึงปฎิเสธการพฒันา
ไม่ได ้จากงานออกแบบโฆษณาส่ิงพิมพ ์(print ad design) ในอดีตที่เรียบง่าย ขาว-ด า และแสดงทกัษะในการ
ขีดเขียนออกแบบไดพ้ฒันามาสู่งานออกแบบโฆษณาที่ผสมผสานกับเทคนิคการถ่ายภาพ ระบบการพิมพ์ที่
ละเอียดซับซ้อนและการออกแบบดว้ยคอมพิวเตอร์ เป็นตน้ 
 ปัจจยัหลกัที่ท าให้การออกแบบเปล่ียนไป คือ 
 ความต้องการในการด ารงชีวิต 
 จากสังคมที่มีประชากรจ านวนไม่มากนัก ได้ขยายมาสู่สังคมขนาดใหญ่ที่มีจ านวนประชากร
มากมายและจากสังคมท่ีด ารงชีวิตง่ายๆในสภาพพ้ืนบา้นซ่ึงได้เคร่ืองอุปโภคมาจากธรรมชาติและพืชพนัธ์ุ
ธญัญาหารท่ีเพาะเล้ียงกนัขึ้นเองในชุมชนเปล่ียนมาสู่สังคมท่ีมีรูปแบบและเทคโนโลยีใหม่ๆเขา้มาเกี่ยวขอ้ง 
สังคมชนบทท่ีใชไ้ฟฟ้า วิทยุ โทรทศัน์ เคร่ืองจกัรกลและเคร่ืองอ านวยความสะดวกต่างๆสังคมเมืองท่ีเต็มไป
ดว้ยเทคโนโลยีกา้วหนา้ 
 เม่ือประชาชนต้องการส่ิงอ านวยความสะดวกเคร่ืองใช้ไมส้อยทันสมยัในชีวิตประจ าวนัมากขึ้น
พร้อมกับจ านวนประชากรท่ีทวีขึ้นดว้ยนั้น ท าให้ส่ิงอ านวยความสะดวกต่างๆตอ้งผลิตมากขึ้นไม่ว่าจะเป็น
ในระบบมวลผล (massproduction) หรือระบบงานฝีมือ เม่ือมีการผลิตมากขึ้นให้เพียงพอกับความตอ้งการ
ของสังคมอุปโภค ตลาดการแข่งขนัก็ตามมา การออกแบบไดก้ลายเป็นปัจจยัหลกัส าหรับการแขง่ขนันั้นดว้ย 
รูปแบบหรือการออกแบบส่ิองของเคร่ืองใช ้บรรจุภณัฑ ์งานโฆษณา ตอ้งพฒันาอยู่ตลอดเวลา เพ่ือให้เป็นท่ี



ตอ้งตาตอ้งใจของลูกคา้ในตลาดแข่งขนั สินคา้ปัจจุบนัจึงมิใช่เพียงการขายคุณภาพเท่านั้นแต่ยงัเป็นการขาย
คุณค่าทางดา้นการออกแบบอีกดว้ย 
 ความก้าวหน้าทางวัตถุอุปกรณ์ 
 สังคมปัจจุบนัท่ีมีแนวโน้มไปสู่สภาพสังคมท่ีสัมพนัธ์กับเทคโนโลยีสมยัใหม่มากขึ้น เทคโนโลยี
หรือประยุกต์วิทยาสมยัใหม่ได้สร้างสรรค์วสัดุอุปกรณ์ท่ีก้าวหน้าทนัสมยัขึ้นมากมายซ่ึงวสัดุอุปกรณ์ท่ี
สร้างสรรค์ขึ้นนั้นก็เพ่ือการผลิตส่ิงของเคร่ืองใชท่ี้ก้าวหนา้ต่อไปอีก การพฒันาทางวตัถุเช่นน้ีพฒันาอย่าง
เป็นวฎัจกัร คือ วสัดุอุปกรณ์ผลกัดนัให้เกิดวตัถุส่ิงของเคร่ืองใชใ้หม่และส่ิงของเคร่ีองใชใ้หม่ๆก็ผลกัดนัให้
เกิดการผลิตวสัดุอุปกรณ์ใหม่ๆ เช่นกนัและถา้สภาพสังคมยงัคงเป็นอยู่เช่นน้ี วฎัจกัรของการผลิตก็จะไม่รู้จกั
จบส้ินเราอาจจะตัดกระดาษ พลาสติก ไม้ แผ่นโลหะ เป็นตวัอักษรหรือรูปทรงต่างๆเพ่ือท าป้ายโฆษณา
ด้วยคัตเตอร์หรือเล่ือย แต่ปัจจุบันเราสามารถควบคุมการท างานขนาดใหญ่ด้วยระบบคอมพิวเตอร์ เรา
เพียงแต่ส่ังการอยู่ในห้องควบคุมคอมพิวเตอร์เท่านั้น 
 นอกจากนั้นแลว้ วสัดุอุปกรณ์ยงัเป็นตวัการส าคญัท่ีผลกัดนัให้เกิดการพฒันาดา้นการออกแบบขึ้น
ดว้ย วสัดุอุปกรณ์อย่างหน่ึงย่อมเหมาะสมกบัการออกแบบในลกัษณะหน่ึง เช่น หวายย่อมเหมาะสมกบัการ
สร้างโต๊ะ เกา้อ้ีในลกัษณะหน่ึง วสัดุสังเคราะห์ใหม่ๆไม่ว่าจะเป็นพลาสติก อลัลอยด์ก็ย่อมเหมาะสมกับการ
ออกแบบโต๊ะเกา้อ้ีในลกัษณะหน่ึง ทางดา้นอุปกรณ์การผลิตก็เช่นกนั เม่ือเราผลิตภาชนะใส่ของดว้ยแรงงาน
มือ เช่น เคร่ือง 
จกัรสานส่วนต่างๆมีดและเคร่ืองมือต่างๆย่อมท าให้ได้ภาชนะลักษณะหน่ึง แต่เมื่อใช้เคร่ืองจักรกลผลิต
ภาชนะพลาสติก การออกแบบภาชนะย่อมต้องเปล่ียนแปลงไปตามความเหมาะสมของวสัดุอุปกรณ์และ
จกัรกลดว้ย 
 ทรรศนะส่วนบุคคลของนักออกแบบ 
 เม่ือการออกแบบได้รับการการยอมรับว่ามีความจ าเป็นอย่างยิ่งในสังคมปัจจุบนั การศึกษาทางดา้น
การออกแบบก็ขยายตวักวา้งขึ้น นอกจากการศึกษาการออกแบบทัว่ๆไป ยงัมีการศึกษาการออกแบบเฉพาะ
ด้านอีกด้วย เช่น การออกแบบอุสาหกรรม การออกแบบโฆษณา การออกแบบส่ิงพิมพ์ การออกแบบ
ผลิตภณัฑ์ การออกแบบแฟชัน่ การออกแบบตกแต่ง  เป็นตน้ เม่ือสังคมติดต่อส่ือสารถึงกนัอย่างรวดเร็ว ท า
ให้การศึกษาทางด้านการออกแบบแหล่งความรู้และรูปแบบการออกแบบติดต่อถึงกันและรับอิทธิพลกัน
อย่างกวา้งขวาง 
 นอกจากนั้น การศึกษาทางด้านการออกแบบยงัมีอิทธิพลของเช้ือชาติ วฒันธรรม การแบ่งกลุ่ม
ความคิด สถาบนัความคิดและรสนิยมท่ีแตกต่างกนัเกิดทรรศนะและรูปแบบที่หลากหลายออกไปตามความ
พึงพอใจของนักออกแบบแต่ละคน ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีได้ผลกัดันให้เกิดการแข่งขนัและพฒันางานออกแบบไป
อย่างรวดเร็วอีกปัจจยัหน่ึงด้วย แม้นักออกแบบในสังคมไทยเราปัจจุบันน้ีก็พอจะมองเห็นทรรศนะและ
รสนิยมที่แตกต่างกันออกไป เช่น การออกแบบที่ได้รับอิทธิพลจากแนวคิดเบาเฮาส์ อิทธิพลจากโพสต์              



โมเดิร์น อิทธิพลจากป๊อปอาร์ต  อิทธิพลเชิงช่างฝีมือ อิทธิพลศิลปะประเพณีนิยม อิทธิพลงานออกแบบ
ญี่ปุ่ น  เป็นตน้ 
 ศักยภาพของการออกแบบ 
 การศึกษาทางด้านการออกแบบท่ีดี นอกจากจะตอ้งเร่ิมตน้ดว้ยความรู้ความเขา้ใจและฝึกปฎิบตัิให้
กวา้ง เพ่ือปูพ้ืนความรู้ความคิดขยายทศันคติท่ีดีแลว้ยงัจ าเป็นจะตอ้งตระหนกัถึงการเป็นผูใ้ฝ่รู้ใฝ่ศึกษาและ
ปฎิบตัิงานออกแบบที่ดีอีกดว้ย เพื่อให้การเตรียมตวัและปฎิบตัิงานมี 

 
  
ประสิทธิภาพและได้ผลสมบูรณ์ตามเป้าหมายเพราะการออกแบบในปัจจุบนัมิใช่การออกแบบเพียงเสนอ
รูปแบบตามความพึงพอใจของนักออกแบบเท่านั้นแต่การออกแบบยงัตอ้งสัมพันธ์กับประเด็นและปัจจยั
อ่ืนๆอีกหลายอย่าง ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองของกระบวนการผลิต กลุ่มเป้าหมาย จิตวิทยาผูบ้ริโภค จิตวิทยาชุมชน 
การตลาด นกัออกแบบที่ดีในปัจจุบนัจึงตอ้งมีความรู้ความคิดที่กวา้งด้วยมิใช่เพียงการมีทกัษะทางด้านการ
ออกแบบเท่านั้น นักออกแบบจ าเป็นจะตอ้งมีความพึงพอใจในการเป็นนักออกแบบท่ีดี นักออกแบบตอ้งมี
คุณสมบตัิพิเศษ คือ มีรสนิยมทางศิลปะและมีความคิดสร้างสรรค์ 
 ทักษะในการออกแบบ 
 การสร้างสรรค์งานออกแบบซ่ึงต้องแสดงปรากฎการณ์ให้เห็นได้ โดยถ่ายทอดความคิดและ
จินตนาการที่ เป็นนามธรรม ถ่ายทอดผ่านส่ือด้วยกระบวนการท างานอย่างใดอย่างหน่ึงให้ปรากฎเป็น
รูปธรรมหรืองานออกแบบท่ีมองเห็นได้สัมผสัได้นั้ น นักออกแบบจะต้องมีทักษะระดับหน่ึงส าหรับ
สร้างสรรคง์านออกแบบให้สัมฤทธ์ิผล ถา้การออกแบบขาดทกัษะการปฎิบตัิงานย่อมไม่ได้ผลตามตอ้งการ
หรือตามเป้าหมายที่ก าหนดไว ้การฝึกฝนเพื่อก่อให้เกิดทกัษะจึงเป็นประเด็นส าคญัในการท างานออกแบบ
ดว้ย 
 ทกัษะในการออกแบบของนักออกแบบแต่ละคนย่อมมีระดบัสูงต ่าต่างกนัทกัษะไม่ใช่ส่ิงท่ีเกิดขึ้น
เองหรือเป็นส่ิงฝ่ังแน่นท่ีเปล่ียนแปลงไม่ได ้ทกัษะย่อมเกิดจากการฝึกฝนและสามารถพฒันาได้ตลอดเวลา 
นอกจากการปฎิบตัิงานออกแบบแต่ละครั้ งจะตอ้งพร้อมดว้ยทกัษะระดับหน่ึงแลว้ การปฎิบตัิงานแต่ละครั้ ง



ยงัเท่ากับเป็นการฝึกฝนเพ่ิมพูนทกัษะไปพร้อมกนั การฝึกฝนปฎิบตัิงานออกแบบจ านวนมากจึงเท่ากบัเป็น
การพฒันาทกัษะโดยตรงดว้ยทกัษะมิไดห้มายถึงเพียงการปฎิบตัิงานดว้ยมือหรือในเชิงฝีมือเท่านั้น แต่ทกัษะ
ยงัรวมถึงความสามารถในการคิด การวางแผนและการสร้างสรรค์งานและนอกจากการฝึกฝนแล้ว การ
พฒันาประสบการณ์ดว้ยการศึกษาและติดตามรูปแบบงานออกแบบอย่างต่อเน่ือง ยงัเป็นการพฒันาทกัษะอีก
ทางหน่ึงดว้ยเช่นกนั 
 ความคิดสร้างสรรค์ 
 เมื่อความคิดสร้างสรรค์ (creativity) มีความหมายถึงการคิดหรือการปฎิบัติที่มีการปรับปรุง
เปล่ียนแปลงเพ่ิมเติมหรือสร้างขึ้นใหม่ให้ต่างไปจากส่ิงเดิมท่ีมีอยู่แลว้และส่ิงใหม่ท่ีเกิดขึ้นตอ้งเป็นไปทางดี
งาม เช่น การสร้างสรรคบ์า้นทรงไทยจากรูปแบบเดิมเป็นทรงไทยที่มีรูปแบบเรียบง่าย เพื่อให้เหมาะสมกับ
การสร้างด้วยคอนกรีตเสริมเหล็ก สร้างได้หลายชั้นเพ่ือประโยชน์ใช้สอยท่ีมากขึ้น มีความคงทนถาวร รับ
น ้าหนกัไดม้ากขึ้น เป็นตน้ 
 ความคิดสร้างสรรค์เป็นบุคลิกอย่างหน่ึงท่ีพฒันาได้ ความคิดสร้างสรรค์อาจจะหล่อหลอมมาจาก
การเล้ียงดูในบา้น กระบวนการเรียนรู้ในโรงเรียน การใช้ชีวิตในสังคม รวมทั้งพนัธุกรรมซ่ึงเป็นปัญหาท่ี
นักจิตวิทยาให้ความสนใจ เราสามารถสร้างสภาพแวดล้อมท่ีเอ้ือต่อการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ได ้
ความคิดสร้างสรรค์ในทางศิลปะหรือการออกแบบก็เป็นส่วนหน่ึงของบุคลิกสร้างสรรค์ด้วยเช่นกัน งาน
ออกแบบตอ้งการความคิดสร้างสรรค์เป็นอย่างมาก ทั้งด้านรูปแบบ เน้ือหา และการน าเสนอต่อสังคมเพ่ือ
กระตุน้กลุ่มเป้าหมายให้ช่ืนชมและโน้มน าไปสู่เป้าหมายท่ีก าหนดไว ้เช่นเป้าหมายในการซ้ือขาย เป้าหมาย
ทางอารมณ์ความรู้สึก เป้าหมายทางการสร้างจินตภาพ (image) เป็นต้น ผูอ้อกแบบที่ดีจึงจ าเป็นต้องมี
ความคิดสร้างสรรค์ซ่ึงอาจจะไดม้าจากการศึกษาคน้ควา้หาขอ้มูล การพิจารณากลุ่มเป้าหมาย พิจารณาการ
น าเสนอ จิตวิทยาทางดา้นต่างๆ การระดมความคิดที่หลากหลาย การปรึกษาหารือจากหลายความคิด การ
เลือกสรรส่ือ คุณภาพของการผลิต เป็นตน้ 
 การผลิตตามการเปลี่ยนแปลง 
 งานออกแบบในสังคมจะเปล่ียนแปลงไปตามกระแสความพึงพอใจและการเปล่ียนแปลงของสังคม
ทางดา้นต่างๆ การออกแบบอาจจะเป็นแฟชั่นอย่างหน่ึงดว้ย  ความคิดและรูปแบบของงานการออกแบบใน
สังคมปัจจุบนัจะไม่อยู่คงท่ี ทั้งน้ี อาจจะเป็นด้วยการออกแบบจ าเป็นจะตอ้งพฒันาให้สอดคลอ้งกับความ
ตอ้งการและรสนิยมท่ีเปล่ียนไปให้สอดคลอ้งกับวสัดุอุปกรณ์และกระบวนการผลิตสังคมในอดีตที่กระแส
การเปล่ียนแปลงสังคมเป็นไปอย่างชา้ๆงานออกแบบในสังคมเช่นนั้นก็เปล่ียนแปลงไปอย่างชา้ๆ เช่นกนั 
 การศึกษาและสร้างสรรค์งานออกแบบในปัจจุบัน จ าเป็นต้องติดตามการเปล่ียนแปลงของงาน
ออกแบบในสังคมอยู่ตลอดเวลา ไม่เช่นนั้นแลว้การออกแบบอาจจะขาดความสัมพนัธ์กบัสภาพการณ์หรือ
สภาพรสนิยมและความพึงพอใจในสังคม การสร้างสรรคศ์ิลปะทางดา้นจิตรกรรม ประติมากรรม  ศิลปะการ
พิมพ ์อาจจะสร้างขึ้นบนพ้ืนฐานความพึงพอใจส่วนตวัหรือปัจเจกภาพ แต่การสร้างสรรค์ศิลปะทางดา้นการ
ออกแบบมีปัจจยัของสังคมกลุ่มเป้าหมาย ส่ือ เขา้มาเป็นตวัแปรให้ตอ้งพิจารณาอีกดว้ย 



 ความเข้าใจในงานออกแบบเฉพาะด้าน 
 งานออกแบบแต่ละอย่างย่อมมีแนวคิด รูปแบบ ขอ้มูล กระบวนการผลิตเฉพาะดา้นไม่ว่าจะเป็นการ
ออกแบบกราฟฟิค การออกแบบบรรจุภณัฑ ์ฯลฯ  ตวัอย่างเช่น การออกแบบตกแต่งภายใน (interior design)
จะเกี่ยวกับการจัดตกแต่ง ความสวยงามและการจดับริเวณว่างให้ใช้ประโยชน์ได้อย่างสะดวกสบาย แต่
ส าหรับการออกแบบเซรามิก (ceramic design) จะเกี่ยวขอ้งกบัความงามที่สัมพนัธ์กับหนา้ที่ใชส้อย การรับ
น ้าหนกัของดิน อุณหภูมิในการเผาดิบและเผาเคลือบ เป็นตน้ 
 การศึกษาหรือสร้างสรรค์งานออกแบบที่ดี จึงจ าเป็นจะต้องศึกษาหาความรู้ความเขา้ใจและฝึก
ปฎิบตัิการออกแบบแต่ละอย่างโดยเฉพาะ เพื่อให้การออกแบบสัมพนัธ์กับความเป็นจริงและได้ผลงานที่มี
คุณภาพ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การออกแบบอุตสาหกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับมวลผลิตจ านวนมากเกี่ยวข้องกับ
ผลิตภัณฑ์เทคโนโลยี  เช่น ผลิตภัณฑ์ไฟฟ้า ผลิตภัณฑ์จักรกล ข้อมูลและความเที่ยงตรงชัดเจนในการ
ออกแบบผลิตภณัฑเ์หล่านั้น นบัว่าเป็นประเด็นท่ีส าคญัอย่างยิ่ง 
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การออกแบบและสี 
Design  and Colors 
 
 การออกแบบสมยัใหม่มีความสัมพนัธ์กบัระบบทุนนิยมอย่างปฎิเสธไม่ได้ระบบทุนนิยมคือระบบ
การแข่งขนัทางธุรกิจ เพ่ือให้ไดม้าซ่ึงชัยชนะและชัยชนะก็คือ ก าไรยิ่งระบบทุนนิยมท่ีกา้วหน้ามาพร้อมกับ
สังคมอุตสาหกรรมใหม่การแข่งขันย่อมทวีความรุนแรงละเอียดและประณีตขึ้นเป็นเงาตามตัว ในทาง
ตรงกันข้ามความส าคัญของงานออกแบบสมัยใหม่ในสังคมคอมมิวนิสต์หรือสังคมนิยมในอดีตย่อมมี
บทบาทไม่เด่นชัดนักต่อเม่ือประเทศเหล่านั้นเร่ิมเปิดประเทศและเปิดการแข่งขัน กระแสทุนนิยมเข้ามี
บทบาท การออกแบบสมยัใหม่ก็จ าเป็นตอ้งไดร้ับการพฒันาอย่างเร่งด่วนดว้ย 
 ส าหรับเมืองไทยเรา การออกแบบสมยัใหม่ซ่ึงมุ่งแสวงหาประโยชน์จากงานออกแบบเพื่อช่วงชิง
ผูบ้ริโภคได้เติบโตขึ้นในช่วงอันส้ันจากทศวรรษ 2520 ก่อนหน้านั้นบริษัทต่างชาติไม่ว่าจะเป็นจาก
สหรัฐอเมริกาหรือญี่ปุ่นก็มกับุกตลาดเมืองไทยพร้อมกับบริษทัออกแบบโฆษณา ในทศวรรษ 2520 เราเร่ิม
ตื่นตวัทั้งในรูปบริษทัออกแบบโฆษณาของไทยและสถาบนัการศึกษาท่ีเร่ิมขยายการผลิตนักออกแบบเขา้

ไปสู่ตลาดแรงงาน แต่สถาบนัการศึกษาศิลปะก็ยงัท าได้อย่างล่าชา้ ไม่เด่นชัด 
และไม่สามารถแยกย่อยนักออกแบบเฉพาะสาขาให้สอดคลอ้งกบัการพฒันา
อุตสาหกรรมได ้ทั้งน้ีย่อมเป็นภาพสะทอ้นถึงขีดจ ากดัของผูบ้ริหารการศึกษา
และระบบการศึกษาไทยที่ค่อนขา้งล่าช้าเกินการณ์และขาดความสัมพนัธ์กับ
สังคม 
 ในอดีตนักออกแบบไทยลว้นพฒันามาจากผูท้ี่ท างานศิลปะหรือผูท้ี่
เรียนศิลปะซ่ึงมีหัวใจศิลปินมากกว่าผูม้ีความรู้ความสามารถและหัวใจในการ
เป็นนักออกแบบเฉพาะด้าน แมใ้นทศวรรษ 2520 ปรากฎการณ์เดิมก็ยงัคง
ด ารงอยู่เพียงแต่เร่ิมมีนกัออกแบบท่ีเร่ิมมีความรู้ความสามารถเฉพาะดา้น 

 
แทรกตัวลงในหมู่นักออกแบบซ่ึงก็เป็นที่หวงัว่า ในทศวรรษ 2540 ผูท้ี่มี
ความรู้และหัวใจเป็นนักออกแบบโดยตรงจะมีบทบาทเด่นชัดขึ้นพร้อมกัน
นั้น สถาบนัการศึกษาจะพฒันาประสบการณ์ของตน ผลิตนักออกแบบท่ีมี
คุณภาพและแยกย่อยสาขาให้สัมพนัธ์กับความตอ้งการของสังคมอย่างใหม่

ยิ่งขึ้น ไม่ว่าจะเป็นนักออกแบบอุตสาหกรรม นักออกแบบกราฟิค นักออกแบบบรรจุภณัฑ์ นักออกแบบ
แฟชั่น นักออกแบบเวทีการแสดง นักออกแบบเคร่ืองเรือน นักออกแบบผลิตภัณฑ์ นักออกแบบส่ิงพิมพ ์
ฯลฯ นอกจากนั้นจะเป็นเป็นทศวรรษแห่งการเร่ิมตน้ของสถาบนัเอกชนในระดบัอุดมศึกษาในอนัท่ีจะกา้ว



เขา้มาผลิตนักออกแบบสมยัใหม่เพื่อส่งเขา้สู่การแข่งขนัในตลาดแรงงานด้วยเช่นกัน  ส าหรับวิวฒันาการ
ของการออกแบบในสังคมตะวนัตกได้มีวิวฒันาการมาพร้อมๆกบัการปฎิวตัิอุตสาหกรรม การออกแบบเพื่อ
มวลผลิตเร่ิมมีบทบาทเด่นชัดขึ้น เม่ือถึงประมาณทศวรรษ 1860 กระบวนการศิลปะและงานช่าง (Arts and 
Carts Movement) ในองักฤษ โดยการน าของ วิลเลียม มอร์ริส ก็มีบทบาทขึ้น กระบวนการศิลปะและงาน
ช่างด าเนินไปในเชิงต่อต้านการออกแบบและการผลิตในระบบอุตสาหกรรมหรือมวลผลิตภายใต้
เคร่ืองจกัรกล โดยมุ่งผสานศิลปะและงานช่างเขา้ไวด้ว้ยกนั  ออกแบบสร้างสรรคแ์ละเผยแพร่ไปสู่ประชาชน 
ในปี ค.ศ.1919 สถาบนัเบาเฮาส์ (Bauhaus) ซ่ึงถือไดว้่าเป็นสถาบนัออกแบบสมยัใหม่แห่งแรกก็ถือก าเนิดขึ้น
ในเยอรมณี ผูน้ าเด่นๆที่เรารู้จกักนัดีก็เช่น โกรปิอุส คลี โมฮอยนอจ ฟานเดอโร อิทเทน เบาเฮาส์มุ่งออกแบบ
เพื่อผสานศิลปะและสารประโยชน์เข้าไว้ด้วยกัน ความงามอันเรียบง่ายเพื่อสนองประโยชน์ใช้สอย 
สถาปัตยกรรม จิตรกรรม  ประติมากรรม งานออกแบบแลว้มีความงามอย่างเป็นเอกภาพ มีรูปแบบผสาน
สัมพนัธ์กนั วสัดุสังเคราะห์เขา้มามีบทบาทพร้อมกบัเทคโนโลยีและกระบวนการผลิตสมยัใหม่ 
 จากขอ้สังเกตขา้งตน้จะพบวา่ การออกแบบสมยัใหม่ในสังคมอุตสาหกรรม ไดม้ีบทบาทต่อเน่ืองกนั
มาในสังคมตะวนัตก ส าหรับญี่ปุ่ นซ่ึง 
 

 



เป็นผูน้ าสัตวเ์ศรษฐกิจตะวนัออก ก็ไดก้ลายเป็นผูน้ าทางดา้นการออกแบบสมยัใหม่และเป็นท่ียอมรับกนัทัว่
โลก พฒันาการออกแบบสมยัใหม่ในเมืองไทยเป็นมาดว้ยช่วงเวลาอนัส้ันและมีปัญหาอีกมากมายท่ีรอการ
พฒันา ขอ้สังเกตบางประการก็คือ 
 ปัญหานักออกแบบ  การออกแบบสมัยใหม่ของเราตอ้งการนักออกแบบผ่านการเรียนรู้และฝึก
ปฎิบตัิทางด้านการออกแบบเฉพาะด้านมากกว่านักออกแบบในคราบของศิลปิน ครูศิลปะหรือช่างฝีมือซ่ึง
ปัญหาประการน้ีสถาบนัการศึกษาก็จ าเป็นจะตอ้งพฒันาตวัเองอย่างเร่งด่วนให้ทนัเหตุการณ์กับสังคม ทั้ง
ดา้นปริมาณ คุณภาพและสาขาวิชาการออกแบบ 
 ปัญหาพื้นฐานของการเรียนรู้  เมื่อการเรียนจ าเป็นต้องพัฒนาแยกย่อยไปสู่ความช านาญงาน
ทางดา้นต่างๆ จุดอ่อนประการแรกที่ส าคญัตามมาก็คือ เรามีความรู้เฉพาะดา้นแต่โลกทศัน์แคบลง ปัญหาจึง
อยู่ท่ีว่าเราจะพัฒนาให้ได้ความรู้ความสามารถเฉพาะด้านบนพ้ืนฐานการเรียนรู้ท่ีกว้าง เพ่ือให้ได้นัก
ออกแบบที่โดดเด่นเฉพาะดา้นและโลกทศัน์ที่กวา้งไดอ้ย่างไร 
 ปัญหาทางด้านเอกลักษณ์ ส าหรับภาพพจน์ของการแข่งขนัเชิงธุรกิจแลว้ การสร้างเอกลกัษณ์อนั
เด่นชัดของสินคา้หรือองคก์รธุรกิจนบัเป็นส่ิงจ าเป็นยิ่งส าหรับการให้ความช่ืนชมนับถือในภาพพจน์ละการ
แข่งขนัทางธุรกิจในสังคมสมยัใหม่นัน่ย่อมหมายถึงว่า การสร้างเอกลกัษณ์อนัเด่นชดัตอ้งอยู่นอกเหนือการ
ลอกเลียนแบบและการแอบฉ้อฉลทางสติปัญญา เราตอ้งสร้างสรรค์งานออกแบบด้วยความรู้ความสามารถ
และประสบการณ์ของเราเองภาคภูมิใจในสติปัญญาของเรามากกว่าสติปัญญาส าเร็จรูป 
 ปัญหาทางด้านสีและการออกแบบ ในขณะที่การออกแบบของเรายงัมีสภาพเป็นผลงานของศิลปิน 
ครูศิลปะ ช่างฝีมือ มากกว่างานออกแบบของนักออกแบบและงานออกแบบของเราก็มีกล่ินอายมาจากแมก
กาซีนหรือวิดีโอส าเร็จรูป เราจึงขาดงานออกแบบและสีสันที่สะทอ้นลกัษณะเฉพาะของเรา สีสันที่ปรากฎ
บนงานออกแบบ สะทอ้นจิตวิทยาเกี่ยวกบัสีจากตะวนัตก ญี่ปุ่ นหรือจีนจนถึงวนัที่นักออกแบบไทยตอ้งกา้ว
ผ่านจุดน้ีให้ได ้มองวฒันธรรมเอกลกัษณ์ กลุ่มเป้าหมาย มโนทศัน์ ความรู้สึก ฤดูกาลและสภาพแวดลอ้มของ
เรา 
 ถา้เราพิจารณาเฉพาะดา้นการใชสี้ ต่างก็มีมโนทศัน์เกี่ยวกบัสีต่างกนั กวีเกอเธบอกว่า อนารยชนและ
เด็กมีแนวโน้มที่จะช่ืนชอบกบัสีสันที่สดใส มาร์ติสส์บอกว่า สีคือการแสดงออก สีเป็นเร่ืองของความรู้สึก
ไม่ใช่ความคิดในเชิงวิทยาศาสตร์  ดานดิสสกีบอกว่า สีคือลีลาของดนตรี ศิลปินหรือนกัออกแบบแต่ละคน
ต่างก็มีมโนทศัน์เฉพาะตวั ศิลปินอาจจะสร้างสรรคสี์ตามมโนทศัน์ของตน ภายใตเ้งาของเช้ือชาติ วฒันธรรม
และจิตวิทยาผูบ้ริโภค 



 
การออกแบบชุดเคร่ืองหมายโดย Lynette Schwartz 

 

ทฤษฎีสีก็เป็นเพียงพ้ืนฐานการฝึกปฎิบตัิในเบ้ืองแรก ทฤษฎีสีแดง เหลือง น ้ าเงิน ซ่ึงมีพ้ืนฐานความคิดมา
จากโมเซส แอร์ริส เกอเธ เชฟเริลแพรง เป็นทฤษฎีเก่าท่ีมีพ้ืนฐานมาจากการผสมสีด้วยเน้ือสีรงควตัถุ
(pigment) 
 ในช่วงหลงัการกล่าวถึงสีซ่ึงมีความสัมพนัธ์กับแสงตามทฤษฎีของนิวตนั มีบทบาทมากขึ้น มนุษย์
มองเห็นสีจากคล่ืนแสงในช่วงระหว่าง 400 -700 นาโนมิเตอร์เหนือขึ้ นไปคือแสงอุตราไวโอเลต 
(ultraviolet)และแสงอินฟาเรด (infrared) สีหลกั 3 สีในทางฟิสิกส์คือ แดง เขียว น ้าเงิน เม่ือแดง เขียว น ้าเงิน
ผสานกนัก็จะเกิดสีขาว  แดง+เขียว= เหลือง เขียว+น ้าเงิน = น ้าเงินไซแอน (cyan) น ้าเงิน+ แดง = แดงมาเจน
ตา (magenta) แล้ว เราก็น าสีเหลือง น ้ าเงินไซแอนและแดงมาเจนตา มาใช้เพ่ือการพิมพ์ โดยเพ่ิมสีด าเพ่ือ
สร้างความชัดเจนและความเขม้บนพ้ืนภาพ ปัจจุบนัเรามีชาร์ทสีจ านวนร้อยสีพนัสีจากแม่สีเพียง 4 สีน้ี ให้
นกัออกแบบเลือกใชอ้ย่างสวยงามและอิสระ 
 นักทฤษฎีสีอีกหลายคนน าความคิดเกี่ยวกับสีและแสงไปสร้างทฤษฎีของตนขึ้น เช่น มันเซลล ์
(Munsell) เลือกสี 5 สี คือ ม่วง น ้ าเงิน เขียว เหลือง แดง จากสเปกตรัมมาเป็นแม่สี โดยตดัสีคราม (indigo) 
และสีส้ม (orange) ซ่ึงมองเห็นไดไ้ม่ชดัเจนออกไป จากสีขั้นท่ีหน่ึง (แม่สี) และสีขั้นท่ีสอง ประกอบกบัแกน
น ้าหนกัสีขาวด าหลายน ้าหนกั ทฤษฎีของมนัเซลลส์ามารถสร้างสีจ านวนมากมายให้นักออกแบบไดเ้ลือกใช้
ตามความเหมาะสมนอกจากนั้น ก็ยงัมีเกอร์ริทเซน (Gerritsen) ซ่ึงน าสีขั้นท่ีหน่ึงและขั้นท่ีสองจากวงสีแสง
ของนกัฟิสิกส์มาเป็นแม่สีคือ แดง เหลือง เขียว น ้ าเงินไซแอน น ้ าเงิน แดงมาเจนตาหรือคูปเปอร์ (Kuepper) 
ก็ก าหนดแม่สี 6 สี คือ แดงมาเจนตา ส้ม เหลือง เขียว น ้าเงินไซแอน ม่วง 



 จากตวัอย่างส่วนหน่ึงน้ี ย่อมช้ีให้เห็นความพยายามของนักทฤษฎีสีซ่ึงมิความคิดในเชิงวิทยาศาสตร์ 
พยายามก าหนดทฤษฎีสีเพื่อสร้างสีจ านวนมากให้นักออกแบบหรือศิลปินได้น าไปใช้อย่างกว้างขวาง 
สัมพันธ์กับความต้องการที่ขยายตัวออกไป สัมพันธ์กับความก้าวหน้าทางด้านเคมีและสีสัมพันธ์กับ
ความกา้วหน้าของส่ือและเทคโนโลยีสมยัใหม่มิใช่เพียงแม่สีแดง เหลือง น ้ าเงิน และจ านวนสีอนัจ ากัดจาก
หนงัสือทฤษฎีสีเล่มเก่าเท่านั้น 
 เบอร์รีแมน (Gregg Berryman) เสนอแนะการใชสี้ส าหรับงานออกแบบไวอ้ย่างน่าสนใจ 
 1.พ้ืนภาพ (ground) ที่ เข้มกว่าจะให้การรับรู้ภาพ (figure) ใหญ่ขึ้ นและเด่นชัดมากขึ้ น เม่ือ
เปรียบเทียบกบัพ้ืนภาพท่ีสีอ่อนกว่า 
 2.ถา้พิจารณาในเร่ืองของสี (chroma) จะพบว่า สีแท ้(hue) เป็นสีที่จดจ าไดง้่าย กลุ่มเป้าหมายกวา้ง
และผลทางการขายสูง 
 3.พ้ืนผิว (surface) ที่แตกต่างกันไม่ว่าจะเป็นผิวมัน ผิวด้าน ผิวหยาบ ย่อมมีผลต่อความรู้สึกที่
แตกต่างกนั 
 4.สีที่มีคล่ืนแสงยาว (long wave) จะให้ความรู้สึกรุก (advance) ในทางตรงกันข้าม คล่ืนแสงส้ัน 
(short wave) จะให้ความรู้สึกถอย (recede) ในกรณีน้ีถา้พิจารณาจากสเปกตรัมแลว้ ทางด้านสีแดงจะเป็น
ดา้นท่ีมีคล่ืนแสงยาวและทางดา้นสีม่วงจะเป็นดา้นท่ีมีคล่ืนแสงส้ัน 
 5.ถา้พิจารณาสีในแง่ของปรากฎการณ์ทางด้านการมองเห็น (visibility) เราจะมองเห็นสีแทไ้ด้เร็ว
ที่สุด 
 6.สีจะเปล่ียนไปตามสภาพแวดลอ้มของแสง ไม่ว่าจะเป็นแสงจากดวงอาทิตย์ แสงนีออน แสง 
สปอตไลท ์ฯลฯ 
 7.ความช่ืนชอบ (preference) ของคนเราจะแปรเปล่ียนไปตามฤดูกาล อายุ เศรษฐกิจ เพศ วฒันธรรม 
สภาพภูมิศาสตร์ ศาสนา 
 นอกจากนั้นแลว้เบอร์รีแมนยงัเสนอย  ้าไวอี้กว่า” ในการเป็นนกัออกแบบเขาไม่สามารถจะเลือกใช้สี
ตามความช่ืนชมของตนเองเท่านั้น แต่จะตอ้งค านึงถึงความเหมาะสมกบังานออกแบบอีกดว้ย” และเม่ือกล่าว
โดยสรุปแลว้การใช้สีของนกัออกแบบนั้น นกัออกแบบจะตอ้งเปิดใจให้กวา้ง มีรสนิยมอนัดีเขา้ใจจิตวิทยา
ผูบ้ริโภค เขา้ใจวฒันธรรม เขา้ในการเปล่ียนแปลง 
ตัวอย่างกิจกรรมฝึกปฎิบัติ 
 ความรู้สึกสัมผัสเกี่ยวกับสี 
 ให้ท่ านปฎิบัติออกแบบรูปทรงและสี  โดยออกแบบด้วย รูปทรงนามธรรม ( abstract or 
nonrepresentational form) และระบายสีให้เป็นไปตามขอ้เสนอในตารางต่อไปน้ี 
 1.ออกแบบรูปทรงและสีเกี่ยวกบัฤดูกาล 
 
  ฤดูร้อน ฤดูหนาว ฤดูฝน 



2.ออกแบบรูปทรงและสีเกี่ยวกบัศาสตร์ 
 
 
 
 3.ออกแบบรูปทรงและสีเกี่ยวกบัทะเล 
 
 
  

4.ออกแบบรูปทรงและสีเกี่ยวกบัดนตรี 
 
 
  

5. ออกแบบรูปทรงและสีเกี่ยวกบัรส 
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การออกแบบส่ิงพิมพ์ 
Design  for  printing 
 
 โดยทัว่ไปแลว้ ค  าว่า “graphic” หมายถึง การเขียน การวาด การแกะเป็นลายเส้น เป็นร่อง การใช้
กรดกัดให้เกิดเป็นเส้นหรือร่องรอยขึ้น รวมทั้งมีความหมายเกี่ยวโยงไปถึงศิลปะภาพพิมพ์ (graphic  art  or  
printmaking)  อนัเป็นการพิมพภ์าพทางดา้นศิลปกรรมซ่ึงเป็นการแสดงออกทางความงามเป็นประการส าคญั 
ส าหรับค าว่า “ graphic  design) หรือ “การออกแบบงานพิมพ์” ได้มีความหมายกวา้งไปถึงการออกแบบที่
สัมพนัธ์กบัทศันศิลป์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเป็นการออกแบบระนาบ 2 มิติ ท่ีใชถ่้ายภาพประกอบ ตวัอกัษร และ
การออกแบบตกแต่งบนพ้ืนภาพ โดยทัว่ไปแลว้มีเป้าหมายไปใช้ในงานพิมพ์ เพ่ือให้ได้ผลงานในลกัษณะ
มวลผลิตและมีแนวโน้มท่ีจะเป็นผลงานในเชิงพาณิชยศิลป์ ดว้ยเหตุน้ี การออกแบบส่ิงพิมพจ์ึงกินความไป
ถึงงานออกแบบต่างๆ เช่นการโฆษณา การออกแบบบรรจุภณัฑ ์การออกแบบหนงัสือและในปัจจุบนัไดร้วม
ไปถึงการออกแบบต่างๆในส่ือโทรทศัน์อีกดว้ย 
 การที่น าการออกแบบในส่ือโทรทศัน์ไม่ว่าจะเป็นการออกแบบโฆษณาและการออกแบบประกอบ
ในแต่ละฉาก แต่ละตอน มารวมไวใ้นการออกแบบส่ิงพิมพด์ว้ยนั้น เพราะการพิมพไ์ดเ้ขา้มาเกี่ยวขอ้งทั้งใน
แง่การออกแบบระนาบ 2 มิติ เพ่ือถ่ายภาพไปสู่บนจอโทรทศัน์หรือถ่ายท าบนฟิลม์บนัทึกภาพและเทปภาพ 
นอกจากนั้น การถ่ายภาพและบนัทึกภาพหรืออดัภาพก็ถือว่าเป็นกระบวนการพิมพ์อย่างหน่ึงด้วย โดยเป็น
ระบบการพิมพด์ว้ยแสงไม่ว่าจะเป็นภาพถ่าย ภาพยนตร์ วิดีโอหรือการถ่ายภาพโดยตรงสู่จอโทรทศัน์ 
 การออกแบบส่ิงพิมพถื์อว่าเป็นส่วนหน่ึงของการออกแบบส่ือสาร(communication  design) ซ่ึงการ
ออกแบบส่ือสารได้กินความหมายกว้างไปถึงการออกแบบงานพิมพ์ (graphic design) การออกแบบ
ผลิตภณัฑ ์(product design) และการออกแบบส่ิงแวดลอ้ม (environmental design) ซ่ึงเป็นทศันส่ือสารหรือ
การส่ือสารที่มองเห็นได ้
 ความเป็นมาของการออกแบบงานพิมพ ์ไดม้ีวิวฒันาการมาพร้อมกบัระบบการพิมพ ์การเติบโตของ
ระบบการผลิตแบบอุตสาหกรรม รวมทั้งการเติบโตของระบบแข่งขนัแบบทุนนิยม สังคมนิยมในอดีตซ่ึง
เป็นระบบผูกขาดระบบอุตสาหกรรมมีสภาพการผลิตแบบผูกขาดที่ไม่มีการแข่งขนัเต็มรูปแบบการออกแบบ
งานพิมพเ์พ่ือการโฆษณาแข่งขนัทางธุรกจิจึงมีการเติบโตชา้แต่ในปัจจุบนัน้ีสังคมนิยมสุดขั้วก็ไดค้ล่ีคลายลง
มากแลว้ 
 แมว้่าการพิมพ์ภาพจะมีมานาน ไม่ว่าจะเป็นหลกับานการพิมพ์ผิวนูนของจีน นับแต่ครั้ งพุทธกาล
หรือการรู้จกัพิมพต์วัหนงัสือในลกัษณะการพิมพส์เตนชิลของชาวโรมนัในอดีต แต่การพิมพ์ในลกัษณะนั้น
ก็ยงัห่างไกลจากระบบมวลผลิตเป็นอย่างมาก ในพุทธศตวรรษที่ 16 ชาวจีนได้สร้างสรรคก์ารพิมพ์หนังสือ 
โดยใชต้วัหนงัสือเป็นตวัๆมาเรียงเป็นหน้าแลว้พิมพ์ดว้ยวิธีการพิมพผ์ิวนูน ตวัพิมพ์ที่ใช้เป็นตวัแกะไมแ้ละ



ตวัดินเผาจนถึงพุทธศตวรรษท่ี 20 ชาวเกาหลีจึงคิดวิธีหล่อตัวพิมพ์โลหะขึ้นใช้และหลังจากนั้นไม่นาน
อิทธิพลการพิมพผ์ิวนูนดว้ยบล็อคก็เผยแพร่ไปสู่ยุโรป 
 ปี 1450 ชาวเยอรมนัช่ือ กูเตนเบริร์ก (John  Gutenberg) ไดค้ิดสร้างแท่นพิมพ ์ซ่ึงเป็นตน้ก าเนิดของ
การพิมพซ่ึ์งเป็นตน้ก าเนิดของการพิมพแ์บบเลตเตอร์ เพรส (letter press) ขึ้น โดยใช้ตวัพิมพโ์ลหะแยกเป็น
ตวัๆมาเรียงติดต่อกนัเป็นหน้า พิมพ์ได้ทั้งอกัษรและภาพลายเส้น ต่อมาก็มีผูค้ิดคน้สร้างภาพแสดงแสง-เงา
ดว้ยวิธีการเมซโซทินท ์(mezzotint) และวิธีแอควาทินท ์(aquantine) ตามล าดบั 
 ปี 1793 ชาวเยอรมนันี เซเนเฟลเดอร์ (Alois Senefelder) ได้คน้พบวิธีพิมพ์พ้ืนราบ (planography) 
หรือวิธีการพิมพ์หิน (lithography) ขึ้นและวิธีการพิมพ์พ้ืนราบเช่นน้ีก็ได้กลายเป็นตน้ก าเนิดของการพิมพ์
ดว้ยระบบออฟเสท(offset printing) ท่ีมีประสิทธิภาพในปัจจุบนั 
 เราพบว่า การออกแบบงานพิมพ์ได้มีวิวฒันาการมาพร้อมกบัระบบการพิมพ์ที่ก้าวหน้า โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งทางด้านรูปแบบของส่ิงพิมพ์ระบบและเทคนิคไดมี้สภาพเป็นตวัก าหนดรูปแบบเหล่านั้นด้วย เช่น 
เมื่อพิมพ์ด้วยระบบเลตเตอร์ เพรส ในอดีต พิมพ์ได้เพียงภาพลายเส้นแต่ในปัจจุบนัการพิมพ์ในระบบออฟ
เสทมีศกัยภาพสูงไม่ว่าจะเป็นความประณีตและการพิมพสี์ การออกแบบงานพิมพก์็สามารถสร้างสรรคแ์บบ
ได้อย่างดียิ่งหรือการพิมพ์ซิลค์สกรีน (silk-screen printing)    ท่ีใช้ระบบการถ่ายด้วยแสงบนน ้ ายาไวแสง
ตามความก้าวหน้าทางเคมี ท าให้การพิมพ์ซิลค์สกรีนมีความคมชัดและพิมพ์สีได้หลายสี รูปแบบของการ
พิมพบ์นผา้ การพิมพบ์นโลหะ การพิมพบ์นพลาสติกและการพิมพบ์นวสัดุอื่นๆก็พฒันาตามไปดว้ย 
 
การพิมพ์ระบบออฟเสท 
 การพิมพด์ว้ยระบบออฟเสทในปัจจุบนัคือ การพิมพด์ว้ยกระบวนการแม่พิมพพ้ื์นราบ โดยมีพ้ืนฐาน
กระบวนการท่ีว่า น ้ าแยกตวัออกจากไข แม่พิมพ์โลหะจะแยกเป็นบริเวณรูปและบริเวณพ้ืน บริเวณพ้ืนท่ีจะ
รับความช้ืนจากน ้ าและบริเวณรูปจะติดหมึกพิมพ์เป็นการพิมพ์จากระบบความช้ืนและระบบหมึกพิมพ์แยก
ส่วน แยกบริเวณรูปหรือภาพและตวัอกัษรกบับริเวณพ้ืนหรือส่วนท่ีว่างเปล่าออกจากกนั แม่พิมพ์ในระบบ
การพิมพแ์บบออฟเสทเป็นแม่พิมพ์ภาพตรงท่ีมองเห็นไดเ้หมือนกับผลงานท่ีพิมพ์เสร็จแลว้ทั้งน้ีเพราะภาพ
จากแม่พิมพจ์ะติดอยู่บนลูกกล้ิง (blanket cylinder) ก่อนท่ีจะถ่ายทอดภาพลงบนกระดาษพิมพอี์กครั้ งหน่ึง 
 เคร่ืองพิมพแ์บบออฟเสทแบ่งไดเ้ป็น 2 ชนิด  คือ 
 เคร่ืองพิมพ์ออฟเสทแบบป้อนกระดาษม้วน (web-fed offset press) ใชก้บังานพิมพท์ี่ตอ้งการจ านวน
มากและรวดเร็ว เช่น หนงัสือพิมพ ์นิตยสารหรือหนงัสือจ านวนพิมพม์ากๆ อาจจะเป็นแบบท่ีพิมพไ์ดค้รั้ งละ
หนา้เดียวหรือสองหนา้ สีเดียวหรือหลายสี 
 เคร่ืองพิมพ์ออสเสทแบบป้อนกระดาษแผ่น (sheet-fed offset press) เคร่ืองพิมพ์แบบใช้กระดาษ
แผ่นจะใช้กบังานพิมพ์จ านวนไม่มากนกัไม่ตอ้งการความเร็วมากนกัและกระดาษพิมพ์อาจจะหนาบางตาม
ประโยชน์ท่ีตอ้งการ เช่น หนงัสือหรือบรรจุภณัฑ ์เคร่ืองพิมพช์นิดน้ีส่วนใหญ่จะมีขนาดเล็กและราคาต ่ากว่า
ชนิดแรก 



การออกแบบงานพิมพ์ 
 ในท่ีน้ีจะแยกการออกแบบงานส่ิงพิมพ์ไวเ้ป็น 4 ประเภท คือ งานโฆษณา (advertising) หนังสือ 
(book) นิตยสารและวารสาร (magazine and periodical)และบรรจุภณัฑ ์(packaging) 
 งานโฆษณา 
 หลักฐานงานโฆษณาในอดีต ได้พบภาพการโฆษณาเกี่ยวกับสงครามของพวกซูเมอเรีย  ตั้ งแต่
ประมาณ 5,000 ปีท่ีผ่านมา พบหลกัฐานในยุโรปสมยักลางรวมทั้งสมยัต่อๆมาดว้ย งานโฆษณาไดเ้ร่ิมพฒันา
อย่างจริงจังสัมพันธ์กับระบบธุรกิจอุตสาหกรรมในยุคปฎิ รูปอุตสาหกรรมในปลายคริสต์ศตวรรษที่18 
บริษทัโฆษณาไดเ้ร่ิมขึ้นครั้ งแรกในองักฤษ เม่ือปี 1812 ถึงคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 งานโฆษณาไดพ้ฒันาไปอย่าง
กวา้งไกล ทั้งในเชิงปริมาณและคุณภาพและมีสภาพเป็นธุรกิจอุตสาหกรรมขนาดใหญ่ภายในตวัของมนัเอง
วิวฒันาการเช่นน้ีมีสภาพเป็นวิวฒันาการสากลทั้งตะวนัตกและตะวนัออกและมีความโดดเด่นในสังคมแบบ
ทุนนิยมในเมืองไทย บริษัทโฆษณาได้เขา้มาพร้อมกับธุรกิจข้ามชาติไม่ว่าจะเป็นธุรกิจจากตะวนัตกหรือ
ตะวนัออก แต่ในปัจจุบนัธุรกิจโฆษณาไดพ้ฒันามาเป็นของคนไทยอย่างกวา้งขวาง 
 การโฆษณาประกอบด้วยปัจจยัหลกั 2 ส่วน คือ ค  า (copy)และภาพประกอบ (illustration) บทบาท
ของงานโฆษณาก็เพื่อกระตุน้หรือสร้างความสนใจให้เกิดการรับรู้ขอ้มูลเกี่ยวกบัผลิตภณัฑ ์(product) บริการ 
(service) หรือความคิด (idea) งานโฆษณาอย่างใดอย่างหน่ึงมุ่งส่ือสารไปยงักลุ่มเป้าหมายกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง
เพ่ือให้สัมฤทธ์ิผลสูงสุดในการโฆษณานั้น 
 ผูบ้ริโภค(consumer) หรือผูร้ับงานโฆษณาพร้อมท่ีจะซ้ือผลิตภณัฑ์ใชบ้ริการหรือมีทศันคติท่ีดีต่อ
ความคิดจากงานโฆษณาก็ด้วยปัจจยั 2 ดา้น คือ ความจ าเป็นพ้ืนฐาน (need)และดุลพินิจ (discretion) ปัจจยั
แรกซ่ึงเป็นเร่ืองของความจ าเป็น พ้ืนฐาน จะมีการซ้ือหาหรือเรียกใช้อันเกิดจากความต้องการใน
ชีวิตประจ าวนั ดูเหมือนการช้ีชวนในเชิงโฆษณาจะไม่ยุ่งยากมากนกั เวน้เสียแต่ว่าเป็นปัญหาเกี่ยวกบัคู่แข่ง 
ส าหรับปัจจยัท่ีสองคือ”ดุลพินิจ” เป็นเร่ืองของส่ิงท่ีจะสร้างความสะดวกสบาย สร้างความพึงพอใจหรือ
น่าสนใจ งานโฆษณาเพ่ือความตอ้งการด้านน้ีเป็นเร่ืองท่ีตอ้งสร้างความใกลชิ้ดให้เกิดขึ้นกบัความพึงพอใจ 
ทัศนคติ หรือความฝันของผู ้คน บางครั้ งเป็นการช้ีชวนเพ่ือยกระดับสังคมซ่ึงเป็นไปได้ทั้ งด้านวัตถุ 
พฤติกรรมและรสนิยม ผูร้ับรู้งานโฆษณาเป็นผูใ้ชดุ้ลพินิจส่วนบุคคลตอบรับงานโฆษณานั้นๆ 
 ชนิดของงานโฆษณา งานโฆษณาพิจารณาได้กวา้งๆ 2 ลกัษณะ คืองานโฆษณาทางตรง (direct ad)
และงานโฆษณาทางออ้ม (indirect ad ) 
 งานโฆษณาทางตรง คือ งานโฆษณาที่มุ่งการขายผลิตภณัฑ์หรือบริการอย่างทนัทีทนัใด เช่น การ
โฆษณาในร้านขายปลีก ห้างสรรพสินคา้ หนังสือพิมพ์ โทรทศัน์หรือการขายในแบบถึงตวัผูบ้ริโภค ส่วน
งานโฆษณาทางออ้ม มุ่งการช้ีชวนหรือสร้างทศันคติท่ีดีต่อผลิตภณัฑ์ บริการหรือความคิด เป็นการหวงัผล
ระยะยาว แต่ถ้าจะช่วยให้เกิดการขายหรือเรียกใช้ทันทีก็ถือว่าเป็นผลพลอยได้ที่ดี ด้วยการโฆษณาใน
ลกัษณะน้ี เน้นการสร้างภาพพจน์เป็นประเด็นส าคญัซ่ึงอาจจะเป็นการโฆษณาในโทรทศัน์ หนังสือพิมพ ์
ป้ายหรือการสนบัสนุนในทางสาธารณประโยชน์ การศึกษาหรือศิลปวฒันธรรมก็ได้ 



 การออกแบบงานโฆษณา ก่อนอ่ืนนกัออกแบบโฆษณาจ าเป็นจะตอ้งรู้แบบแผน  ความตอ้งการและ
รสนิยมของกลุ่มเป้าหมายจะดว้ยการวิจยัหรือขอ้มูลเชิงประสบการณ์ก็ตามทีจะตอ้งรู้ขอ้มูลหรือรายละเอียด
เกี่ยวกับส่ิงท่ีตอ้งการโฆษณาและจะตอ้งเขา้ใจเกี่ยวกับส่ือโฆษณา การออกแบบโฆษณาในรูปของบริษัท
โฆษณาจะแยกงานกนัท าในฝ่ายต่างๆ เช่นฝ่ายวิจยั ฝ่ายคิดสร้างสรรค ์ฝ่ายส่ือโฆษณา ฝ่ายออกแบบ ฝ่ายผลิต
งานโฆษณา 
 การออกแบบโฆษณา พิจารณาแยกได้เป็น 2 รูปแบบกวา้งๆ คือ การโฆษณาดว้ยขอ้เท็จจริง (factual 
approach) และการโฆษณาดว้ยจินตภาพ (imaginative approach) 
 การโฆษณาดว้ยขอ้เท็จจริงเป็นการโฆษณาท่ีมุ่งตรงไปสู่ส่ิงท่ีโฆษณาเสนอความจริงของผลิตภณัฑ์
หรือบริการ การน าเสนอท าได้หลายวิธีการ เช่นการบรรยายถึงส่ิงท่ีโฆษณา ชุดของผลิตภัณฑ์ การใช้
ผลิตภณัฑ์หรือน าหลายวิธีการมาโฆษณารวมกนั ส่วนการโฆษณาด้วยจินตภาพเป็นการโฆษณาในลกัษณะ
สร้างความสัมพนัธ์ระหว่างส่ิงท่ีโฆษณากบัจินตภาพในแง่มุมต่างๆ เช่น ธรรมชาติ ความสวยงาม สีสัน เป็น
งานโฆษณาท่ีให้การพกัผ่อน ความร่ืนรมย ์สนุกสนาน ต่อกลุ่มเป้าหมาย โดยท่ีจินตนาการนั้นเกี่ยวโยงไปถึง
ส่ิงท่ีตอ้งการโฆษณา 
 หลงัจากนกัออกแบบโฆษณาศึกษาขอ้มูลต่างๆ อย่างเพียงพอแลว้ก็จะเร่ิมกระบวนการออกแบบดว้ย
การร่างภาพและวางพ้ืนภาพ (lay out) โดยการก าหนดภาพประกอบ คอลมัน์ตวัอกัษร หัวเร่ืองและบริเวณ
ว่างในสภาพขององค์ประกอบศิลป์ นักออกแบบโฆษณาจะต้องผสานจิตวิทยาผูบ้ริโภคและหลักการ
ออกแบบเขา้ดว้ยกันอย่างมีประสิทธิภาพ ทั้งการก าหนดภาพประกอบ แบบและขนาดของอกัษรและแง่มุม
ความคิดต่างๆเป็นปัญหาท่ีนกัออกแบบโฆษณาจะตอ้งค านึงถึงเป็นอย่างมาก 
 ส่ือโฆษณาเป็นท่ียอมรับกันอย่างกวา้งขวางในปัจจุบนัน้ี โทรทศัน์ หนังสือพิมพ์และนิตยสารเป็น
ส่ือโฆษณาท่ีมีบทบาทส าคญัเป็นอย่างมากเพราะส่ือเหล่าน้ีสามารถส่ือสารขอ้มูลไปถึงกลุ่มเป้าหมายไดอ้ย่าง
กวา้งขวาง แต่ทั้งน้ีก็มิไดห้มายความว่าส่ือโฆษณาอ่ืนๆจะมีความส าคญันอ้ยกว่าส่ือขา้งตน้เพราะการก าหนด
ส่ือโฆษณาเป็นเร่ืองของเหตุผลและจิตวิทยาหลายๆดา้น โดยมุ่งให้ส่ือแต่ละอย่างไปสู่การรับรู้อย่างรวดเร็ว 
ประหยดัและชัดเจน ส่ือต่างๆที่นอกเหนือไปจากโทรทัศน์ หนังสือพิมพ์และนิตยสาร เช่น ป้ายโฆษณา 
โปสเตอร์ส่ือโฆษณาบนยานพาหนะ ส่ือทางไปรษณีย์ ฯลฯ ซ่ึงการเลือกส่ือโฆษณานั้นจ าเป็นจะต้อง
พิจารณาถึงกลุ่มเป้าหมาย สภาพของส่ิงท่ีจะโฆษณา สภาพของส่ือโฆษณา ช่วงเวลาของการโฆษณาและ
ระยะเวลาของการโฆษณานั้นๆ 
 
หนังสือ 
 หนงัสือมิไดเ้ป็นเพียงสมบตัิของโลกอนัทรงคุรค่าท่ีบนัทึกไวซ่ึ้งความรู้ความคิดและทรรศนะต่างๆ
แต่ตวัหนงัสือเองยงัเป็นผลงานศิลปะลกัษณะหน่ึงซ่ึงประกอบไวด้ว้ยความงามของตวัอกัษร ภาพประกอบ 
ปก กระดาษและการจดัรูปเล่มดว้ยรูปแบบต่างๆกนั 



 เราอาจกล่าวไว้ว่า วิวฒันาการของหนังสือได้มีมาพร้อมกับอารยธรรมของมนุษย์ อักษรภาพ 
(hieroglyphic) ของอียิปต์โบราณ อกัษรล่ิม (cuneiform) ของชาวเมโสโปเตเมียและภาษาจีน เป็นอกัษรและ
ภาพท่ีเป็นระบบแบบแผน แสดงถึงอารยธรรมแรกเร่ิมของมนุษย ์การท่ีชาวอียิปตโ์บราณรู้จกัท ากระดาษจาก
ตน้กกปาปิรัสและชาวจีนรู้จกัท ากระดาษท่ีมีคุณภาพขึ้นใช้ไดแ้สดงให้เห็นถึงวิวฒันาการของหนังสืออย่าง
เด่นชดัขึ้น เม่ือชาวเยอรมนัประดิษฐ์แท่นพิมพข์ึ้นในคริสตศ์ตวรรษท่ี 15 วิวฒันาการการพิมพ์หนงัสือก็กา้ว
ไปสู่การผลิตแบบมวลผลิตและกา้วหนา้จนถึงปัจจุบนั 
 หนังสือในปัจจุบันไปได้พัฒนาไปอย่างมากซ่ึงเป็นผลจากเทคโนโลยีทางการพิมพ์ ระบบการ
ถ่ายภาพ รวมทั้งระบบคอมพิวเตอร์ท่ีน ามาใชใ้นกระบวนการพิมพ์หนงัสือ คุณภาพของหนงัสือไดก้ินความ
ถึงแบบ (format) เน้ือหา (text) และภาพประกอบ (illustration) ด้วยเหตุน้ีนักออกแบบส่ิงพิมพ์ประเภท
หนงัสือจึงไม่สามารถรับผิดชอบคุณภาพหนงัสือทุกดา้นได ้เน้ือหาคงเป็นเร่ืองของนักวิชาการหรือนักเขียน 
นักออกแบบเป็นผูร้ับผิดชอบรูปแบบและส่วนหน่ึงของภาพประกอบเพราะภาพประกอบจ าเป็นจะตอ้ง
เกี่ยวขอ้งกบัผูก้  าหนดเน้ือหาและการถ่ายภาพดว้ย 
 การออกแบบหนังสือ  การออกแบบมิได้มีความหมายเพียงการออกแบบปกหรือการเลือก
หนังสือพิมพ์ใฟ้อ่านออกได้ชัดเจนเท่านั้น แต่นักออกแบบจะตอ้งพิจารณาหลายต่อหลายด้าน ปัญหาแรก
จะตอ้งพิจารณาถึงบุคลิกหรือรูปแบบของหนังสือท่ีเหมาะสมกับเน้ือหา กลุ่มผูอ่้าน รวมทั้งระบบการพิมพ ์
การออกแบบจะตอ้งพิจารณาถึงการจดัวางพ้ืนภาพ โดยพิจารณาทั้งเฉพาะหนา้เดี่ยว ความสัมพนัธ์ของหนา้คู่
และความสัมพนัธ์กนัอย่างเป็นเอกภาพทั้งเล่มหรือความสัมพนัธ์ทั้งชุดในกรณีท่ีตพิีมพห์นงัสือเป็นชุดเลยไป
ถึงความสัมพนัธ์กบัปกดว้ย 
 การก าหนดโครงสร้างเพื่อจดัวางรูปแบบของหน้าหนังสือนิยมใช้ระบบตาราง (grid system) เพื่อ
ช่วยให้การก าหนดคอลมัน์ตวัหนงัสือ การก าหนดหัวเร่ือง การก าหนดภาพประกอบและการก าหนดบริเวณ
ว่างเป็นไปอย่างมีระบบมีความสะดวกในการจดัวางและมีแบบท่ีแน่นอนสัมพันธ์กันทั้งเล่ม การก าหนด
ตัวอักษรจะต้องพิจารณาขนาดและแบบที่ เหมาะสมกับบุคลิกของหนังสือ ว ัยของผู ้อ่านและถ้าเป็น
ตวัหนังสือเน้ือหาก็จ าเป็นจะตอ้งเป็นแบบท่ีเรียบและอ่านง่าย โดยเฉพาะอย่างยิ่งขนาดของตวัหนังสือได้
เกี่ยวขอ้งกบัวยัของผูอ่้านเป็นอย่างมาก เช่น วยัเด็กอาจจะตอ้งใชต้วัหนงัสือขนาด 16 18 หรือ 20 พอยท์ วยั
หนุ่มสาวอาจจะใช้ตวัหนงัสือขนาด 12 และ 14 พอยท์ วยัตั้งแต่ 40 ขึ้นไป อาจจะตอ้งใชต้วัหนงัสือขนาด 16 
และ 18 พอยท ์เป็นตน้ เพ่ือให้เหมาะสมกบัการมองเห็นและความสะดวกสบายในการอ่าน 
 การก าหนดภาพประกอบ  โดยทัว่ไปแลว้จะตอ้งประสานงานกบัผูเ้ขียนเพ่ือให้เกิดความเหมาะสม
ทั้งกับเน้ือหาและการออกแบบ ไม่ว่าจะเป็นภาพประกอบในลกัษณะภาพถ่ายหรือภาพเขียนส าหรับการ
ออกแบบปกซ่ึงถือว่าเป็นหน้าตาของหนังสือ นอกจากจะตอ้งพิจารณาถึงรูปแบบที่สัมพนัธ์กับรูปแบบใน
เล่มแลว้จะตอ้งพิจารณาถึงปกท่ีสัมพนัธ์กับเน้ือหาและมีจุดเด่น สวยงาม ทนัสมยั น่าสนใจ พอท่ีจะแข่งขนั
ในร้านหรือบนแผงหนงัสืออีกดว้ย 
 



บรรจุภัณฑ์ 
 บรรจุภณัฑ์ของสินคา้ไม่ว่าจะเป็นกล่อง ขวด กระป๋องหรือหีบห่ออ่ืนๆตวัของมนัเองนอกจากจะ
เป็นส่ิงพิทกัษต์วัสินคา้ ไม่ว่าจะเป็นเคร่ืองอุปโภคหรือบริโภคแลว้ ยงัเป็นส่ือโฆษณาสินคา้ในตวัเองอีกดว้ย 
ด้วยเหตุน้ี การออกแบบบรรจุภณัฑ์จึงมุ่งทั้งคุณภาพในทางพิทกัษ์ตัวสินค้า พิทักษ์คุณภาพและคุณภาพ
ในทางความงามในอนัที่จะดึงดูดหรือกระตุน้ความสนใจของผูใ้ชเ้คร่ืองอุปโภคและบริโภคอีกดว้ย 
 การออกแบบบรรจุภณัฑ์เกี่ยวขอ้งกับงาน 2 ส่วนคือ การออกแบบบรรจุภณัฑ์ภายในเพื่อใส่หรือ
พิทกัษ์เคร่ืองอุปโภคหรือเคร่ืองบริโภคโดยตรง เช่น ขวด ลงั กระป๋อง ถุง กล่อง และการออกแบบบรรจุ
ภณัฑ์ภายนอกเพื่อการโฆษณา พิทักษ์บรรจุภัณฑ์ภายในและพิทกัษ์เคร่ืองอุปโภคหรือเคร่ืองบริโภคไป
พร้อมกนั เช่น กล่องและหีบห่ออ่ืนๆ บรรจุภณัฑ์ภายในแมจ้ะเป็นตวัพิทกัษ์โดยตรงแต่ก็นิยมออกแบบให้
เป็นโฆษณาช้ีชวนไปด้วย ทั้งด้านรูปทรงและส่วนประกอบอ่ืนๆ นอกจากน้ีตวับรรจุภณัฑ์ยงัอาจจะมีเพียง
ช้ินเดียวหรือชั้นเดียว โดยท าหนา้ท่ีทั้งเป็นตวัพพทกัษแ์ละโฆษณาไปพร้อมกนั 
 นอกจากนั้น บรรจุภณัฑย์งัเป็นตวัแสดงรายละเอียดต่างๆท่ีเป็นประโยชน์กบัผูใ้ชเ้คร่ืองอุปโภคหรือ
บริโภคตรงอีกด้วย เช่น เคร่ืองอุปโภคก็อาจจะมีรายละเอียดเกี่ยวกับการต่อประกอบ การใช้ ขอ้ควรระวงั 
เคร่ืองบริโภคก็อาจจะมีรายละเอียดเกี่ยวกับก าหนดเวลาส าหรับการบริโภค ปริมาณการบริโภค อันตราย 
เป็นตน้ 
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การออกแบบอุตสาหกรรมศิลป์ 
Industrial   Design 
 
 อุตสาหกรรมศิลป์คือ ศิลปะเชิงวิทยาการที่เกี่ยวกบัการสร้างสรรคผ์ลิตภณัฑใ์นลกัษณะมวลผลิต ใน
ระบบอุตสาหกรรมซ่ึงการผลิตในเชิงอุตสาหกรรมนั้นอาจจะผลิตด้วยเคร่ืองจกัรกลหรือผลิตด้วยแรงงาน
จากมือก็ได้ส าหรับมวลผลิตในอุตสาหกรรมขนาดใหญ่ มีแนวโน้มที่จะผลิตด้วยเคร่ืองมือจกัรกลเป็น
ประการส าคญั นอกจากนั้น ยงักินความถึงการศึกษาคน้ควา้ทางด้านเทคโนโลยีและวสัดุท่ีเกี่ยวขอ้งกบัการ
ออกแบบและการผลิตทางอุตสาหกรรม ค าว่า “อุตสาหกรรมศิลป์” (industrial art) มีความสัมพนัธ์กับค าว่า  
“การออกแบบอุตสาหกรรม” (industrial  design) และค าว่า “การออกแบบผลิตภัณฑ์” (product design) 
อย่างแยกกนัไม่ออก ค าว่า “อุตสาหกรรมศิลป์” เนน้ที่ผลผลิตในระบบมวลผลิตซ่ึงมีความงามในเชิงศิลปะค า
ว่า “การออกแบบอุตสาหกรรม” เนน้ที่กระบวนการออกแบบสร้างสรรค ์(ตวัผลผลิต) ในระบบมวลผลิตและ
ค าว่า “การออกแบบผลิตภณัฑ์” เน้นที่กระบวนการออกแบบสร้างสรรค์ตวัผลผลิต (ในกระบวนการการ
ผลิต) 
 ความเป็นมาของการออกแบบในเชิงอุตสาหกรรมในยุโรปเป็นที่ยอมรับกนัว่าสามารถสืบยอ้นไปถึง
ระบบส านกัช่าง (craft guild) นบัตั้งแต่ประมาณคริสต์ศตวรรษท่ี 12 เป็นตน้มา โดยท่ีส านกัช่างเหล่านั้นได้
เร่ิมกระบวนการออกแบบและการผลิตในลกัษณะมวลผลิตแมจ้ะเป็นมวลผลิตขนาดเล็กและเป็นการผลิต
ดว้ยแรงงานจากมือก็ตาม 
 ต่อมาในตอนปลายคริสต์ศตวรรษที่ 18 การปฎิวตัิอุตสาหกรรมในยุโรปได้มีผลกระทบต่อการ
ออกแบบงานช่างในอดีตเป็นอย่างมาก โดยไดป้รับตวัไปสู่การออกแบบที่เกี่ยวขอ้งกับเคร่ืองมือจกัรกลและ
ระบบอุตสาหกรรมมากขึ้นจากการออกแบบท่ีเนน้ความงามในลกัษณะวิจิตรบรรจงพฒันาไปสู่ความงามใน
ลกัษณะเรียบง่ายและสัมพนัธ์กบัอรรถประโยชน์ 
 ถึงปลายคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 ได้เกิดกระบวนการต่อตา้นการผลิตด้วยเคร่ืองมือจกัรกลขึ้น โดยมีวิ
ลเลียม มอร์ริส ((Willam Morris) ชาวองักฤษเป็นหน่ึงในผูน้ ากระบวนการศิลปะและงานช่าง (Arts  and  
Craft Movement) และกระบวนการศิลปะและงานช่างน้ีก็ส่งผลไปสู่สหรัฐอเมริกาด้วย การออกแบบ
อุตสาหกรรมในลกัษณะน้ีจึงเป็นการออกแบบในระบบมวลผลิตท่ีผลิตด้วยแรงงานจากมือโดยทนัไปให้
ความสนใจกบัการออกแบบในสมยักลางดว้ยผ่านมาถึงสถาบนัเบาเฮาส์ (Bauhaus) ซ่ึงก่อตวัขึ้นในประเทศ
เยอรมนี เม่ือปี 1919 สถาบนัแห่งน้ีไดก้ลายเป็นสถาบนัการออกแบบสมยัใหม่แห่งแรกท่ีพฒันาการออกแบบ
ผลิตภณัฑ์ไปสู่ระบบเทคโนโลยีสมัยใหม่ ทั้งด้านการออกแบบ วสัดุและการผลิต เน้นการใช้เคร่ืองมือ
จกัรกลส าหรับการผลิตในระบบมวลผลิต โดยมีรูปแบบความงามท่ีสัมพนัธ์กับประโยชน์และมุ่งผสานงาน
ออกแบบและงานวิจิตรศิลป์เขา้ดว้ยกนั 



 ส าหรับอุตสาหกรรมศิลป์หรือการออกแบบอุตสาหกรรมในเอเซีย ญี่ปุ่นไดก้ลายเป็นผูน้ าทั้งด้าน
การออกแบบและการผลิตในระบบอุตสาหกรรมนับตั้งแต่สงครามโลกครั้ งท่ี 2 เป็นต้นมา โดยท่ีการ
ออกแบบอุตสาหกรรมของญี่ปุ่น ได้เร่ิมตน้ดว้ยการเลียนแบบอุตสาหกรรมตะวนัตกและพฒันาไปสู่รูปแบบ
เฉพาะตวัของญี่ปุ่นโดยเน้นความเรียบง่ายและประณีตรวมทั้งการผสานการออกแบบในรูปแบบประเพณี
นิยมของญี่ปุ่นเขา้ไวด้ว้ยนอกจากนั้น ประเทศอุตสาหกรรมใหม่ในเอเซียปัจจุบนั เกาหลี สิงคโปร์ ไตห้วนั 
ฮ่องกง ก็พัฒนาการออกแบบอุตสาหกรรมที่มุ่งการผลิตด้วยเคร่ืองมือจักรกลให้สัมพันธ์กับการพัฒนา
อุตสาหกรรม 
 ส าหรับประเทศไทยเรา อาจจะสืบยอ้นความความเป็นมาของอุตสาหกรรมศิลป์ ซ่ึงเร่ิมมีการเรียน
การสอนในระบบโรงเรียน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ทางด้านการออกแบบและการผลิตด้วยแรงงานจากมือ 
นับตั้ งแต่การก่อตั้ งโรงเรียน เพาะช่างในสมัยรัชกาลท่ี  6 ตั้ งแต่ ปี  2456 เป็นต้นมาถึงปัจจุบัน น้ี 
สถาบนัการศึกษาในระดับอุดมศึกษ าได้มีการสอนทางด้านอุตสาหกรรมศิลป์ การออกแบบอุตสาหกรรม
และการออกแบบผลิตภณัฑใ์นแขนงต่างๆกนัอย่างกวา้งขวางไม่ว่าจะเป็นสถาบนัราชภฎั สถาบนัเทคโนโลยี
ราชมงคล มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ มหาวิทยาลยัศิลปากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
การออกแบบอุตสาหกรรมศิลป์ 
 การออกแบบอุตสาหกรรมศิลป์ควรจะตอ้งค านึงถึงปัญหาต่อไปน้ีคือ การออกแบบอุตสาหกรรม
จ าเป็นตอ้งพึ่งพิงความรู้ขอ้มูลจากศาสตร์และกระบวนการต่างๆ เช่น จิตวิทยาสังคม จิตวิทยาผูบ้ริโภค การ
วิจยัความตอ้งการและรสนิยมของผูบ้ริโภค เป็นตน้ เพ่ือให้ความรู้และขอ้มูลเหล่านั้นช่วยก าหนดเป้าหมาย
การออกแบบ การออกแบบอุตสาหกรรมศิลป์จ าเป็นจะตอ้งรู้วสัดุและคุณสมบตัิของวสัดุ กระบวนการผลิต
และระดับคุณภาพของสินคา้เพื่อช่วยในการก าหนดรูปแบบและก าหนดกระบวนการผลิตได้อย่างมีเหตุผล
การออกแบบอุตสาหกรรมศิลป์ท่ีต้องเรียนรู้เร่ืองวสัดุและกระบวนการผลิตนั้นท าให้การออกแบบต้อง
พิจารณาถึงมรรค (means) เป็นประเด็นส าคญั ก่อนที่จะพิจารณาผล (end) ซ่ึงต่างไปจากงานศิลปกรรมที่มุ่ง
ถึงผลตามท่ีตอ้งการโดยที่ไม่ไดใ้ห้ความส าคญักบัมรรคมากนกั 
 การออกแบบอุตสาหกรรมศิลป์ ในปัจจุบันได้ขยายขอบเขตออกไปอย่างกว้างขวาง งาน
อุตสาหกรรมมิไดเ้ป็นเพียงผลงานเพ่ือสนองความจ าเป็นของผูบ้ริโภคเท่านั้น แต่ยงัมีงานอุตสาหกรรมเพ่ือ
เรียกร้องความปราถนาของผูบ้ริโภค การออกแบบจึงจ าเป็นตอ้งพิจารณาเหตุผลในผลงานแต่ละลกัษณะอีก
ดว้ย 
 การออกแบบอุตสาหกรรมศิลป์ นอกจากจะตอ้งค านึงถึงสาระประโยชน์และความงามแลว้ ยงัตอ้ง
ค านึงถึงจิตวิทยาผูบ้ริโภคในแง่ท่ีว่าผลงานเหล่านั้นจะตอ้งเป็นส่วนหน่ึงหรือสัมผสัความรู้สึกของผูบ้ริโภค
มิใช่ส่ิงแปลกหนา้  
ประเภทของงานอุตสหกรรมศิลป์ 

1. ผลิตภณัฑอุ์ปโภค (consumer  product) เช่นเคร่ืองใชไ้ฟฟ้า เคร่ืองเรือนของเด็กเล่น 



2. เคร่ืองมือธุรกิจและบริการ (commercial and service equipment) เช่น เคร่ืองมือในสถานีบริการ
น ้ามนั ภตัราคาร ส านกังาน 

3. สินคา้ถาวร (durable goods) เชน่ เคร่ืองมือจกัรกลการเกษตร อุตสาหกรรมการพิมพ ์
อุตสาหกรรมส่ิงทอ 

4. การออกแบบยานพาหนะ (transportation design) เช่น เคร่ืองบิน รถยนต ์เรือยนต ์
อุตสาหกรรมศิลป์  นอกจากจะเขา้ไปเกี่ยวขอ้งกบัการเรียนการสอนในระดบัอุดมศึกษา โดยเฉพาะ

อย่างยิ่ง การออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมและกระบวนการผลิตในระดับหน่ึงยงัเขา้ไปเกี่ยวขอ้งกับ
การศึกษาในระดบัมธัยมศึกษา ในลกัษณะการออกแบบผลิตภณัฑง่์ายๆในระดบัพ้ืนฐานอยู่บา้งแต่ก็เป็นการ
ออกแบบผลิตภณัฑ์ท่ีผลิตด้วยแรงงานจากมือเท่านั้น ส าหรับการศึกษาในระดับอาชีวศึกษา อุตสาหกรรม
ศิลป์ก็มีแนวโนม้ไปสู่การผลิตทั้งดว้ยแรงงานจากมือและเคร่ืองจกัรกลมากขึ้น 
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การออกแบบลัทธิสมัยใหม่และหลังสมัยใหม่ 
Modernism  and  Postmodernism 
 
 งานออกแบบในลัทธิสมัยใหม่ (Modernism) ได้เร่ิมขึ้ นในยุโรป โดยเฉพาะอย่างยิ่ง สถาบัน
ออกแบบชาวสวิสที่มุ่งเนน้การออกแบบตวัอกัษร (typography) ซ่ึงเป็นการออกแบบที่พยายามส่ือสารความ
ชดัเจนและความแน่นอน 
 สถาบนัออกแบบเบาเฮาส์ (Der Bauhaus) ซ่ึงมีความหมายถึง การสร้างบา้น ก่อตั้งขึ้นท่ีเมืองไวมาร์
ในปี 1919 โดยวอทเทอร์ โกรปิอุส (Walter Gropius) และยา้ยไปยงัเมืองเดสส์เซาในปี 1925 สถาบนัเบาเฮาส์
ได้พฒันามาจนถึงปี 1933 ก็ถูกรัฐบาลนาซีส่ังปิด คณาจารยห์ลายคนได้อพยพไปยงัสหรัฐอเมริกาและได้
กลายเป็นผูน้ าท่ีน าแนวคิดของเบาเฮาส์ไปเผยแพร่อย่างกวา้งขวางรวมทั้งเปิดสถาบนัออกแบบแห่งชิคาโก 
(Institute  of  Design  in Chicago) ปัจจุบันคือ สถาบัน เทคโนโลยีแห่งอิลลินอยส์ ( lllinois lnstitute of 
Technology) หลกัการของสถาบนัเบาเฮาส์ได้รับการเผยแพร่ทางวิชาการจากลาสซ์โล โมฮอย-นอจ (Laszlo 
Moholy-Nagy) จนไดร้ับการยอมรับไปทัว่ 
 รากความคิดของเบาเฮาส์ก็คือ “สาระประโยชน์นิยม” (Functionalism) ทฤษฎีที่เช่ือว่า วตัถุย่อม
น ามาซ่ึงความน่าสนใจ เมื่อการออกแบบตอบสนองวตัถุประสงค์อนัเป็นประโยชน์สูงสุด  ซ่ึงโรงเรียน
ทางด้านสถาปัตยกรรมและการออกแบบในช่วงเวลานั้นมักเลียนแบบและขยายแบบจากงานในอดีตเป็น
ประการส าคญั แต่นักศึกษาจากสถาบนัเบาเฮาส์มกัเร่ิมตน้ด้วยปัญหาแปลกๆซ่ึงทา้ทายการแก้ปัญหาและ
จินตนาการ รวมทั้งการฝึกให้ทดลองปฎิบัติการใช้วสัดุพ้ืนฐานต่างๆ ทดลองสร้างสรรค์ด้วยไม้ สร้าง
โครงสร้างด้วยกระดาษแผ่นเดียวให้สามารถรับน ้ าหนักมากๆได้ออกแบบบา้นน ้ าแข็งหรืออิกลูของชาวง
เอสกิโมสร้างสรรค์จิตรกรรมที่ปรับเปล่ียนแสงในลกัษณะต่างๆมากกว่าบนัทึกการสะทอ้นแสงตามความ
เป็นจริงเป็นการฝึกฝนทั้งการเป็นช่างและการเป็นศิลปินไปพร้อมกนัเป็นการฝึกฝนเพ่ือสร้างความเช่ือมัน่ใน
การประดิษฐ์คิดคน้มากกว่าเป็นเพียงนกัออกแบบเท่านั้น 
 เคร่ืองเรือนชั้นดีจ านวนไม่น้อยท่ีได้รับการสร้างสรรคจ์ากแนวคิดของเบาเฮาส์ เกา้อ้ีจ านวนไม่นอ้ย
ท่ีให้ทั้งคุณภาพสะดวกสบายและความสวยงามทันสมยั ไม่ว่าจะเป็นเก้าอ้ีท่ีสวยงามเรียบง่ายของมีส แวน 
เดอร์ โร (Ludwig Mies van der Rohe) บรูเออร์ (Marcel Breuer) และโดยเฉพาะอย่างยิ่ง”มิสเตอร์แชร์” 
(Mister Chair) ของแอเมส์ (Charles Eames) ท่ีสร้างขึ้นตามแนวคิดของเบาเฮาส์และเป็นท่ีกล่าวถึงเป็นอย่าง
มากการกล่าวถึงเบาเฮาส์ย่อมมิไดห้มายถึงกระบวนแบบหรือหลกัสูตรการเรียนการสอนแต่หมายถึงทศันคติ
ที่มีต่อการออกแบบมิไดห้มายถึงเพียงจุดประสงคข์องการที่ไวมาร์ เดสเซา ซิคาโก หรือที่อ่ืนใดที่สร้างสรรค์
งานออกแบบให้เป็นลกัษณะเช่นนั้น ครูจากเฮาส์ตอ้งการท่ีจะใชว้สัดุและกระบวนการทางดา้นอุตสาหกรรม
ใหม่สร้างสรรค์ส่ิงต่างๆให้เหมาะสมสวยงามส าหรับเป้าหมายของผูค้นในสังคม ความไม่ฟุ่มเฟือยใน
รูปแบบ ว ัสดุ การลงทุนและตรรกะเชิงวิทยาศาสตร์ของเบาเฮาส์ได้ส่งผลอย่างกว้างขวางทั้ งอาคาร



ส่ิงก่อสร้าง  เคร่ืองเรือน ภาพเขียน โปสเตอร์ ซ่ึงมีลกัษณะประหยดัง่ายๆตรงไม่ตรงมาและประณีต ไม่มี
ความซ่อนเร้น ซับซ้อน แนวความคิดในช่วงแรกของเบาเฮาส์ไดร้ับอิทธิพลจากศิลปะกระบวนแบบ (de Stijl  
or  The Style)ของศิลปินดัทซ์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งจ่กนิตยสาร “De Stijl” ซ่ึงตีพิมพ์ตั้งแต่ปี 1917 ในท่ีน้ีอาจ
กล่าวได้ว่า “De Stijl” มีสภาพเป็นอุดมคติและความศรัทธาในขณะท่ีเบาเฮาส์เป็นผูห้ย ัง่รากลึกในทางวตัถุ
นิยมท่ีขยายผลไดอ้ย่างชดัเจน 
 ในสวิสเซอร์แลนด์ช่วงเวลาใกลเ้คียงกันนั้นได้เกิดการตื่นตวัทางดา้นการออกแบบโดยเฉพาะอย่าง
ยิ่ง การออกแบบท่ีมุ่งเนน้ทางดา้นอกัขรลกัษณ์หรือการออกแบบตวัอกัษรใชต้วัอกัษรเป็นเคร่ืองมือส าคญัใน
การสร้างสรรค์ได้มีการก าหนดแบบอกัษรขึ้นใช้และเรียกตวัอกัษรนั้นว่า “hevetica” ซ่ึงในภาษาสวิสนั้น
หมายถึง “ประเทศสวิตเซอร์แลนด์” และแบบตวัอกัษร “เฮเวทิกา” ก็ใช้กันมาจนถึงวนัน้ี อกัขรลกัษณ์ของ
สกุลสวิสก็มีลักษณะเป็นแบบแผนชัดเจนใช้เป็นส่วนส าคัญในการออกแบบกราฟิคและมักเรียกงาน
ออกแบบสมยัใหม่ในสวิตเซอร์แลนด์ว่า “นอร์คิค โมเดิร์น” (Nordic Modern) 
 นอกจากนั้นแลว้ยงัมีการออกแบบสมยัใหม่ในอิตาลีท่ีสะทอ้นให้เห็นแนวคิดร่วมสมยัทางดา้นการ
ออกแบบ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการออกแบบเคร่ืองเรือนซ่ึงก็เป็นไปในลกัษณะแบบแผนเช่นกนั 
 หลงัจากนั้น กระแสการเปล่ียนแปลงทางดา้นการออกแบบก็ตามมา โดยมี “พุช พิน สตูดิโอ” (Push 
Pin Studio) ในนิวยอร์คเป็นหัวหอกส าคญัในทศวรรษ 1950 เชมวัร์ ชวาสท์ (Seymour Chwast)และวมิลตนั 
แกลเ์ซอร์ (Miltion Glaser) เป็นผูก้่อตั้ง พุช พิน สตูดิโอ มีแนวคิดท่ีต่อตา้นหรือแตกต่างไปจากเบาเฮาส์และ
นอร์ดิค โมเดิร์น มีลักษณะเหมือนไม่น่าเช่ือถือ ยุ่งเหยิงสับสนและขาดการเอาใจใส่ซ่ึงกระแสการ
เปล่ียนแปลงท่ีแตกต่างไปจากลัทธิสมัยใหม่เช่นน้ีได้รับการเรียกขานว่าเป็น “ลัทธิหลังสมัยใหม่” 
(Postmodernism) 
 ค าว่า “ลทัธิหลงัสมยัใหม่” หรือ “Postmodernism” เป็นค าท่ีมีความหมายกวา้งๆ โดยทัว่ไปไม่เพียง
เฉพาะการออกแบบเชิงพาณิชยห์รืออุตสาหกรรมเท่านั้นแต่กินความไปถึงงานทศันศิลป์ สถาปัตยกรรม 
แนวคิดในทางประวตัิศาสตร์เป็นการต่อตา้นความรู้สึกที่ขึงขังจริงจังและความรู้สึกที่ห่างจากความเป็น
มนุษยข์อง นอร์ดิค โมเดิร์นและลทัธิสมยัใหม่ในทางการออกแบบกราฟิค ลทัธิหลงัสมยัใหม่พยายามหวน
คืนไปสู่ประสบการณ์ในอดีต การประชดประชัน การท าให้เกินความจริงรวมทั้งลกัษณท่ีดูแลว้ไม่ฉลาดนัก
อิสระไปจากการออกแบบกราฟิคที่ผ่านมา 
 นอกจากนั้น การออกแบบก็ได้รับอิทธิพลแนวความคิดและรูปแบบศิลปะจากอาร์ต นูโว (Art 
Nouveau) อาร์ต เดคโค (Art Deco) ตอนตน้ คริสต์ศตวรรษที่ 20 และป๊อป อาร์ต (Pop Art) หลงัทศวรรษ 
1960 รวมทั้งกระบวนแบบเมมฟิส (Memphis) ในอิตาลีในช่วงเวลาใกลเ้คียงกนัซ่ึงแนวคิดและกระบวนการ
อนัหลากหลายเหล่าน้ีไดแ้ผ่ขยายอิทธิพลออกไปอย่างเป็นสากล 
เรียบเรียงจาก 
Richardson, J.A. and  others. Basic  Design Systems : Elements Application. New Jersey : Prentice- 
Hall, 1984. 
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แรงบันดาลใจ ความคิดสร้างสรรค์ ศิลปะและการออกแบบโฆษณา 
 
 ผมไดต้อบรับคนเคารพนับถือกันไปพูดคุยเร่ืองแรงบนัดาลใจ ความคิดสร้างสรรค์ ศิลปะและการ
ออกแบบท านองน้ีพูดคุยให้นิสิตบณัฑิตศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัฟังเม่ือเดือนท่ี
ผ่านมา (22 มกราคา 2542) หลงัจากที่พยายามปฏิเสธการไปบรรยายพูดคุยมาโดยตลอดด้วยเหตุผลส่วนตวั
และงานในความรับผิดชอบมากมาย ได้ฉายวีดิทศัน์การแสดงผลงานศิลปะของศิลปินแถบสแกนดิเนเวีย 
เป็นงาน”นาฏลกัษณ์” (performance) เป็น kinetic  performance ท่ีใชส่ิ้งของและวสัดุต่างๆเป็นส่ือแสดงออก 
(มิไดใ้ช้คนเป็นส่ือ) มีฐานความคิดทางกลศาสตร์ที่เกี่ยวขอ้งกบัพลงังาน การเคล่ือนไหวบริเวณว่าง จงัหวะ 
ความคิดท่ีเกี่ยวกบับริบทสังคมความกา้วหนา้ พลงังาน ขยะ ดิน น ้ า ลม ไฟ แรงบนัดาลใจหลากหลายไดเ้ขา้
มาเกี่ยวขอ้งกบังานช้ินน้ี 
 เป็นงานท่ีเกิดขึ้นและดับสลาสยหรือเปล่ียนแปลงไปเป็นงานท่ี “บูรณาการ” แรงบนัดาลใจมากมาย
เขา้มาไวด้ว้ยกัน ทั้งปรากฎการณ์ท่ีพบเห็นได้ในชีวิตประจ าวนัในสังคมและท่ีส าคญัยิ่งคือ แรงบนัดาลใจท่ี
เป็น “ภูมิปัญญา” ของผูค้นในวนัน้ี เป็นงานท่ีต่อต่านระบบแบบแผนหรือโครงสร้างความคิดจากอดีต ไม่ว่า
โครงสร้างความคิดนั้นจะเป็นศิลปะหลกัวิชา (academic art)หรือลทัธิสมยัใหม่ (modernism) เป็นการบูรณา
การภูมิปัญญาท่ีหลากหลายจากประสบการณ์ จากความเป็นจริงในชีวิตและสังคม ธรรมชาติส่ิงแวดลอ้ม 
 มนุษยม์ิใช่ศูนยข์องจกัรวาลตามแนวคิดของมนุษยนิยม (Humanism) อีกต่อไป มนุษยเ์ป็นเพียงส่วน
หน่ึงของโลกและจกัรวาลด้วยความคิดที่ว่า” มนุษย์คือศูนย์กลางของจักรวาล” จากยุคแห่งความรุ่งเรือง
ตะวนัตกมนุษยจ์ึงได้ท าลายโลกสีเขียวใบน้ีมาแลว้มากมายและถา้มนุษยด์ื้อดึงเช่ือเช่นนั้นต่อไป วนัหน่ึง
ขา้งหนา้มนุษยจ์ะไม่มีโลกและแผ่นดินที่จะอยู่ 
 วิธีคิดอย่างลทัธิสมยัใหม่หรือ “โมเดิร์นนิสม์” ประวตัิศาสตร์อย่างแบ่งยุคสมยั เศรษฐกิจทุนนิยม
อย่างเหมือนไม่มีมนุษย ์รัฐศาสตร์เพื่อชัยชนะ การศึกษาระบบแยกส่วนหรือสายพานความรู้ การศึกษาแบบ
ดิ่งเดี่ยวเฉพาะอย่างรวมทั้งการศึกษาศิลปะท่ีอหังการอยู่ในโลกแคบๆของตนเองนอกจากจะก่อให้เกิด          
”ปัญหาแคบ” แลว้ยงัก่อให้เกิดผูค้นที่มีแต่ความเห็นแก่ตวับา้นเต็มเมืองอีกดว้ย 
 การมองศิลปะอย่างใหม่จึงไม่อาจใช้หลกัคิดหรือแว่นตาอย่างเก่าได้ไม่ว่าจะเป็นหลกัคิดอย่างเรอ
นาส์ซองส์ท่ีบุกเบิกโลกศิลปะอย่างยิ่งใหญ่เม่ือ 400-500 ปีที่แลว้หรือหลกัคิดอย่างโมเดิร์นนิสม ์2 ศตวรรษที่
ผ่านมา 
 กาลครั้ งหน่ึง ใช้ค  าว่า “ fine arts” เพ่ือย  ้าเตือนถึงความงามท่ีวิจิตรบรรจงประณีตงดงาม “fine” ที่
เกี่ยวขอ้งกบัจิตวิญญาณแลว้เราก็ปรับเปล่ียนไปสู่ “visual art”เพ่ือย  ้าเตือนถึงปรากฎการณ์เบ้ืองหนา้ส่ือดลใจ
หรือแรงบันดาลใจ (inspiration) ที่มองเห็นได้เป็นประสบการณ์ตรงที่สัมผสัได้อธิบายได้ไม่ใช่ “จิต
วิญญาณ”อีกต่อไป แต่วนัน้ีมนัอาจจะเป็น “imaging art” ภาพลกัษณ์ในสมองท่ีเป็นผลรวมของประสบการณ์
หรือประจกัษใ์นวิถีชีวิตในสังคม ภาพท่ีผ่านกลไกความคิด การบูรณาการและศกัยภาพทางสมองของมนุษย์



ซ่ึง “อิเมจิง อาร์ต” อาจเช่ือมโยงกับ “ปัญญา” และบริบทต่างๆของโลกวนัน้ีเช่ือมโยงกับจินตนาการ 
“imagination” บนฐานของความจริง ขอ้มูลและประสบการณ์ต่างๆ 
 เราคง “สวมแว่นตา”มองงานเหล่าน้ีไม่ได้แน่นอนอาจต้องใช้ “ความเป็นเรา” ในวนัน้ีมอง
ปรากฎการณ์อย่างหน่ึงมองมนั “อย่างเป็นเรา” วิเคราะห์ แยกแยะ อธิบาย  หรือวิพากษว์ิจารณ์”อย่างเป็นเรา” 
 เมื่อกลับไปสู่ค าหลัก 2-3 ค  าในประเด็นการพูดคุย “แรงบันดาลใจหรือส่ือดลใจ” ( inspiration) 
ในทางศิลปะคงมิใช่เพียงสาระที่เกี่ยวกับวงั วดัและบา้น ดังสาระที่เป็นมาในอดีตมิใช่เพียงวตัถุหรือภาพที่
ปรากฎเบ้ืองหนา้ไม่ว่าจะเป็นภาพเหตุการณ์บา้นเมือง ทิวทศัน์ หุ่นน่ิงเบ้ือหนา้ แต่แรงบนัดาลใจจะตอ้งหมาย
รวมถึง บริบทสังคม สภาพแวดลอ้ม ธรรมชาติ ส่ิงแวดลอ้ม ภูมิปัญญาและองคค์วามรู้ในแต่ละช่วงเวลานั้นๆ
ดว้ย เมื่อเรามองสถาปัตยกรรมหรือประติมากรรมของกรีกโบราณ โดยปราศจากความเขา้สใจภูมิปัญญาของ
ปรัชญาจารยก์รีกโบราณ เราคงมองหรืออธิบายสถาปัตยกรรมหรือประติมากรรมกรีกได้เพียงบางส่วนเท่า
นั้นเอง 
 “ความคิดสร้างสรรค”์ (creativity) ท่ีเกี่ยวขอ้งเช่ือมโยงกบัศิลปะก็เช่นกัน คงมิใช่กระแสลมหายใจ
จากเทพธิดามิวส์ในเทพปกรณัมของกรีกมิใช่”พรสวรรค์” บนฐานความคิดแบบไสยเวท แต่อาจเป็น
พรสวรรคบ์นฐานความคิดเชิงวิทยาศาสตร์ IO และ EQ จิตวิทยา ศกัยภาพของสมองและกระบวนการขอ้มูล
และความคิดสร้างสรรค ์
 ส่วนค าหลกั “ศิลปะและการออกแบบโฆษณา” คงเป็นค าท่ีส่ือสารกนัไดด้ีแลว้ 
 ภูมิปัญญาของสังคมหรือชุมชนท่ีไดส่ั้งสมมาแต่อดีต ภูมิปัญญาท่ีสัมพนัธ์กบับริบทสังคม ธรรมชาติ 
ส่ิงแวดล้อม และกระแสศิลปวัฒนธรรมภูมิปัญญาซ่ึงเป็นตัวก าหนดกรอบการสร้างสรรค์ไม่ว่าการ
สร้างสรรค์นั้นจะเป็นการสร้างสรรค์สังคม สร้างสรรค์การเมือง สร้างสรรค์องค์ความรู้หรือสร้างสรรค์
ศิลปกรรมก็ตาม 
 เมื่อภูมิปัญญาสังคมหรือภูมิปัญญาชุมชนใช้กรอบอุดมคติเป็นฐานความคิด ผลงานศิลปกรรมก็ย่อม
สะท้อนภาพลกัษณ์ของอุดมคติให้ปรากฎเป็นรูปธรรมขึ้น เม่ือภูมิปัญญาสังคมใช่กรอบศาสนาหรือผูมี้
อ านาจในการปกครองบา้นเมืองเป็นฐานความคิด ศิลปกรรมก็แสดงภาพลกัษณ์เพื่อตอบสนองความศรัทธา
นั้น เม่ือภูมิปัญญาสังคมใชก้รอบท่ีสัมผสัได ้ประจกัษไ์ด้ทางกายภาพเป็นฐานความคิด ศิลปกรรมก็สะทอ้น
หรือแสดงความกา้วหนา้การเปล่ียนแปลงทางกายภาพในแง่มุมต่างๆให้ปรากฎถา้กระแส “ปัญญา”ในสังคม
รุนแรงขึ้น เราก็หวงัว่าจะไดเ้ห็นศิลปกรรมท่ีสะทอ้นหรือแสดงปัญยาสังคมหรือปัญญาชุมชนเด่นชดัขึ้นดว้ย 
 พวกโซฟิสต์ท่ีถกเถียงปัญหาใกล้ตวั เพลโตท่ีเช่ือในโลกแห่งมโนคติเช่ือในส่ิงอันเป็นนิรันดร์ 
อริสโตเติลที่ดึงโลกแห่งมโนคติมาสู่ความจริง ช่ืนชมกับโศกศิลปกรรมมีพลงัท่ีจะช่วยฟอกจิตใจของผูค้น
ไปสู่ส านึกท่ีดีกว่าและมีชีวิตท่ีดีกว่า รวมทั้งช่วงถดถอยของสโตอิคิสมแ์ละเอฟิคคิวเรียนิสม์ท่ีอธิบายความ
งามในเชิงรูปแบบนิยม (Formalism) ซ่ึงภูมิปัญญาเหล่าน้ีได้ส่งผลไปสู่กระบวนการคิดและสร้างสรรค์
ทางดา้นศิลปกรรมกรีกโบราณอย่างแน่นอน 



 มนุษยนิยม (Humanism) ในสมยัเรอนาส์ซองส์ท่ีเช่ือมัน่ว่ามนุษย ์คือ ศูนยก์ลางของจกัรวาลสาระ
ศาสนาได้กลับมาสู่โลกมนุษย์ มนุษย์คือผูส้ร้างสรรค์โลก มนุษย์นับถือและเช่ือมั่นในมนุษย์ด้วยกัน 
มหาวิทยาลยัเฉพาะทางเพ่ือการศึกษาคน้ควา้สรรพความรู้บนโลกมนุษยเ์กิดขึ้น แมว้นัน้ี”มนุษยนิยม” จะถูก
มองว่ามนุษยก์ลายเป็นศูนยก์ลางและเห็นแก่ประโยชน์ส่วนมนุษยม์ากเกินไปแลว้ก็ตาม 
 ศิลปกรรมท่ีได้รับการสร้างสรรค์อย่างยิ่งใหญ่ทุกสาขามีความคิดในเชิงวิทยาศาสตร์ กายวิภาค 
ทศันียภาพ แสงเงา ตามโลกแห่งความเป็นจริงเขา้มามากมาย ศิลแกรรมแสดงปัจเจกภาพของศิลปิน บนฐาน
ความคิดอย่างประชาธิปไตยและความทระนงของมนุษย ์
 กระแสสัจสังคมนิยม (Social Realism) จากบาร็ค เวลาสเคซเรมบรานด์ท เรอแนง เวอเมียร์ เดอลาดู 
ไดข้ยายฐานความคืด “สาร” หรือ ” สาระ” (matter) ทางศิลปะให้ถ่างกวา้งออกไป ผลกัดนัความคิดไปสู่สัจ
นิยมในยุโรป รัสเซียและสังคมไทยหลงั 14 ตุลาคม 2516 ตอลสตอยบอกว่าศิลปะคือศาสนาและศิลปะควรมี
สภาพเป็นพาหะที่จะโนม้น าผูค้นไปสู่สังคมแห่งความดีงาม เสมอภาคและภราดรภาพ นิชเซประกาศอย่างทา้
ทายต่อศาสนาและส่ิงท่ีอธิบายไม่ได้ว่า “พระเจ้าตายแลว้” และคานท์ก็ตอกย  ้าถึงเร่ืองเสรีภาพ การทา้ทาย
และต่อตา้นอ านาจอย่างเก่าไดก้่อให้เกิดลทัธิสมยัใหม่ (Modernism) ขึ้น 
 สังคมเปล่ียนแปลงไปอย่างมาก การปฎิวตัิอุตสาหกรรม การผลิตในระบบครอบครัวปรับเปล่ียน
ไปสู่มวลผลิต คนชั้นกลางมีอ านาจ ระบบทุนนิยม อิสรภาพ เสรีภาพ และภราดรภาพ พฒันาขึ้นพร้อมกัน 
ปัจจยัความคิดและการเปล่ียนแปลงสังคมได้ก่อให้เกิดศิลปะสมยัใหม่ ก่อให้เกิดกระบวนการสร้างสรรค์
ศิลปะและการออกแบบอย่างสถาบนัเบาเฮาส์ที่พร้อมไปดว้ยหลกัการและโครงสร้างความคิดที่ต่อตา้นอดีต 
 ป็อป อาร์ตของอเมริกันชนคนเถ่ือนท่ีเช่ือว่าความงามมีอยู่กบัทุกส่ิงทุกอย่างในชีวิตประจ าวนั ไม่ว่า
จะเป็นดารา การ์ตูน เคร่ืองดื่ม กระป๋องซุป ตวัเลข คอสเมติค ไม่ตอ้งแบ่งแยกความสูงส่งระหว่าง serious art 
และpopular art 
 แลว้ลทัธิหลงัสมยัใหม่ “postmodernism” ท่ีดึงมนุษยแ์ละศิลปะมาสู่เม็ดทรายของสังคม เม็ดทราย
ของธรรมชาติแวดล้อมบนโลกใบเขียวท่ีใกล้วนัจะหายนะ ศิลปะเป็นส่ิงธรรมดาโลกเป็นส่ิงเดียวกับ
ธรรมชาติแวดลอ้มเป็นส่ิงท่ีเช่ือมโยงกับ “ ปัญญา” บนฐานการด ารงชีวิตและความคิดในวนัน้ี ศิลปะอาจ
ไม่ใช่ส่ิงแปลกแยกบนผนังหรือแยกไปอยู่ในพิพิธภณัฑศิ์ลปะ ศิลปะอาจด ารงอยู่หรือสูญสลายไปเปล่ียนไป
ตามภาระและกาลเวลาของมนั อาจจะเป็นการถมดินเป็นขดก้นหอยในทอ้งทะเลเป็นผืนที่ห่อภูเขา เป็นการ
โรยสีในทะเลทราย เป็นนาฎลกัษณ์บนทอ้งถนนหรือเป็นการติดตั้งส่ิงต่างๆในชุมชนเมือง ฯลฯ 
 บนความหลากหลายของแรงบนัดาลใจท่ีมีพฒันาการมายาวไกลและหลากหลายในวนัน้ี เราคงตอ้ง
เปิดกายและใจให้กว้างมองการเปล่ียนแปลงอย่าง “ธรรมดาโลก” มองด้วยการวิเคราะห์แยกแยะและ
เช่ือมโยงกบับริบทต่างๆแลว้ถามตวัเองว่า “เรามีความสุขดีอยู่หรือ” 
 เร่ืองของความคิดสร้างสรรค์ได้เขา้ไปเกี่ยวขอ้งกับแวคิดทางจิตวิทยาศกัยภาพของสมองซีกซ้าย -
ขวา ความสมดุล IQ และ EQ รวมทั้งกระบวนการสร้างสรรค์งานไม่ว่าจะเป็นงานศิลปะหรืองานออกแบบ
โฆษณาก็ตามจิตวิทยาสายจิตวิเคราะห์ (psychoanalysis) อาจเช่ือในเร่ืองพลงัเก็บกดจากจิตใตส้ านึก ถา้เรา



สามารถผนัพลงัจากจิตใตส้ านึกมาเป็นประโยชน์ในการสร้างสรรค์ได ้พลงันั้นย่อมเป็นประโยชน์ยิ่งต่อการ
ท างานศิลปะ สายพฤติกรรมนิยม (Behavioralism) อาจมองในเร่ืองสภาพแวดลอ้มและการสร้างส่ิงแวดลอ้ม
มองการตอบสนองในรูปของรางวลัและความพึงพอใจในอนัที่ก่อให้เกิดพลงัความคิดสร้างสรรค์สายที่
เช่ือมัน่ในการสร้างเจตจ านง (will power) ซ่ึงเช่ือว่าเจตจ านงจะเป็นแรงผลกัดันไปสู่เป้าหมายที่ก าหนดไว้
เบ้ืองหนา้ ความคิดสร้างสรรคย์่อมเป็นส่ิงเดียวกบัเจตจ านงนั้น 
 แนวคิดเร่ืองความคิดสร้างสรรคไ์ดเ้ขา้ไปเกี่ยวขอ้งกับความพยายามที่จะพฒันาศกัยภาพของสมอง
ทั้งสองซีกให้มีดุลยภาพ แม้จะโดดเด่นซีกหน่ึงศกัยภาพอีกซ่ึงหน่ึงย่อมเป็นพลงัผลกัดันให้เกิดศกัยภาพ
สูงสุด ดงัพลงัหยิน-หยางของโลกตะวนัออกและนั่นอาจจะเป็นดุลยภาพระหว่าง IQ และ EQ ในความคิด
ปัจจุบนัน้ีดว้ย IQ  ที่เนน้ปัญญา และ EQ ที่เนน้ “สติ” เมื่อ” สติ”และ” “ปัญญา” อยู่ดว้ยกนั “สติปัญญา” ย่อม
สร้างสรรคแ์ละสร้างสรรคศิ์ลปะอย่างมีความหมายยิ่ง 
 การสร้างสรรค์งานศิลปะ บางความคิดอาจเช่ือในเร่ืองของการวางแผนความคิดล่วงหน้า บาง
ความคิดอาจเช่ือในเร่ืองของการประดิษฐ์ต่อเติมเสริมแต่ง บางความคิดอาจเช่ือในการวางโครงสร้าง
ความคิด บางความคิดอาจเช่ือในปรากฎการณ์ท่ีเกิดขึ้นอย่างฉับพลนัทนัใด อย่างไรก็ตามการสร้างสรรคง์าน
ศิลปะตามความเช่ือเหล่าน้ีก็มกัมีขอ้มูลมีกระบวนการคิดวิเคราะห์มีภาวะหล่อหลอมความคิดและการสร้าง
ให้ความคิดเหล่านั้นกระจ่างชดัเป็นรูปร่างหนา้ตา เป็นตวัตนขึ้นมา 
 กล่าวเฉพาะการออกแบบและการออกแบบโฆษณายิ่งตอ้งแสวงหาขอ้มูลหลากหลายด้านไม่ว่าจะ
เป็นขอ้มูลเกี่ยวกบัสินคา้ กลุ่มเป้าหมาย  วฒันธรรมชุมชน จิตวิทยาผูบ้ริโภค  จิตวิทยาสังคม ขอ้มูลการตลาด 
เป็นขอ้มูลท่ีอาจเกิดจากประสบการณ์ การส ารวจหรือการวิจยัและน าขอ้มูลเหล่าน้ีมาเป็นฐานการออกแบบ
บรรจุภณัฑ ์ออกแบบผลิตภณัฑห์รือออกแบบโฆษณาต่อไป 
 กระบวนการสร้างสรรค์งานออกแบบก็มิใช่เพียง “big Ideas” ที่หลุดออกมาหรือระเบิดออกมา
เท่านั้ น แต่เป็น “big Ideas” บนฐานข้อมูลและด้วยพลังหรือศักยภาพทางความคิดสร้างสรรค์ของนัก
ออกแบบหรือกลุ่มนกัออกแบบ 
 แมก้ระบวนการร่างภาพ (sketching) ก็มีนยัส าคยัต่อกระบวนการสร้างสรรค์ดว้ยการระดมความคิด
ดว้ยภาพร่างขนาดเล็ก (thumbnail sketch)ร่างอย่างรวดเร็วจ านวนมาก การคดัสรรแนวคิดเด่นจากภาพร่าง
ขนาดเล็กจ านวนหน่ึงน ามมาเป็นแนวคิดหลกัและขยายเป็นภาพร่างหยาบ (rough sketch) ในแต่ละแนวคิด
ต่อไปอีก หลงัจากนั้นจึงเลือกสรรเพียง 1 แบบความคิดและพฒันาไปสู่ผลงานออกแบบท่ีจะใชง้านต่อไป 
กระบวนการระดมความคิดหรือระดมสมองเช่นน้ี ย่อมก่อให้เกิดการเปรียบเทียบ การคิดวิเคราะห์ การ
ปรึกษาหารือและการคดัพนัธ์ุที่ดีเยี่ยมอีกดว้ย 
 นอกจากนั้นแลว้ในโครงสร้างของระบบงานปัจจุบนัไดก้่อให้เกิดกลุ่มสร้างสรรคง์าน การแบ่งงาน
กนัท า การวางแผนงานร่วมกนั การระดมสมองจากทีมงานและการวิเคราะห์เพื่อคน้หาขอ้สรุปท่ีดีที่สุดย่อม
เป็นกระบวนการความคิดสร้างสรรคท่ี์ดียิ่ง 



 การออกแบบโฆษณาและการออกแบบในลกัษณะมวลผลิต (mass production) ได้เติบโตขึ้นมา
พร้อมกับการปฎิบัติอุตสาหกรรมรุ่งเรืองทั้ งในระบบอุตสาหกรรมเก่าและอุตสาหกรรมใหม่ในสังคม
อุตสาหกรรมเก่าที่เห็นภาพของโรงงานขนาดใหญ่และสกปรก แรงงานจ านวนมาก แรงงานที่แปลว่า            
”กรรมกร” เป็นอุตสาหกรรมท่ีมีลกัษณะแข็งกร้าว แลกเปล่ียนผลประโยชน์แข่งขนัเพื่อชัยชนะ การโฆษณา
แบบฮาร์ดเซลล ์เพศ การไม่เยื่อใยต่อธรรมชาติแวดลอ้มและไม่เยื่อใยต่อความเป็นมนุษยไ์ดเ้ขา้มาเกี่ยวขอ้ง
เป็นอย่างมาก 
 เมื่ออุตสาหกรรมเก่าพฒันามาสู่อุตสาหกรรมใหม่ (NICs) โรงงานอุตสาหกรรมขนาดย่อมลง เคร่ือง
คอมพิวเตอร์และโรบอทในรูปลกัษณ์ต่างๆไดเ้ขา้มาแทนที่แรงงานท่ีตอ้งมีทั้งความรู้ความสามารถ โรงงาน
สะอาด ส่ิงแวดลอ้มสวยงาม สวสัดิการ การประกนัคุณภาพระบบและคุณภาพบุคลากรการประกนัคุณภาพท่ี
เกี่ยวข้องกับส่ิงแวดล้อมเป็นการกล่าวถึง “อุตสาหกรรม” ท่ีมี”คน” อยู่ในระบบด้วยแรงบันดาลใจท่ี
เปล่ียนแปลงไปทั้งสภาพแวดลอ้มบริบทสังคมและภูมิปัญญาใหม่ท่ีกา้วหนา้ วิสัยทศัน์ท่ีมีความหวงัต่อสังคม
และโลกในวนัขา้งหนา้ ความคิดสร้างสรรคท่ี์มีฐานของเหตุผล ความดีงามและโลกใบเขียวใบน้ี 
 เม่ือเป็นเช่นน้ี เราจะหยุดศิลปกรรมไวเ้พียงจิตวิญญาณหรือภาพสะทอ้นปรากฎการณ์ท่ีเห็นไดเ้บ้ือง
หนา้เท่านั้นหรือ การออกแบบโฆษณาจะยงัคงกดขี่ทางเพศเสนอความรุนแรง ตลกหยาบ แสดงภาพส่องแง่
สองง่ามดูถูกเหยียดหยามผูผ้ิดปกติเป็นงานโฆษณาดิบเถ่ือนไม่พฒันาต่อไปอีกหรือ 
 
มติชนสุดสัปดาห์ : ศิลปะพิจารณ ์
9,16,23 พฤศจิกายน 2542 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 



CHRONOLOGY : HISTORY OF ART 
Gardner,Helen.ART Through the Ages.New York : Harcourt,Brace and Co.,1975. 
A.Eolithic (Dawn of the Stone Age) 
 1,000,000-500,000 B.C. 
 Java and Peking man 
B.Paleolithic (Old Stone Age) 
 500,000-20,000 B.C. 
 1.Chellean (Chelles,a town near Paris)  
 Piltdown and Heidelberg men 
 2. Mousterian (Le Moustier,a site in the Dordogne Valley) Neandertal man 
 3.Aurignacian (Aurignac,a small village in the French Pyrenees) Cro-magnon man (a small cave 
in the Dordogne Valley) 
 4.Solutrean (Solutre , a site in east-central France) 
 5.Magdalenian (La Madeleine,near Les Lyzies in the Dordogne) 

 C.Mesolithic (Middle or Transitional Stone Age) 20,000-12,000 B.C. 
D. Neolithic (New or Late Stone Age)12,000-3,000 B.C. 
E. Bronze 3,000-1,000 B.C. 
F. Iron 1,000 B.C.-A.D. 

Fleming,William, ART and Ideas. New York : Holt Rinehart and  Winston,1974. 
PREHISTORY B.C 
33,000-10,000  Paleolithic Period (Old Stone-Age) 
15,000-10,000  Cave painting and carving in southwestern  
PREHISTORY B.C. 
33,000-10,000  Paleolithic Period (Old Stone Age) 
15,000-10,000  Cave painting and carving in southwestern France and northern Spain 
10,000-4,000  Neolithic Period (New Stone Age) Geometric Art 
EGYPT B.C. 
4000   Egypt united into one country 
3100-2686  Early Dynastic Period 
2686-2181  Old Kingdom (3rd-6th Dynasties) 
2590-2568  Prramid  of  Khufu ( Cheops) 



2540-2514  Pyramid  of  Khafre (Chephren) 
2133-1991  Middle  Kingdom (11th-12th Dynasties) Golden Age of arts and crafts 
1567-1085  New Kingdom or Emprire (18th-20th Dynasties) 
1361-1352  Reign of Tutankhamen 
322   Conquest by Alexander the Great 
51-30   Reigns  of  Ptolemy XIII and Cleopatra 
30   Egypt  became Roman province 
NEAR EAST B.C. 
4000-3000  Sumerian  art  began 
3000-1750  Babylonians 
1350-1000  Assyrian  art  began 
575   Ishtar  Gate.Babylon 
333   Conquest by Alexander the Great 
THE   HELLENIC  PERIOD B.C. 
1600-1100  Mycenean  Period 
950-800   Proto-Geometric  Period 
800-650   Geometric  Period 
776   First  Olympic  Games 
650-500   Archaic  Period 
387   Plato  founded  Academy 
336   Alexander  the  Great  Succeeded 
335   Aristotle  founded  Lyceum 
Sculptors 
C.490-432  Phidias 
C.460-450  Myron 
C.460-440  Polyclitus 
C.390-330  Praxiteles 
C.350-300  Lysippus 
 
Painters 
C.480-430  Polygnotus (noted  for  perspective  drawing) 
C.440   Apollodorus  (modeled figures  in light and  shade) 



ROMAN  PERIOD 
C.616-509  Etruscan  Period 
C.500   Roman  Republic  founded 
100-44   Julius  Caesar 
27-A.D.14  Augustus (Octavian) reigned  As  Octavian  founded  principate,took  name  of 
   Augustus, beginning  of  Empire 
EARLY  CHRISTIAN  CENTURIES  A.D. 
BYZANTIUM (Constantinople) 
C.324-330  Constantine  made  Byzantium  
   Capital  of  East  Roman  Empire 
329-379   St.Basil  Orthodox  Church 
527-565   Justinian  the Great 
C.527   Church  of  San  Vitale  begun at Revenna 
532-537 Church  of  Hagia  Sophia  buil  by  architects  Anthemius  of  Tralles  and  

Isidorus  of  Miletus 
MONASTIC  ROMANESQUE  PERIOD 
480-543 St.Benedict.founder  of  European  monasticism 
768-814 Charlemagne  ruled  at Aix-la-Chapelle (Aachen):  Carolingian  Periol initiated 
1000-1150 Romanesque  period  at  height 
GOTHIC  PERIOD  IN  FRANCE 
1096-1291 Crusades : European Christians fought Moslems  and  aracens ; extended  

Christianity  as  well  as opened  up  trade  routes 
C.1150-11 University  of  Paris  founded 
1163-1235 Cathedral  of  Notre  Dame  in  Paris  built 
1194-1260 Chartres  Cathedral  begun  after  fire  destroyed  earlier  structure 
1210 Rheims  Cathedral  rebuilt 
1220 Amiens  and  Rouen  cathedrals  begun 
C.1225-1274 Thomas  Aquinas, philosopher 
ITALY  LATE  13th-14th CENTURIES 
1182-1226 St.Francis of  Assiai : 1210  founded   Franciscan  order 
C.1296-1300 Frescoes  on  lift  of  St.Francis  painted  at  Assisi 
C.1305-1309 Giotto  painted  frescoes  on  history  of  the  Virgin  at  Padua 



1308-1311 Duccio  painted  Maesta  alterpiece,Siena  Cathedral 
1314-1321 Divine  Comedy  written  by  Dante  Alighieri 
C.1320 Giotto  painted  Bardi  Chapel  frescoes  in  Santa  Croce,Florence 
1330-1339 Bronz  doors  of  Baptistry  at  Florence   cast  by  Andrea  Pisano 
1348-1352 Decameron  written  by  Boccaccio 
C.1350 Triumph  of  Death  pinted  in  Campo  Santo  at   Pisa  by  Traini 
C.1354 Triumph  of  Death  written  by  Petrarch 
15 th CENTUTY  FLORENCE 
Painters Fra  Angelico,Paolo  Uccello,Masaccio,Filippo  Lippi,Piero  Della  

Francesca,Sandro  Botticelli  Leonardo   da  Vinci 
Sculptors Lorenzo  Ghiberti, Donatello, Andrea  del  Verrocchio, Michelangelo  

Buonarroti 
LATE  15 th AND  EARLY  16th CENTURY  ROME 
1471-1527 Roman  Renaissance  art  and  humanism  climaxed 
1473-1480 Sistine  chapel  built 
1496-1501 Michelangelo  in  Rome,working  on  Bacchus  and  Pieta 
1505 Michelangelo  began  Julius  ll’s  Tomb 
1508-1512 Michelangelo  painted  Sistine  Chapel  ceiling,Raphael  painted  Frescoes  in 

Vatican  Palace 
1513-1516 Leonardo  da  Vinci  in  Rome 
1523 Michelangelo  worked  on  tombs  in  Florence 
1535-1541 Michelangelo  painted  Last  Judgment  in  Sistine  Chapel 
1550 Vasari’s  Lives  of  Most  Eminent  Painters,Sulptors,  and  Architects  published 
Sculptors Michelangelo  Buonarroti,Benvenuto  Cellini,  Giovanni  da  bologna 
Painters  Leonardo  da  Vinci, Michelangelo  Buonarroti,  Raphael  Sanzio 
 
16th CENTURY  VENICE 
1517   Protestant  Reformation  began 
Painters Giovanai  Bellini,  Titian,Matthias  Grunewald,  Albrecht  

Durer,Grogione,Jacopo  Tintoretto, Paolo  Veronese  
ROME  AND SPAIN,16th AND  EARLY  17th CENTURIES 
ROME 1527 Reaction  to  Renaissance  humanism  began 



            1534 Counter-Reformation  began 
Sculptors Gianlorenzo  Bernini,Pedro  de  Ribera 
Painters EI  Greco, Michelangelo  Merisi  da  Caravaggio,Diego  Velazquez,Bartolome  

Murillo,Fra  Andrea  Pozzo 
17th CENTURY  FRANCE 
1636 French  Academy  of  language  and  Literature  established 
1648 Royal  Academy  of  Painting  and  Sculpture  founded 
1666 Academy  of  Sciences  established 
1671 Academy  of  Architecture  established 
Painters Pater  paul  Rubens,Nicholas  Poussin,Claude  Gelee  Lorrain,Charles  Lebrun 
Sculptors Gianlorenzo  Bernini,Pierre  Puget 
17thCENTURY  HOLLAND 
1517 Protestant  Reformation  began  in  Germany 
1535 Institution  of  Christian  Religion  published by  John  Calvin 
1566 Revolt  of  Netherlands  against  Spain began 
1575 University  of  Leyden, first  of  the  Dutch  universities, founded  by  William  

the  Silent 
1602 Dutch  East India  Company  organized 
1644 Principles  of  Philosophy  published  by  Descartes  in  Amsterdam 
1648 Independence  of  Netherlands  recognized  by  Treaty  of  Westphalia 
Painters Frans  hals, Rembrandt  van  Rijn,Jan  Steen, Pieter  de  Hooch,Jan  Vameer  van  

Delft 
Philosophers Rene  Descartes,Baruch  Spinoza 
Musicians Johann  Sebastian  Bach,George  Frederick  Handel 
 
17th CENTURY  LONDON 
1620 Novum  Organum by  Francis  Bacon 
Painters Peter  Paul  Rubens,Anthony  van  Dyck 
Writers Francis  Bacon, William  Shakespeare,  Thomas  Hobbes,John  Milton,Dryden  

John  Locke 
 



18th CENTURY 
1776 American  Declaration  of  Independence 
1789 French  Revolution  began 
Painter Antoine  Watteau,William  Hogarth , J.B.S.Chardin, Francois  Boucher,Jean 

Honore  Fragonard 
Sculptors Clodion  (Claude  Michel),Jean  Antione  Houdon 
Composers C.P.E.Bach, Joseph  Haydn,W.A.Mozart 
Writters J.J.Rousseau, Emmanuel  Kant,Wolfgang  Goethe,Friedrich  Schiller 
 
EARY  19thCENTURY 
1748 Excavations  begun  at  Pompeii  and  Herculaneum 
1762 Antiquities  of  Athens  published  by  Stuart  and  Revelt 
1764 History  of  Ancient  Art  published  by  Winckelmann 
1766 Laocoon  published  by  Lessing 
1792-1794 First  French  Republic 
1796 Napoleon’s  first  Italian  campaign 
1804 Napoleon  crowned  emperor 
1821 Napoleon  died 
Painters Francisco  Goya,Jacques  Louis  David,Autoine  Jean  Gros, J.A.D.Ingres, 

Theodore  Gericault 
Sculptors Antonio  Canova,P.J.H.Lemaire 
Musicians Ludwig  van  Beethoven, Gasparo  Spontini 
LATE 19th CENTURY 
1851 Great  Exhibition of  All Nations  in  London,Crystal  Palace 
1859 Origin  of  Species  published  by  Chares  by Chares  Darwin 
1871 Descent  of  Man  published  by  Chares  Darwin 
1874 First  Impressionist  exhibit  held 
Painters Honore Daumier, Gustave  Courbet,Edouard  Manet,James  A.McNeill  

Whistler, Edgar  Degas,Paul  Cezanne, Claude  Monet, Pierre  Auguste  
Renoir,Paul  Gauguin,Vincent  van  Gogh, Goorges  Seurat,H.M.Rde  Toulouse-
Lautrec 



Sculptors Jean  Baptiste  Carpeaux,Auguste  Rodin 
Musicians Richard  Wagner,Johannes  Brahms,Claude  Debyssy 
Writters  and Philosophers 
 Honore  de  Balzac,Chartes  Dickens, Herbert  spencer,Charles  Baudelaire, 

Gustave  Flaubert,  Henril  Ibsen, Emile  Zola, Friedrich  Nietzsche, Henri 
Bergson 

20thCENTURY 
1891 Wainwright  Building,first  skyscraper  Motion-picture  camera  patented  by  

Thomas  Edison; sound  recording  developed 
1903 Aviationage  begun  by  Wright  brothers 
1905 Sigmund  Freud  founded  psychoanalysis. 
 First  motion-picture  theater  opened  in pittsbergh. 
 “Fauve” exhibited  in  Paris,with  paintings  by  Derain, Rouault,Matisse. Die  

Brucke  exhibited  in  Dresden,included  paintings  by  Nolde, Kirchner 
(movement  lated till 1913) 

1907-1914 Cubism  developed  in  Paris  by  Braque  and  Picasso 
1908 Model T (touring  car)  introduced  by  Henry  Ford 
1909 Wireless  radio developed  by  Marcuni. Peary  reached  North  Pole;1911 , 

Amundsen  the  South Pole 
1909-1915 Futurist  movement  in  Italy 
1910 Einstein’s general  theory  of  relativity 
1911 Der  Blaue Reiter (Blue  Rider) group  formed  in  Munich  with  Kandinsky  and 

Marc 
1911-1912 Chirico  and  Chagall  exhibited  protosurrealist  pictures  in  Paris 
1913 New  York  Amory  Show  brought  advanced  controversial  European  art  

trends  to  U.S; vogue  for  modern  art  began  in  America 
1914-1918 World  War I 
1916-1922 Dadaism  founded  in  Zurich,Switzerland ; spread quickly  to  Berlin, Paris, 

New  York 
1917 Russian revolution  began. De  Stijl  Magazine  published  in  Holland ; gave  

name to  International  style  with  Modrian, Gropius, Mies  van  der  Rohe 
1922 Fascist  revolution  in  Italy 



1923 Surrealist  manifesto  promulgated  in  Paris ; movement  later  included  
Miro,Dali 

1927 Lindbergh’s  solo  flight  across  Atlantic 
1928 First  completd  talking  film 
1929 New  York  stock  market  collaped, Great  Depression  began 
1933 Nazi revolution  in  Germany 
1933-1939 Spanish  Civil  War 
1939-1945 World  War  II 
Architects Louis  Sullivan, Frank Lloyd  Wright, Walter  Gropius, Mies  van  der  Rohe, Le  

Corbusier 
Painters Henri  Rousseau, Edvard  Munch, Vasily  Kandinsky, Emil Nolde, Henri  

Matisse, John  Marin, Giacomo  Balla, Georges  Rouault,Piet  Mondrian,Paul  
Klee, Franz  Marc, Hans  Hofmann, Fernand  Leger, Pablo  Picasso, Umberto  
Boccioni, Georges  Braque,  Gino  Severini, Amedeo  Moodigliani, Max  
Beckmann, Diego  Rivera, Oskar  Kokoschka, Marc  Chagall, Marcel  Duchamp, 
Giorgio  de  Chirico, Grant  Wood, Joan  Miro,Stuart  Davis, Ben  Shahn, 
Salvador  Dali 

Sculptors Constantin  Bruncusi, Jean (Hans)  Arp, Naum  Gabo, Jacques  
Lipschitz,Alexander  Calder, Henry  Moore, Alberto  Giacometti 

Writters  and Philosophers 
 Sigmund  Freud, George  Bernard  Shaw, Gertrude  Stein, Thomas  Mann, 

Filippo  Tommaso  Marinetti,James  Joyce, T.S.Eliot, Jean  Cocteau, Andre  
Breton, William  Faulkner, Ernest  Hemingway, Jean Paul  Sartre 

 
THE  PERIOD  SINCE  1945 
1926-1927 First  motion  pictures  synchronized  with  sound 
1939 Commercial  television  begun 
1942 Nuclear  fission,chain  reaction, and  release  of  atomic  energy  achieved  

experimentally  at  University of  Chicago 
1945 Atomic  bomb  developed  under  J.R. Oppenheimer  and  tested  in  New  

Mexico. United  Nations  organized  in  San  Francisco. New York  City  became  
international  art  and  music  center 



1947-1950 United  Nations  Headquarters  built  in  New  York  City  by Wallace 
K.Harrison  with  international  team  of architects,including  Le  Corbusier 

1948 LP recordings  commercially  available 
1950-1953 Korean  War 
1957 First  earth  satellite  launched  into  orbit  by  USSR ; US satellite  followed  in 

1958 
1958 UNESCO (United  Nations  Educaional, Scientific, and Cutural  Organization) 

Building  constructed  in  Paris 
1961 First  manned  satellite  put into  orbit  by  USSR ; US manned  satellite  

followed  in  1962 
1962 Telstar, American  communications  satellite 
1963 President John  F.Kennedy assassinated 
1968 Martin  Luther  King  assassinated 
1969 US  astronauts  on  moon 
1974 Successful  completion  of  American  skylab  series  photographing the  solar  

system  and   surveying  the  resources  of  the  earth 
Architects Frank  Lloyd  Wright, Walter  Gropius, Le Corbusier, Mies  van der  Rohe, 

R.Buckminster  Fuller,Marcel  Breuer, Philip  Johnson 
 
NEW  YORK  SCHOOL 
First  Generaion : Abstract-Expresionist  Painters 
 Hans  Hofmann,  Arshile  Gorky, Adolph  Gotlieb, Mark  Rothko, William  de  

Kooning, Clyfford  Still, Bernett  Newman, Franz  Kline, Jackson Pollock, Ad  
Reinhard, Robert  Motherwell 

First  Generation : Sculptors 
 Louise  Nevelson, Isamu  Noguchi, David  Smith 
Second  Generation ; Neodada  and Pop Artists 
 Marcel  Duchamp,Roy  Lichtenstein, George  Segal,  Robert  Rauschenberg, 

Robert  Indiana, Claes  oldenberg, Jasper  Johns,Andy  Warhol, James  
Rosenquist,Jim Dine 

Second  Generation : Color-Field  and “Optical”  Painters 



 Morris  Louis, Jules  Olitski,Ellsworth  Kelly, Sam  Francis, Kenneth  
Noland,Sam  Gilliam, Frank  Stella 

Minimal  and  Conceptual  Artists 
 Bernard  Rosental,Donald  Judd,Sol  Lewitt, Robert  Smithson,Robert  Morris 
The  New  Realists 
 Philip  Pearltstein,Alex  katz, Chuch  Close, Richard  Estes, Janet  Fish,John de  

Andrea 
Kinetic  Artists  
 Alexander  calder, Nicolas  Schoffer, Howard  Jones  Jean  Tinguely 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างการออกแบบพ้ืนฐาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 

 
 
 
 
 


